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ONGEDULD
Regisseur Damien Chazelle (Whiplash, La La 
Land) is bang dat het floppen van Babylon 
schadelijk zal blijken voor z’n carrière, vertelde 
hij onlangs in de podcast Talking Pictures. Het 
budget was 80 miljoen dollar, de opbrengst 15 
miljoen. Hij is bezig met het scenario voor een 
nieuwe film, maar vreest dat die niet gemaakt 
zal kunnen worden. Whiplash kostte 3,3 miljoen 
om te maken en bracht 49 miljoen op. La La 
Land kostte 30 miljoen en leverde 447 (!) mil-
joen op. 

Netflix cancelde afgelopen week opnieuw 
een serie, The Brothers Sun. De serie stond vijf 
weken in Netflix’ eigen toptien maar piekte met 
zeven miljoen views per week. Niet genoeg, vol-
gens Netflix. In een van de vele kritische reac-
ties op sociale media wees iemand er fijntjes op 
dat paradepaard Stranger Things het na de eer-
ste weken niet zou hebben overleefd als Netflix 
toen diezelfde standaard had gehanteerd.

Op het sociale medium formerly known as 
Twitter reageerde iemand op mijn recensie van 
Robot Dreams in ons vorige nummer, specifiek 
op de zinnen: ‘Natuurlijk, de meeste mensen 
hebben andere lichamen nodig. Maar meer-
voud, liefst.’ Reactie: ‘Ook van de @Filmkrant 
moet dat hele concept van #monogamie en 
echtelijke trouw op de schop.’ En vervolgens: ‘Er 
is inderdaad sprake van een patroon en mis-
schien zelfs wel van een plan.’

Dat ik met die zinnen niet het einde van 
monogamie bepleitte maar het over vriend-
schap had, daar gaat het me niet om. Wat me 
verontrust, is het voortdurende ad hoc reageren 
op dingen, zonder de context erbij te nemen. 
Zoals in dit geval meer dan veertig jaar aan film-
publicaties, waaronder honderden recensies en 
interviews over films waarin monogamie de 
absolute standaard is.

‘De Berlinale worstelde met het temmen van 
de politieke kwesties van het moment’, schrijft 
Hugo Emmerzael in z’n verslag op pagina 15. 
Eerst werd het Instagram-account van de 
Panorama-sectie gehackt en werden er pro- 
Palestijnse berichten gepost. Vervolgens spra-
ken enkele winnaars zich tijdens de prijsuitrei-
king in sterke of minder sterke woorden uit voor 
een staakt-het-vuren in Gaza. Het festival heeft 
aangifte gedaan van de Instagram-hack. Op de 
speeches van winnaars reageerde het festival 
door erop te wijzen dat een filmfestival idealiter 
ook een discussieplatform moet zijn. De burge-
meester van Berlijn reageerde radicaler en 
noemde de speeches indirect “antisemitisch” 
en wees ietwat dreigend op de financiële steun 
die de Berlinale van de stad ontvangt.

Je kunt niet alles op één hoop vegen, maar ik 
wil dit ruim interpreteren. Want al deze gebeur-
tenissen delen iets: een onmiddellijk willen 
afrekenen, permanent ongeduld, permanente 
verontwaardiging. Films en series die de tijd 
niet meer krijgen om zich te bewijzen. Stati-
sche, nauwe lezingen van teksten. Een klimaat 
waarin men zegt: denk zoals ik.

Het leidt tot zelfcensuur en een vernauwing 
van elk debat. Agnieszka Holland zei een paar 
weken terug dat films over controversiële 
onderwerpen merkbaar moeilijker financiering 
vinden. Geldschieters redeneren dat in een 
gepolariseerde samenleving een aanzienlijk deel 
van het publiek weg zal blijven. Tuurlijk, zij wil-
len winst zien. Maar dit ook is hoe zelfcensuur 
eruitziet. Terwijl meerstemmigheid de essentie 
van een democratie is.

RONALD ROVERS 

‘Ik heb hun leven gedeeld, in hun 
huizen geslapen. Dat is het geheim 

van deze film: mijn intieme band met 
de  personages.’

Tatiana Huezo over El Eco 4 25
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#466STEUN FILM-
KRANT: WORD
ABONNEE 
Word nu abonnee van Filmkrant en 
ontvang de dvd van Strange Way of 
Life.

Wie nu een jaarabonnement neemt, 
ontvangt niet alleen een jaar lang 
Filmkrant in de brievenbus, maar ook als 
welkomstgeschenk de dvd van de korte 
film Strange Way of Life, inclusief 
interview met regisseur Pedro Almodó
var. Ben je al abonnee maar breng je een 
nieuwe abonnee aan? Dan ontvangen 
jullie allebei het welkomstgeschenk.

De film Strange Way of Life van Pedro 
Almodóvar is een klassieke western, schreef 
Nicole Santé in Filmkrant #460: ‘Van de decors 
(prairies, stoffige houten stadjes, saloons) via 
de personages (de ruwe sheriff met een beden-
kelijk verleden, de lone ranger) tot de muziek 
(dramatisch en alomtegenwoordig) en de let-
tertypes voor de credits: alles ademt het Wilde 
Westen.’ Dat lijkt te contrasteren met het 
onderwerp van de film, waarin sheriff Jake 
(Ethan Hawke) en huurmoordenaar Silva (Pedro 
Pascal) elkaar weerzien 25 jaar nadat ze hun 
geheime liefdesrelatie verbraken. Naast de 
korte film (31 min.) bevat de dvd ook een 48 
minuten durend interview met de regisseur 
Pedro Almodóvar.

4 THE THINKING MACHINE: FAUX D’ARTIFICE  | Het is 
duur om vuurwerk (feux d’artifice, in het Frans) in je film te 
gebruiken – vraag maar aan Leos Carax. Logisch dus dat 
filmmakers zich tegenwoordig wenden tot digitale effecten. 
In hun video-essay voor filmkrant.nl/thinkingmachine sig-
naleren Cristina Álvarez López en Adrian Martin deze maand 
dat dit soort digitaal vuurwerk voor sommige regisseurs – 
onder wie Elia Suleiman en Roman Polanski – aanleiding is 
voor een komische en surreële overdrijving van alles dat nep, 
cartoonesk en overtrokken is in de moderne wereld.

4 BLEEDING LOVE  | Kort voor het ter perse gaan van deze 
krant werd Bleeding Love toegevoegd aan de releaselijst. Het 
is het droomdebuut van de 33-jarige filmmaker Emma Wes-

DEZE MAAND OP FILMKRANT.NL

DE VOLGENDE FILMKRANT VERSCHIJNT OP 3 APRIL

FUTUR E  ME
Vincent Boy Kars’ spiegelpaleis 4 18

Stort € 48,- (meer mag ook, dan steun je Film-
krant ook als donateur) op rekeningnummer 
NL28 INGB 0005 3933 95 t.n.v. Stichting Fuur-
land te Amsterdam, o.v.v. ‘nieuwe abonnee 
Strange Way of Life’ en vermeld daarbij je 
adresgegevens + e-mailadres. Voor België geldt 
een abonnementsprijs van € 68,-. Deze aanbie-
ding is geldig tot 3 april 2024, met dank aan 
Cinéart.



tenberg. Het is immers niet veel Nederlandse 
makers gegund om voor voor hun eerste 
lange speelfilm te werken met een acteur als 
Ewan McGregor of een producent als Chris-
tine Vachon (onder meer de vaste productie-
partner van Todd Haynes). Bleeding Love is 
een roadmovie over een van elkaar ver-
vreemde dochter en vader (gespeeld door 
echte dochter en vader Clara en Ewan 
McGregor). De film ging vorig jaar onder de 
titel I Sing Loud, You Sing Louder in wereld-
première op het Amerikaanse indie-festival 
South by Southwest. Op filmkrant.nl/wes
tenberg lees je ons interview met Westen-
berg terug, dat we publiceerden toen de film 
vorige zomer te zien was op het filmfestival 
van het Tsjechische Karlovy Vary. Een recen-
sie verschijnt later deze maand op onze site.

4 NU:REALITY  | Na een succesvolle pilot in 
2023 breidt Nu:Reality, het platform dat vir-
tual reality naar bioscoopzalen brengt, haar 
activiteiten dit jaar uit naar zeven filmthea-
ters. Van 14 maart t/m 15 mei is het eerste van 
drie programma’s te zien in Eye Filmmuseum 
(Amsterdam), Filmhuis Den Haag, Concor-
dia (Enschede), De Schuur (Haarlem), LUX 
(Nijmegen), LantarenVenster (Rotterdam) en 
Slachtstraat (Utrecht). Op filmkrant.nl/vr 
laat Kees Driessen zijn licht schijnen op het 
programma ‘Naturally Immersive’, dat pro-
jecten verzamelt die de natuurlijke wereld 
naar het virtuele brengen. Dat loopt uiteen 
van een David Attenborough-docu, maar 
dan in 360 graden video, tot het uitermate 
trippy Floating with Spirits rond de Mexi-
caanse dag der doden.
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Ooit gooide hij molotovcocktails naar de politie, nu 
filmt hij hoe, en vooral waarom, ze gegooid worden. 
Ladj Ly’s deelname aan de rellen in Frankrijk in 2005 
is niet zomaar een biografisch feit dat als inspiratie 
diende voor zijn films, maar blijkt fundamenteel voor 
zijn aspiraties met het medium. 

Want wat is de rol van geweld in zijn werk? Naar 
eigen zeggen ging Ly films maken toen hij zich rea-
liseerde dat geweld niets kan veranderen. Ly spreekt 
hier over fysiek geweld en de vernietiging van eigen-
dommen, maar het gegeven dat zijn films vooral uit 
weergaven van zulke geweldplegingen bestaan, zorgt 
toch voor een prikkelende tegenstelling. Dezelfde 
tegenstelling is terug te vinden in het feit dat Ly de 
camera in ons gesprek meerdere malen beschrijft als 
een “wapen”, maar dan een met “echte impact” dat 
“gebruikt kan worden om te spreken over onrecht.”

Wat is een wapen? Wat is geweld? Is een instituut 
dat honderden mensen met een officieel decreet van 

de een op de andere dag dakloos maakt minder ge-
welddadig dan een man die met grof geschut een huis 
binnendringt tijdens een kerstmaaltijd en dreigt de 
boel in de fik te steken? Ly’s films, die in ieder geval 
het vuur, de vaart en de verfijning van een molotov- 
cocktail hebben, worstelen met deze vraagstukken.

ONONTKOOMBAAR
Les indésirables is het tweede deel in wat een losse 
trilogie over de buitenwijken van Parijs moet worden. 
Net als voorganger Les misérables (2019) baseerde Ly 
ook deze film op zijn eigen jeugd in de banlieues. Hij 
was zo’n twintig jaar oud toen het flatcomplex waar 
zijn ouders woonden werd ontruimd. Vijftienduizend 
euro kregen ze, terwijl ze het appartement voor veel 
meer geld gekocht hadden. De inwoners probeerden 
de onteigening aan te vechten, maar stonden mach-
teloos tegenover de overheid, vertelt hij. Het gebouw 
werd met de grond gelijk gemaakt. “Het was oplich-

L A D J  LY  O V E R  LES  IND ÉS IRAB LES
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LADJ LY OP DE SET

 

Ladj Ly ziet de camera als een 
wapen en cinema als een 
alternatief voor geweld. Het is 
een interessante tegenstrijdigheid 
voor een filmmaker wiens werk in 
gelijke mate afhankelijk is van 
geweld als geweld afkeurt.

ROOSJE VAN DER KAMP

‘UI T G A NG SP UN T‘UI T G A NG SP UN T
WA S  DE  ON T EIG ENING  VA N  MI JN

OUDER S ’OUDER S ’



terij. Ze werden op hun plaats gezet. Dat is het uit-
gangspunt van de film.”

Dat op hun plaats zetten is centraal in Ly’s films, 
die gaan over onontkoombaarheid: van je omgeving, 
van je afkomst, van het levenspad dat daaruit voort-
komt. Het is dan ook geen verrassing dat Les indési-
rables, waarvan de titel verwijst naar zijn debuutfilm 
Les misérables, in eenzelfde soort trappenhuis in de 
banlieues begint als zijn vorige film eindigde.

Les misérables stopte vlak voor een dodelijke con-
frontatie tussen kinderen en de politie; Les indésira-
bles begint met een sterfgeval. Mannen dragen een 
doodskist via de smalle trappen naar beneden. De lift 
van het flatcomplex is al jaren kapot. Het is duidelijk 
wat Ly wil overbrengen met zijn introductie: die-
genen die in deze appartementen leven, zullen hier 
ook hun einde vinden. Er is geen ontkomen aan. En 
toch, slechts enkele weken later, wanneer een ander 
sterfgeval heeft geleid tot een nieuwe burgemeester 
die zich maar al te graag wil bewijzen, staan dezelfde 
mensen plotseling op straat.

POLITIEK ALS HULPMIDDEL
Als je een molotovcocktail gooit, beschouw je de per-
soon die geraakt wordt alleen als doelwit. In Ly’s films 
is dat anders. Les misérables liet ons het gooien en het 
raken zien, vanuit de perspectieven van zowel dege-
nen met de molotovs en degene met het pistool. 

Les indésirables gebruikt eenzelfde dubbelper-
spectief en toont de gebeurtenissen rondom de 
ontruiming van het flatcomplex door de ogen van de 
plaatselijke activist Haby (Anta Diaw) en de nieuwe 
burgemeester (Alexis Manenti). Ze werken voor het-
zelfde overheidsorgaan, maar komen al snel lijnrecht 
tegenover elkaar te staan: degene die het gebouw ont-
ruimt, degene die geen ander thuis kent. 

Ly richt zich op lokale ambtenaren – de wijkagent, 

de burgemeester van de kleine voorstad – om insti-
tutionele problemen aan te kaarten. “Als we het over 
politiek hebben, hebben we het meestal over hoog-
geplaatste politici, ministers enzo, terwijl de bur-
gemeesters van deze voorsteden een directe invloed 
hebben op het leven van mensen en de mensen vaak 
persoonlijk kennen”, legt Ly uit. Hij is ervan overtuigd 
dat verandering van onderaf komt. “We zijn gedesil-
lusioneerd geraakt door politici. We moeten politiek 
weer gaan zien als gereedschap, als een hulpmiddel 
om de wereld te veranderen. Dat begint bij activisten 
zoals Habi.”

CINEMA ALS ALTERNATIEF
Er ligt een eenvoudige boodschap van begrip ten 
grondslag aan de losse vignetten waaruit Les indé-
sirables bestaat. Ly’s totale afwijzing van haat stuit 
echter op een probleem, dat constant aan de film 
tornt. In zijn portret van het leven in de banlieues lijkt 
er namelijk geen hoop te zijn. Ondanks al haar me-
demenselijkheid wordt Habi net zo dakloos als haar 
woedende broer. 

Dit is ook de reden waarom Ly’s films geen echt 
einde kennen, maar de onderliggende spanningen 
steeds heftiger laten opborrelen en dan, precies op het 
moment dat de pan overstroomt, de aftiteling  
laten lopen. Als ze door zouden gaan, zou Ly ge- 
dwongen worden om de consequenties van zijn ver-
haal te laten zien. 

Zelf vond Ly een alternatief in de cinema. Als hij 
wordt gevraagd naar de kracht van zijn verkozen wa-
pen, zegt hij dat zijn debuutfilm de wereld een beetje 
heeft veranderd. Maar zelfs die verandering blijkt zich 
tot het witte doek te beperken. Want als hij om een 
voorbeeld van deze verandering wordt gevraagd, zegt 
hij dat er na Les misérables meer films gemaakt wor-
den vanuit de marge.      

L E S  I N D É S I R A B L E S

Wat wil de 
staat?
Voorbij de confrontaties en woede uit Les 
misérables, probeert Ladj Ly in Les indési-
rables een kluwen van problemen in een  
Parijse banlieue te ontwarren. Maar ook hij 
raakt verstrikt.

Strijdbaar maar onscherp toont Ladj Ly in 
Les indésirables hoe de bewoners van een 
flatgebouw in een Parijse voorstad vermor-
zeld dreigen te worden door onkunde, ambi-
ties en ego’s van anderen. Maar lokale poli-
tici zijn niet het enige obstakel. 

In Les misérables en in Athena van Romain 
Gavras, waaraan Ly meeschreef, kon je zien 
hoe de totaal begrijpelijke woede van bewo-
ners van de banlieue alleen maar tot escalatie 
leidde. Omdat de staat niet zomaar zal ac-
cepteren dat een hele wijk in puin wordt ge-
legd en bovendien soms ook primitief rea-
geert – jullie stenen gooien, wij knuppels en 
waterkanonnen inzetten – leidt een opstand 
vaak alleen maar tot meer geweld. 

Het had natuurlijk nooit zover moeten 
komen, dus Les indésirables richt zich op de 
periode vóór een eventuele opstand. Wat 
gaat er dan mis? Kan daar iets aan gedaan 
worden? Zodra je beseft dat dat de eigenlijke 
scope van de film is, zie je waar Ly’s tweede 
film tekortschiet. De nieuwe, idealistische 
burgemeester in de voorstad, een kinderarts, 
blijkt al heel snel veranderd in een carrière-
politicus, of in ieder geval in iemand die 
buigt en knikt voor het landelijke partijkan-
toor, waar hele andere dan lokale belangen 
spelen. Als de auto van zijn vrouw wordt be-
klad, reageert hij als aangeschoten wild. On-
dertussen worden bewoners door de bureau-
cratie op een manier behandeld die iedereen 
zou frustreren. 

Het obstakel dat Ly lijkt aan te wijzen, is 
dat de problemen allemaal met elkaar sa-
menhangen. Dat er niets verandert zolang 
niet iedereen beseft dat een wijk met zoveel 
culturen en zoveel, laten we zeggen, ambte-
lijke ballast van beide kanten een nieuwe 
aanpak vereist. Maar de film doet daar ver-
volgens nauwelijks iets mee. 

Ik ben het niet eens met de kritiek in vak-
blad Variety dat deze film, Ly’s vorige en 
Athena van Romain Gavras alle drie lijden 
aan hetzelfde euvel: dat ze geen ruimte voor 
subtekst laten. Films die uit zoveel frustratie 
voortkomen, zijn geen typische arthouse-
films. Ze zijn geboren uit pure energie, om 
het wat dramatisch te stellen, dus ze mogen 
grote stappen zetten. Maar Les indésirables 
lijkt in z’n opzet juist wel naar nuances te 
zoeken. Waarom dan vervolgens toch weer in 
de woede blijven hangen?

RONALD ROVERS

LES INDÉSIRABLES   FRANKRIJK/BELGIË, 2023 | 

REGIE LADJ LY |  MET ARISTOTE LUYINDULA, ALEXIS 

MANENTI, JEANNE BALIBAR |  106 MINUTEN |  

DISTRIBUTIE PARADISO FILMS |  TE ZIEN VANAF 28 

MAART   
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‘We moeten  
politiek weer 
gaan zien als  
gereedschap, als 
een hulpmiddel 
om de wereld te 
veranderen.’
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In de moderne metakomedie 
Dream Scenario speelt Nicolas 
Cage ‘de man van onze dromen’. 
Dat begint vrolijk, maar de 
droom verwordt al snel tot een 
machtig interessante 
nachtmerrie. DOOR ALEX MAZEREEUW

Een onopvallende sukkel, meer kunnen we er niet van 
maken. Biologieprofessor Paul Matthews is zo’n net 
iets te slimme, introverte schlemiel, die ondanks zijn 
intelligentie dagelijks volstrekt anoniem opgaat in het 
straatbeeld. Dat grote kale hoofd, dat lullige brilletje, 
dat uitgezakte vijftigerslichaam: het helpt allemaal 
niet mee.

Het is dat we weten dat achter dat saaie hoofd de 
opvallendste acteur van de laatste decennia schuilt. 
Want Paul Matthews mag dan veel verborgen houden 
onder dat nietszeggende gelaat, Nicolas Cage kun je 
nooit helemaal wegstoppen.

Toch is het behoorlijk vreemd dat uitgerekend een 
grijze muis als Matthews ineens te pas en te onpas 
opduikt in andermans dromen – want dat is het uit-
gangspunt van Kristoffer Borgli’s Dream Scenario. 
Het begint met de dromen van zijn dochter en zijn 
ex-vriendin, maar al snel volgen zijn studenten en 
voor je het weet verspreidt zijn aanwezigheid zich 
naar de dromen van een aanzienlijk deel van de we-
reldbevolking. Hoewel hij ook in die dromen ogen-
schijnlijk weinig indruk maakt – hij duikt vooral op 
als passieve getuige in gevaarlijke situaties – weet de 
hele wereld ineens wie Paul Matthews is.

Zoals dat tegenwoordig gaat met onverklaarbare 
gebeurtenissen, groeit Matthews razendsnel uit tot 
een internetsensatie. De vergeten professor omarmt 
die rol met verve. Het lijkt een uitgelezen kans om 
eindelijk een uitgever te strikken voor zijn magnum 
opus. Maar bovenal geniet hij van zijn plotselinge 
sterrenstatus, hoe mediaschuw hij ook overkomt. 
Waar hij eerst zelfs door zijn dochter nauwelijks werd 
gezien, is hij nu ineens helemaal het mannetje. 

MISKEND
Met de plotselinge faam loert echter ook het gevaar. 
Zijn vrouw (de geweldige Julianne Nicholson) is niet 
gediend van het mediacircus; gehaaide pr-bedrijven 
(aangevoerd door een heerlijk gladde Michael Cera) 
komen met absurde plannen om zijn populariteit uit 
te venten; en dan is er nog de plotselinge toename van 
vrouwelijke aandacht, waar de ingedutte professor 
toch ook bepaald niet ongevoelig voor blijkt.

Hoewel het aantrekkelijk zou zijn om dat geinige 

uitgangspunt van ‘de man van onze dromen’ einde-
loos door te trekken, kiest het Noorse talent Kristoffer 
Borgli (die vorig jaar nog opviel met de wrange tragi-
komedie Sick of Myself) er in zijn eerste Amerikaanse 
speelfilm wijselijk voor om vooral te kijken wat die 
plotselinge roem doet met een mens. Zonder al te 
veel te verklappen over het verloop, verandert Dream 
Scenario gaandeweg steeds meer van vrolijke dro-
menkomedie in een moderne medianachtmerrie.

Tussen de regels door ontdekken we dat Matthews 
een man is die in zijn leven en carrière voortdurend 
miskend (of, volgens hemzelf, onderschat) is door de 
mensen boven hem. De plotselinge roem is een lont 
in dat kruitvat: het opgekropte ego komt steeds vaker 
naar buiten.  

WORSTELENDE MAN
Daarbij helpt het dat de film met Cage de meester van 
de toewijding in huis heeft. Hij speelt in Dream 
Scenario zijn zoveelste iconische rol en maakt van 
Matthews een personage dat perfect het midden 
houdt tussen meelijwekkend en pathetisch. 

Matthews blijft tot het einde toe een man die denkt 
dat alles hem overkomt (en toekomt), zonder ook 
maar een moment volwaardig te reflecteren op zijn 
eigen tekortkomingen. Hoe kortstondig zijn roem ook 
is, voor hem voelt het alsof hij er recht op heeft, na 
lang in de schaduw van anderen te hebben gestaan. 
Het zijn niet de nachtmerries die zijn onvermijdelijke 
ondergang inzetten, maar vooral zijn eigen ego. Daar-

mee staat Matthews onmiskenbaar symbool voor de 
‘worstelende’ man van nu, die zich voortdurend mis-
kend en gepasseerd voelt en het niet kan verkroppen 
wanneer anderen hem voorbijstreven.

In dat opzicht gaat de slimme metakomedie 
Dream Scenario zowel over de keerzijde van snelle 
internetroem als over de explosiviteit van gekrenkte 
ego’s. Daarbij toont Borgli zich ook een zeer efficiënt 
‘dromenregisseur’. Waar dromen in films vaak iets 
uitgesproken geforceerds of stompzinnigs hebben, 
slaagt Borgli erin om de Matthews-dromen geestig, 
vervreemdend en soms daadwerkelijk eng te maken. 
Uitleg over de plotselinge aanwezigheid van Mat-
thews in die dromen komt er gelukkig ook nauwelijks. 
Misschien was het gewoon een soort goddelijke in-
terventie, om te laten zien dat niet iedereen even goed 
gedijt in de spotlight. 

Uiteindelijk blijkt de titel van de film dan ook 
vooral een ironische grap. Voor Paul Matthews wordt 
het droomscenario een nachtmerrieachtige realiteit 
waaruit hij met geen mogelijkheid meer kan ontsnap-
pen. Een leven als onopvallende sukkel blijkt dan lang 
zo gek nog niet.
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IN T ERNE TR OEMR OEM   EN 
G EK RENK T E  EG O’ SEG O’ S



·1·
Feminisme, verzuchtte ik in een appgroep, is ten dode 
opgeschreven. Hoezo? vroeg een vriendin. Ik appte 
terug: “Ze maken ruzie over Barbie.”

Barbie was niet zomaar de grootste film van het 
jaar, maar werd een waar fenomeen, wat zich vertaal-
de naar acht Oscar-nominaties, waaronder die voor 
beste film. Toch gingen twee belangrijke nominaties 
aan Barbie voorbij: die voor beste regie (Greta Ger-
wig) en beste vrouwelijke hoofdrol (Margot Robbie). 
Barbie-fans waren niet slechts teleurgesteld, ze waren 
verontwaardigd en noemden het seksistisch. Onzin, 
zei de rest van het internet, kijk maar naar die andere 
acht nominaties, de bezoekersaantallen en de inkom-
sten. Kortom, er werd een redelijk gesprek gevoerd 
– althans, in eerste instantie. Totdat echte filmfans en 
echte feministen zich ermee begonnen te bemoeien. 
We moesten niet boos zijn vanwege Barbie, zeiden die, 
maar blij zijn dat maar liefst drie van de best pic noms 
zijn geregisseerd door een vrouw – een unicum. We 
moesten blij zijn voor Justine Triet, die wél is genomi-
neerd in de categorie beste regie. Haar Anatomy of a 
Fall, zeiden ze, is sowieso ‘feministischer’ dan Barbie. 

Nee, zei ik in mijn appgroep, Barbie is geen ho-
gereschoolfeminisme. Maar is het niet geweldig dat 
Barbie zo veel losmaakt? Dat het instapfeminisme van 
Barbie zo veel mensen bereikt? Waarom zouden we 
als feministen onderling ruziemaken? 

Maar historisch gezien, appte mijn vriendin, is  
ruzie juist heel goed voor het feminisme.

·2·
Kun je wat er op het internet gebeurt eigenlijk wel  
ruzie noemen? In feite worden er vooral statements 
gemaakt. We zeggen niet dat we een film mooi vinden, 
of stom, maar dat die ‘onderschat’ is, of ‘overschat’. We 
maken ruzie met een omweg, presenteren meningen 
als feiten, vermommen ze als een punt. Als een take 
niet hot is, kijkt niemand ervan op.

Het gesprek dat we over film kunnen voeren, wordt 
op die manier wel erg plat – en dat geldt niet alleen 
voor sociale media. Sinds de popularisering van het 
internet wordt de criticus, nog vaker dan voorheen, 
weggezet als hater. Nu de gewone filmfan een eerlijke 
strijd kan voeren met de professionele, wordt de criti-
cus weggezet als elitair, pretentieus, een zeikerd. In de 
plaats van filmkritiek is iets anders gekomen: film- 
enthousiasme. Fans dus, en marketingcampagnes. 

Maar er is bijvoorbeeld ook een platform als  
Cineville, dat net als filmjournalistiek informeert en  
achtergronden biedt, maar een ander oogpunt heeft, 
namelijk publiek trekken. Net als de hot takes op  
sociale media is filmenthousiasme het tegenover- 
gestelde van ruziemaken: het is all sterren, all the 
time. Net als de hot takes maakt het ieder potentieel 
genuanceerd gesprek plat. Maar betekent dat dan dat 
het internet schuldig is aan de verarming van het  
gesprek? Of zou je kunnen beargumenteren dat het 
internet het gesprek juist heeft verrijkt? 

·3·
Ik was tien toen ik zelf banden begon uit te kiezen bij 
de videotheek. Het was 1990 en ik had een voorkeur 
voor komedie, met name spoofs. Ik hield van het  
absurdisme van parodiefilms als Top Secret! en High 
Anxiety van Mel Brooks, van hun kinderlijk flauwe kijk 
op de wereld. Maar ik hield ook van de grappen die 
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O S C A R S  2 0 24
Z E S  G ED A C H T EN  N A A R 

A A NL EIDING  VA N  DE
O S C A R SO S C A R S

Ooit was er 
zoiets als een 
‘Oscar-film’: 
degelijk, goed 
gemaakt en 
geschikt voor 
een breed 
publiek. Maar 
al jaren geleden 
werd dat genre 
opgedoekt.  
Wat kwam 
ervoor in de 
plaats? En wat 
maakt een film 
eigenlijk 
“goed”?  

DOOR BASJE BOER



In bad
COLUMN  | Carmen Felix schrijft over 
mainstream, genre en niche.

Geloof me, ik wil echt niet kinderachtig zijn, 
maar ik vond The Zone of Interest een beetje 
tegenvallen. Niet tegenvallen in de zin van ‘jeetje 
wat een rukfilm’, meer tegenvallen in de zin van 
‘okee dit was zeker mooi en indrukwekkend 
maar jullie doen er wel een béétje overdreven 
over allemaal’.

Mijn levenspartner vond het schandalig dat 
de nazituin van Sandra Hüller maar drie sterren 
van mij kreeg op Letterboxd. Maar luister even, 
dat is toch ook best een leuke score?

Toegegeven: de film heeft me wel gebracht 
waar ik nu ben. Na The Zone of Interest was ik 
namelijk hartstikke getriggerd om zowel Birth 
als Sexy Beast van Jonathan Glazer eens aan te 
zwengelen, twee films die ik vervolgens vier kei-
harde René Miochs heb gegeven op datzelfde 
Letterboxdje. Twee onvervalste topfilms, als je 
het mij vraagt, hoewel ik snap dat mensen altijd 
extra gul en enthousiast zijn als het over nazi’s 
gaat.

Voor mij is Sexy Beast de film waar ik het 
meest van genoot, een daadwerkelijke ride van 
een film die je vastklemt en meeneemt en 
waardoor je schuddebuiken afwisselt met tan-
denknarsen. En Birth keek ik met de frisse blik 
van een zuigeling: ik wist er van tevoren niks 
vanaf, dus ik had ook geen idee van de matige 
ontvangst van die film. Behoorlijk respectloos 
als je het mij vraagt: ik heb nog nooit zo genoten 
van die typische Nicole Kidman-gezichtstrekjes 
die alleen Nicole Kidman zo goed kan doen. Nog 
los van haar heerlijke huishoudbeurs-coupe. De 
spanning, het mysterie dat geen mysterie bleek, 
de vraag of je nou naar een familiedrama of een 
erotische thriller zit te kijken – ik hou van dat 
ambigue gevoel dat sommige films je kunnen 
geven. En dan boeit het niet dat het geen per-
fecte film is.

Specifieker deed het me denken aan het 
genre ‘films die geen thriller zijn maar wel als 
een thriller voelen’. Films die je aanzet en onver-
wachts iets met je doen wat je normaal gezien 
alleen bij een ander genre verwacht. Denk aan 
een film als After Hours, mijn favoriete Scorsese, 
die aan het oppervlak luchtig en best geinig is 
maar daaronder juist gevoelens van ongemak 
en angst losmaakt door de intensiteit van wat 
er allemaal mis gaat. Of aan Uncut Gems, die je 
in de categorie misdaad-lolbroekerij zou kun-
nen plaatsen maar vooral voelt als een veel te 
realistische rotdroom. Of Jagten, toch echt een 
redelijk moralistisch drama over wat er binnen 
een kleine gemeenschap gebeurt als je van kin-
dermisbruik wordt beschuldigd. Echt allemaal 
rotfilms waar ik stress van krijg en toch onwijs 
van geniet.

Kijk Birth als je ook van die zelfkastijding 
houdt en als je jezelf tegen beter weten in wil 
blootstellen aan de vraag: wat zou jij doen als je 
dode geliefde terugkomt in het lichaam van een 
klein kind? Zou ’ie bij je in bad mogen stappen? 

CARMEN FELIX
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ik juist niet begreep, die leken te verwijzen naar iets 
buiten de film. Ik kreeg inzicht in een wereld waar ik 
nog niets van af wist, een wereld vol geheimen, onbe-
vattelijk veel groter dan die van mij.

Ik had geen ongelijk. Door iets op de hak te nemen, 
maak je het groter. Oneliners beginnen rond te zin-
gen, uitspraken worden herhaald en ontstijgen hun 
context. Hoor iemand “Stella!” roepen, of “Elaine!”, 
en je begint verbanden te leggen, zelfs als je A Street-
car Named Desire of The Graduate nooit hebt gezien. 
Hetzelfde geldt voor benen die veelbetekenend over 
elkaar worden geslagen, haar dat in twee zijknotten 
wordt gedragen, of een vinger die langs een onderlip 
gaat. The Simpsons verwijst naar Casablanca, een 
sitcom verwijst naar The Simpsons. Er ontstaat een 
gesprek, gevoerd op breed niveau aan de hand van 
verwijzingen en verbanden. Dit gesprek noemen we 
popcultuur. Inmiddels wordt het niet meer gevoerd 
middels parodie, maar in memes op internet.

·4·
Ik was veertien toen mijn smaak zich, zo ongeveer van 
de ene op de andere dag, begon aan te scherpen. In 
oktober 1994 was The Mask nog mijn favoriete film, in 
december was dat Pulp Fiction. Een ‘Oscar-film’ was 
in die tijd een genre op zich: degelijk en crowdpleasing. 
Zo was het al sinds mijn geboorte, in het jaar dat  
Martin Scorsese met Raging Bull níet de Oscar voor 
beste film won. Het genre van de Oscar-film was pre-
cies het soort film waar ik als tiener, en als twintiger 
nog steeds, een hekel aan had: mainstream, middle of 
the road en middelmatig. Het omvatte familiedrama’s 
(Ordinary People, Kramer vs Kramer), romantische 
drama’s (Shakespeare in Love, The English Patient, 
Out of Africa) en historische drama’s (Dances with 

Wolves, Braveheart); biopics (Ghandi, A Beautiful 
Mind) en feelgoodfilms (Forrest Gump, Rain Man, 
Driving Miss Daisy). De Oscar-film was iets om me 
tegen af te zetten, een fenomeen dat zo duidelijk was 
omlijnd dat mijn – in mijn ogen – veel verfijndere 
smaak zich er net zo duidelijk tegen aftekende. Maar 
ook het afzetten maakt deel uit van het gesprek, net 
als dat waar je je tegen afzet. 

Dik een decennium later, in 2007, won Scorsese 
dan eindelijk de Oscar voor beste film, met The De-
parted. Het leek het einde in te luiden van het soort 
Oscar-film waarmee ik was opgegroeid. In de jaren 
erna ging de hoofdprijs naar films die net wat scherper 
en eigenzinniger leken, net wat minder pleasing – 
films als No Country for Old Men, Slumdog Millionaire 
en The Hurt Locker. Net toen we dachten dat een 
nieuw soort Oscar-film was ontstaan won The King’s 
Speech in 2011 van Inception en The Social Network, 
maar in plaats van dat we terugkeerden naar de saaie 
maar solide jaren tachtig en negentig, waarin we pre-

cies wisten wat we aan de Oscar-film hadden, brak 
er een periode aan waarin het hele idee van de Os-
car-film op losse schroeven kwam te staan.

Aan de ene kant waren er mainstreamfilms als Argo 
(2012), The Shape of Water (2017), Green Book (2018) 
en Coda (2021), die te kleurloos waren om echt van te 
houden of je zelfs maar tegen af te zetten. Aan de an-
dere kant waren er meer uitgesproken winnaars als 12 
Years a Slave (2023), Birdman (2014), Parasite (2019), 
Nomadland (2020) en Everything Everywhere All at 
Once (2022), films waar hartstochtelijk van werd ge-
houden, maar die dan weer te niche waren voor een 
echt breed publiek.

Kortom: de ‘Oscar-film’ bestaat niet meer. Is dat erg? 
·5·

In 1994 had je Clerks, Chungking Express, Natural 
Born Killers – films voor een kleine club filmliefheb-
bers in the know. Je had de erotische thriller Dis- 
closure, weerwolvendrama Wolf, die ene film waarin 
Arnold Schwarzenegger zwanger wordt – silly pop-
cornfilms die door iedereen werden gezien en door 
niemand serieus werden genomen. En precies daar 
tussenin stonden de Oscars, met hun films die zowel 
publiek als critici konden bekoren, die objectief goed 
gemaakt waren, met de handtekening van een kun-
stenaar maar ook een breed publiek voor ogen. 

In 1994 waren het cultfilms die werden ontleed, 
publieksfilms die werden bezocht en Oscar-films die 
werden bekroond – maar in 2024 zijn al die grenzen 
vervaagd. Het soort filmliefhebber dat in de jaren 
negentig zou hebben gedweept met Tim Burton, 
John Waters en Spike Lee, doet dat in de jaren twintig 
misschien met een blockbuster als Avatar. Films die 
de Gouden Palm winnen in Cannes maken nu ook 
kans op de hoofdprijs bij de Oscars, zelfs als het geen 
Amerikaanse producties zijn. En intussen zijn het de 
crowdpleasing superheldenfilms die drommen toege-
wijde fans trekken, zodat je zou kunnen beargumen-
teren dat dit de nieuwe cultfilms zijn.

‘Goed’ is nooit een adequaat label voor kunst ge-
weest, en toch hadden we een manier gevonden om 
films als zodanig te kwalificeren. Nu weten we dat 
het complexer ligt – en precies hier wordt het voor 
de Oscars ingewikkeld. Want welk type ‘goed’ wil de 
Academy eigenlijk bekronen? 

·6·
Dit jaar is het lijstje nominaties voor beste film cohe-
renter dan ooit, met onder meer Christoper Nolans 
spektakelstuk Oppenheimer, Cannes-winnaar Ana-
tomy of a Fall, kleine drama’s The Holdovers en Past 
Lives, Yorgos Lanthimos’ uitzinnige Poor Things en 
Scorsese’s diepgevoelde Killers of the Flower Moon. 
Dit zijn stuk voor stuk eigenzinnige en compromis-
loze films, films die geen knieval hebben gedaan naar 
het publiek, die je op geen enkele manier degelijk kunt 
noemen. Dit zijn, kortom, films van ‘auteurs’. De enige 
dissonant in het lijstje is Barbie – een film die net zo 
eigenzinnig is als de rest, maar óók een onvervalste 
crowdpleaser. En dat is maar goed ook. Ten slotte 
hebben we ook onderwerpen nodig om over te dis-
cussiëren – om écht ruzie over te maken. We hebben 
voer nodig voor het gesprek.    

De Oscars worden op zondag 10 maart uitgereikt.

Welk type ‘goed’ 
wil de Academy 
eigenlijk  
bekronen?



Over Sean Penn valt van alles te zeggen. Hoe bizar 
het was dat hij de documentaire Superpower over 
de oorlog in Oekraïne vooral om zichzelf liet draai-
en. “Iemand die twee jaar in coma heeft gelegen en 
dan deze film ziet, zou kunnen denken dat Penn een 
sleutelspeler in het conflict is”, schreef Variety. Of 
hoe hij door sommigen wordt beschouwd als de beste 
acteur van zijn generatie. Of hoe hij – dit was in de 
vorige eeuw – herhaaldelijk mensen aanviel en met 
veel spektakel huwelijken opblies. Maar hoe je het ook 
aanpakt, Penn blijft ook een beetje een raadsel.

Dat hij dingen graag met veel aplomb brengt, 
maakt dat hij snel kritiek krijgt. Een beetje zoals  
Alejandro Iñárritu voor sommigen ook niets goed 
kan doen vanwege z’n bombastische stijl. Niet gek 
dat die twee samenwerkten in 21 Grams – net als veel 
films waar Penn in speelt of die hij regisseert, een film 
waarin het Leed wordt geschreven met een grote L. 

Ook in Asphalt City zit die grote L. Ook in Penns 
rol van ambulancebestuurder zit die grote L. Maar het 
is ook een intense film die ‘cinema’ wil zijn. 

ZWARTE LIJST
Superpower was niet de eerste keer dat Penn zich be-
trokken toonde bij oorlogsgeweld. In 2004 ondernam 
de acteur een ‘fact-finding mission’ naar Irak, waarna 
vooral de Amerikaanse pers hautain opmerkte dat 
Penn “zich beter bij acteren kan houden en politiek 
aan de grote mensen moest overlaten”. In de biografie 
Sean Penn: His Life and Times uit 2005 zegt acteur 
Peter Coyote daarover: “What a spectacular display 

of hypocritical horseshit. We hebben hier [in Amerika] 
tijdschriften die elk aspect van het leven van acteurs 
uitpluizen. Maar een politieke mening mogen ze niet 
hebben.” Penn is waarschijnlijk zo uitgesproken, valt 
te lezen in het boek, omdat zijn vader als acteur ja-
renlang geen werk kreeg nadat hij een bijeenkomst 
zou hebben bijgewoond waar een communist iets had 
gezegd, en daardoor op een zwarte lijst terecht was 
gekomen. Onrecht zit de acteur snel dwars.

In het gesprek dat we in mei 2023 in Cannes had-
den, bleef Penn achter de woorden staan die hij eerder 
over Oekraïne in het openbaar had gezegd en waar 
ook weer veel kritiek op was gekomen. “Het is nogal 
arrogant om te zeggen dat het doden van een ander 
mens altijd verkeerd is. Of dat de mensheid genoeg 
geëvolueerd is om alle verschrikkingen te laten stop-
pen. Ik ben de laatste maanden meerdere keren een 
havik genoemd omdat ik iets wil oplossen met oorlog. 
Omdat ik zeg dat Oekraïne zich met geweld moet  
blijven verzetten tegen de Russen. Ik sta daar nog 
steeds achter. Omdat het een criminele invasie is en 
het tegen alles in gaat waar mijn eigen land voor staat. 
Er is nu geen betere oplossing. Tot die er is, moeten 
we Oekraïne meer wapens geven zodat ze meer vijan-
den kunnen doden en meer kunnen vernietigen.” 

Zeker: Penn zegt het soms onhandig. Maar hij zegt 
iets. Hij vindt iets. Zet dat naast de oorverdovende 
stilte die meestal in Hollywood klinkt. 

GOED IN CRISES
Hier heb je een acteur die de confrontatie met moei-
lijke onderwerpen niet uit de weg gaat. Tenminste, 
dat deed hij jarenlang niet. Hij speelde in films over 
werkloosheid, de dood, de doodstraf, pedofilie. Hij 
regisseerde meerdere films over het verlies van een 
kind. Maar het deed iets met hem, vertelt hij. “Als 
een personage gedreven wordt door zelfhaat, of ge-
voelloos is of zich miserabel voelt… dat is nogal wat 
om elke dag te spelen. Ik heb briljante acteurs gezien 
die zulke personages spelen en ik denk dat het hen 
minder moeite kost dan mij. Ik vond het de afgelopen 
tien jaar steeds moeilijker worden om zulke rollen te 
spelen. Daarom heb ik zo lang nee gezegd tegen deze 
rol in Asphalt City. Omdat ik wist dat het zwaar ging 
worden.”

Inmiddels voelt hij zich beter, vertelt hij. En hij 
is goed in crises, waar Asphalt City van aan elkaar 
hangt. “Ik ken deze situaties. Ik heb vrienden naar het 
ziekenhuis gereden die in hun gezicht waren gescho-
ten. Dat zijn voor mij geen moeilijke dingen. Ik moet 
denken aan iets dat John Heards personage zegt in 
Cutter’s Way (1981). Tragedy, I take straight. It’s the 
everyday grind that gets to me.

“Er bestaat niet zoiets als van de ene op de ander 
dag gelouterd worden maar ik zal je zeggen: wat ik in 
Oekraïne heb meegemaakt heeft me veranderd. In de 
zin dat ik nu elke ochtend opsta en fucking van het  

Sean Penn speelt in Asphalt City een getergde ambulancebestuurder. 
Een rol die hij lang niet wilde spelen, vertelde de acteur in Cannes. 
“Het heeft me veel tijd gekost om dingen recht te krijgen in mijn 
hoofd.” DOOR RONALD ROVERS

‘IK  HO U  VA N  HE T  F UC K INGF UC K ING
            L E V EN’L E V EN’

                                   S E A N  P E NN  O V E R  AS PHALT  C ITY
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leven hou. Het heeft me veel tijd gekost om dingen 
recht te krijgen in mijn hoofd. Ik weet niet eens waar-
om. Toen ik de moed van de Oekraïners zag, die net zo 
graag in leven blijven als wij allemaal maar toch alles 
riskeren, is er iets in mij veranderd. Of ik nu lichter 
van geest ben? Ik weet het niet.”

Zou het zo kunnen zijn, vroeg regisseur Kevin 
MacDonald zich in 2005 af in The Guardian, dat Sean 
Penn een van die hele zeldzame voorbeelden is van de 
‘auteur’-acteur, iemand van wie z’n hele oeuvre op de 
een of andere manier een geheel is? Niet z’n hele oeu-
vre, moet het antwoord zijn, want Penn speelde ook 
in confettifilms als Shanghai Suprise (1986) en We’re 
No Angels (1989), maar MacDonald had misschien 
een punt. Penn is duidelijk gevoelig voor het lijden 
van anderen (en zichzelf) en probeert dat al z’n hele 
leven in films te stoppen. Door die bril bekeken is ook 

zijn rol in Paolo Sorrentino’s This Must Be the Place 
enigszins te pruimen. En eerlijk is eerlijk: om die rol te 
willen spelen moet je wel lef hebben. 

“Wat mij aangreep toen we meereden met de am-
bulances om ons voor te bereiden op de film, was niet 
het bloed. Het was dat we meerdere keren een wat 
oudere vrouw oppikten die zogenaamd ademhalings-
problemen had, maar vooral eenzaam bleek te zijn. 
Als iemand wordt neergeschoten moet je op de wond 
drukken, dat is tenminste helder. Eenzaamheid is las-
tiger te behandelen.”

GRENSOVERGANG
Praten over Asphalt City betekent praten over de 
Amerikaanse gezondheidszorg. Hij zucht. “Ik herin-
ner me dat ik ooit bij een grensovergang tussen de VS 
en Mexico stond, ergens ten zuiden van El Paso. Snik-
heet was het. Midden in de zomer. Wat zie ik? Een 
eindeloze rij Amerikaanse oorlogsveteranen met van 
die VFW-hoeden [Veterans of Foreign Wars, RR]. 
Waarvan sommigen ondersteund werden door hun 
vrouw, omdat ze niet goed meer konden lopen. Weet 
je waarom die allemaal de grens over gingen, te voet? 
Omdat ze in Amerika hun medicijnen niet kunnen be-
talen. Vooral de Republikeinse Partij houdt ervan om 
met de vlag te zwaaien en te roepen dat ze zo van onze 
veteranen houden. Maar het is die partij die verande-
ringen in de gezondheidszorg tegenhoudt. Het is hun 
schuld.”

Ondanks zijn betrokkenheid en uitgesproken 
standpunten wil hij niet de politiek in. “Daar zou ik 
slecht in zijn. Ik ben best een introvert mens. Op de 
rode loper hier in Cannes denk ik bij mezelf: ‘Laat het 
alsjeblieft voorbij zijn’. Ik weet dat het erbij hoort  
maar ik hou er niet van. Toen de Ierse dichter Brendan 
Behan ooit werd gevraagd of hij de politiek in wilde, 
zei hij: ‘Ik zou nooit de politiek in kunnen gaan want 
ik heb maar één gezicht.’”     

A S P H A LT  C I T Y

De ambulance 
als stoomwals
Als pulp over ambulancebroeders in helse 
omstandigheden raast Asphalt City heerlijk 
door. 

Een film kan mislukken en alsnog goed zijn. 
Asphalt City behoort tot die categorie. Bijna 
elke andere film in het microgenre van de 
ambulancebroeder-cinema is beter, en toch 
beklijft Asphalt City’s lompe intensiteit meer 
dan een jaar na zijn Cannes-première (toen 
met de titel Black Flies) nog steeds.

Dat is mede te danken aan Jean-Stéphane 
Sauvaire’s toewijding aan het vangen van de 
waanzin die door het nachtleven in New 
York raast. Denk aan de krankzinnigste scè-
nes uit Martin Scorsese’s Bringing Out the 
Dead (1999) als de grondlijn van een film die 
het liefst de hele tijd op 130% opereert. Diep 
zijn de reflecties op wanorde in de vervallen 
metropool niet, maar zodra de sirenes loeien 
walst Asphalt City zonder al te veel na te 
denken alsnog over je heen. 

De stiekeme redder van deze koeltjes ont-
vangen film is Sean Penn. Als een van de 
grote Amerikaanse steracteurs van weleer is 
Penn een beetje uit de mode geraakt, maar 
de rol van uitgebluste ambulanceveteraan 
meet hij zich hier moeiteloos aan. Zijn 
korrelige stem en het reliëf van de rimpels 
die over zijn uitgeputte gezicht golven doen 
wellicht het meeste werk, en toch zie je Penn 
amper meer met zo veel pijn en precisie 
acteren als hier. Zijn Gene Rutkovsky wordt 
in de ambulance gezet naast groentje Ollie 
Cross, een rol waar Tye Sheridan zich flink 
in kan vastbijten. Hun nachtelijke tochten 
door de hel van het falende Amerikaanse 
zorgstelsel scheppen een band die zich bijna 
niet in woorden uit laat drukken. 

Dat is een handige beschrijving voor een 
film die het voornamelijk van zijn beelden 
moet hebben. Asphalt City tikt bijna alle 
clichémomenten af die je verwacht in een 
verhaal over een cynische, doorgewinterde 
professional en de naïeve, idealistische 
nieuweling die bij hem in de auto stapt. Het 
is dus de kunst om door die clichés heen te 
kijken en te voelen wat Asphalt City wél 
goed doet. Met een gonzo-achtige 
brutaliteit duikt Sauvaire hier in de shit en 
graaft hij naar nachtmerrie-achtige 
taferelen aan rafelranden van de stad.

Met de hyperintense gevangenis-
vechtfilm A Prayer Before Dawn (2017) 
bewees Sauvaire zich al als bekwame visuele 
verteller met een sterk gevoel voor 
intensiteit. Hier is de ambulance dus 
letterlijk zijn vehikel voor ongenuaceerde, 
maar wel goedbedoelde spierballencinema. 

De inwaarts gekeerde melancholie van 
Bringing Out the Dead hoeft dit niet te zijn, 
want die film bestaat gelukkig al. Sauvaire, 
Penn en Sheridan doen hier vrij specifiek 
hun eigen ding: dikke, domme pulp met een 
stevige dosis systeemkritiek. 

HUGO EMMERZAEL

ASPHALT CITY   VERENIGDE STATEN, 2023 |  REGIE 

JEAN-STÉPHANE SAUVAIRE |  MET TYE SHERIDAN, SEAN 

PENN |  121 MINUTEN |  DISTRIBUTIE THE SEARCHERS |  TE 

ZIEN VANAF 28 MAART    

‘Het is nogal  
arrogant om te 
zeggen dat het 
doden van een 
ander mens  
altijd verkeerd is. 
Of dat de mens
heid genoeg  
geëvolueerd  
is om alle  
verschrikkingen 
te laten stoppen.’
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Mati Diops postkoloniale 
documentaire Dahomey won de 
Gouden Beer op de Berlinale. 
Indirect vormde de film ook een 
commentaar op het festival zelf, 
dat worstelde met het temmen 
van de politieke kwesties van het 
moment. DOOR HUGO EMMERZAEL

Een houten plank bedekt een kist en ontneemt de  
camera het licht. In de duisternis is alleen nog te  
horen hoe de schroeven in die kist worden geboord. 
De camera is levend begraven. En dan, in het diepste 
donker, begint een stem te spreken. Het is een ver-
vormde, diepe, mysterieuze stem. Een stem uit een 
ver verleden die nu weer opduikt.

De stem is van Gezo, ooit een koning van Dahomey 
(nu onderdeel van Benin), een gevreesd leider die 
meewerkte aan de trans-Atlantische slavenhandel. 
Hij werd vereeuwigd in een magnifiek standbeeld 
van hout en staal. En nu ligt dat imposante beeld in 
een kist en maakt hij als een soort ondode regent de 
oversteek van Frankrijk naar Benin, dezelfde tocht in 
omgekeerde richting waartoe hij tot slaaf gemaakte 
Afrikanen in zijn eigen leven veroordeelde.

KLEIN COMITÉ
Het standbeeld van Gezo is een van de 26 geroofde 
kunstschatten die door Frankrijk werden teruggege-
ven aan de republiek Benin. De Frans-Senegalese 
filmmaker Mati Diop legt de terugkeer vast in haar 
documentaire Dahomey, de terechte winnaar van de  
Gouden Beer op het afgelopen filmfestival van Berlijn.

De kunstteruggave is onderdeel van de Franse re-
paratiemaatregelen voor haar slavernijverleden. Wat 
Diop echter laat zien (en horen) is dat je een probleem 
wel kunt wegstoppen in een doos, maar dat het daar-
mee nog niet is opgelost. Sterker nog: met het open-
breken van Gezo’s kist opent ook de beerput van  
dekoloniale en postkoloniale theorie. Is echte ge-
noegdoening ooit mogelijk voor een roof die in de ziel 
van een continent heeft gesneden? Kan de wond die 
het slavernijverleden heeft veroorzaakt ooit weer ge- 
heeld worden?

In net iets meer dan een uur opent Dahomey een 
filmische gespreksruimte. Niet voor niets wijdt de 
film een flink deel van die korte speelduur aan een  
debat onder Beninse studenten over de vele impli-
caties van de teruggestuurde kunst. Dit is cinema als 
politiek, een sterk artistiek statement dat aankaart 
dat je de kwesties van vandaag niet zomaar kan ka-
dreren in conventionele filmtaal.

Dat Dahomey de hoofdprijs kreeg, is toepasselijk  
voor een filmfestival dat zelf worstelde met het tem-
men van politieke kwesties. Deze Berlinale zal de  
boeken ingaan als een editie waarin het festival zich 

niet wist te verhouden tot de oorlogsmisdaden in Pa-
lestina – in Duitsland extra heikel omdat praktisch 
elke vorm van solidariteit met Palestina er wordt 
geïnterpreteerd als antisemitisme. Zo werd zelfs de 
eloquente speech van Mati Diop, die op het podium 
pleitte voor een staakt-het-vuren, na afloop door de 
burgemeester van Berlijn weggezet als antisemitisch.

Ook tijdens het festival was geen ruimte voor een 
open gesprek over dit conflict. Ironisch genoeg koos 
de Berlinale voor wegstoppen in een doos: er werd een 
tiny house neergezet waar mensen drie dagen in klein 
comité konden debatteren over de kwestie. Dat is 
geen gesprek faciliteren, maar opborrelende politieke 
spanning proberen af te romen, in de hoop dat de pan 
niet overkookt.

Ook de hybride docu-fictie Pepe van Nelson Carlos 
de los Santos Arias, winnaar van de Zilveren Beer voor 

Beste Regie, draait om deze thematiek. De film gaat 
over een uit de westkust van Zuid-Afrika weggekaapt 
nijlpaard dat in Latijns-Amerika terechtkomt op het 
privéreservaat van Pablo Escobar.

Zogauw ‘Pepe’ in de container zit, wordt dit nijl-
paard een politiek object, toont De los Santos Arias. 
Je stopt iets in de doos en aan de andere kant van de 
oceaan komt er iets anders uit, een getransformeerd 
wezen dat een andere taal spreekt en een nieuw be-
wustzijn heeft.

Je kunt hetzelfde zeggen over films op een filmfes-
tival. Als ze geselecteerd worden gaan ze schijnbaar 
over het ene ding, maar eenmaal vertoond binnen de 
context en kaders van het festival veranderen ze in 
iets anders. Een beest waar we minder grip op hebben 
dan we soms denken.      

BE R L IN A L E  2 0 24
S T OP  HE T  IN  DE

D O O SD O O S
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Je kunt je voorstellen dat na het winnen van een Oscar 
de filmwereld aan je voeten ligt. Zeker voor onafhan-
kelijke regisseurs uit het arthousecircuit is het een 
mogelijkheid om eens echt groots uit te pakken – om 
bijvoorbeeld die ene, veel te dure film te maken die je 
al jaren in het achterhoofd hebt. Zo’n mogelijkheid 
had er vast ook voor Ryūsuke Hamaguchi in kunnen 
zitten. In 2022 won zijn sublieme Murakami-ver-
filming Drive My Car (terecht) de Oscar voor Beste 
Internationale Film, waardoor zijn psychologisch on-
derbouwde type cinema ineens een veel groter pu-
bliek bereikte. Hoe volg je zo’n monstersucces op?  

Daarom is het zo interessant dat opvolger Evil 
Does Not Exist het eigenzinnige, kleine en enigs-
zins obscure karakter van vroeger werk als Passion 
(2008) en Happy Hour (2015) behoudt. Hamaguchi 
zwakt zijn scherpe filmstijl hier niet af, maar in-
tensiveert hem juist, door wranger, spannender en 
vreemder territorium te verkennen en nog dieper te 
graven in de onvoorspelbaarheid van de menselijke 
natuur. Leidend zijn de enigszins verontrustende 
composities van Ishibashi Eiko, die ook de sound-
track van Drive My Car verzorgde en die Hamaguchi 
vroeg om beelden te leveren bij de nieuwe muziek 
die zij aan het schrijven was. Die beelden zijn uitein-
delijk Evil Does Not Exist geworden, een geraffineerd 
drama dat zich in de natuur buiten Tokio geleidelijk 
ontvouwt tot psychologische thriller. 

Hamaguchi situeert zijn drama rondom het 
dorpje Mizubiki, waar Takumi en zijn dochter Hana 
een vrij harmonieus leven leiden omgeven door 
natuur. Er schuilt een soort ambachtelijke en me-
ditatieve kwaliteit in de manier waarop ze schoon 
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‘DE  MEN S  I S
EEN  ONBE T R OU WBA A RONBE T R OU WBA A R   DIER ’

R Y Ū S UK E 
H A M A G U C HI 

O V E R  EVIL  D O ES 
N OT  EXIST
Uit een geraffineerd 

drama waarin de 
komst van een 

glamping een rurale 
gemeenschap 

bedreigt, tovert de 
Japanse filmauteur 

Ryūsuke Hamaguchi 
een psychologische 

thriller over het 
irrationele handelen 

van de mens.
DOOR HUGO EMMERZAEL

RYŪSUKE HAMAGUCHI



drinkwater aftappen van kabbelende beekjes, of wilde 
wasabi plukken voor het lokale restaurant. Een kwa-
liteit die verstoord dreigt te worden met de komst 
van een glamping, zeg maar het gentrificatie-model 
losgelaten op kamperen. Zoals in eerder werk zet Ha-
maguchi deze kapitalistische indringers niet zomaar 
neer als harteloze slechteriken. Het is in zijn films 
altijd complexer dan dat. Maar wat Evil Does Not 
Exist wel haarfijn ontleedt, is wat er gebeurt wanneer 
een fragiel ecosysteem (zowel in de biologische als in 
de sociologische zin) verstoord wordt. Een belang-
rijke metafoor in de film is die van een wild hert: met 
een kogel in de buik kan ook zo’n zachtaardig beest 
onverwachts hard van zich afslaan. Dat inzicht leidt 
tot een van de meest onheilspellende en kronkelach-
tige films die Hamaguchi tot nu toe heeft gemaakt, 
inclusief een ontknoping die journalisten in Venetië 
nog lang na de première van de film probeerden te 
ontrafelen. Dat lastig te doorgronden einde bleek een 
handige invalshoek om het te hebben over de gelaagde 
films van Hamaguchi. 

Eigenlijk gaan al uw films over hoe mensen op onvoorspel-
bare manieren kunnen handelen. Is het dat grijze gebied 
van ons irrationele gedrag dat u het meest interessant 
vindt om te verkennen?  “Dat is het inderdaad. De mens  

is een onbetrouwbaar dier. Als een personage iets uit-
drukt in woorden, is diegene niet gelijk de waarheid 
aan het vertellen. Wanneer alles in woorden uitge-
drukt kan worden, vindt wat er daadwerkelijk gevoeld 
wordt buiten die woorden plaats. De diepste gevoelens 
van de mens laten zich dus uitdrukken in handelingen. 
Gebaren verraden eigenlijk onze woorden een beetje. 
En dat is ook zo in film, en zo laat ik dus graag de am-
biguïteit van mijn personages zien. Ik denk dat men-
sen dit mysterieuze element van hun verborgen ge-
voelens nodig hebben. Het is een monsterlijkheid die 
onderdeel van ze is. Het is wat ze menselijk maakt en 
ik probeer dat in mijn films te onderzoeken.”

Evil Does Not Exist bekommert zich ook om de natuur, om 
de rurale omgeving die tegenwoordig onder constante 
dreiging staat. Wat is uw relatie met zulke omgevingen en 
waarom wilde u dit verhaal vertellen?  “Ik moet toegeven 
dat ik nooit echt een innige band met het platteland 
heb gehad. Het grootste deel van mijn jeugd heb ik 
juist in stedelijke omgevingen doorgebracht. De reden 
dat de focus van deze film zo op de natuur en op ecolo-
gie ligt, is omdat de locatie van de film de plek is waar 
Ishibashi Eiko woont. We hebben meer dan een jaar 
over en weer gefantaseerd over wat onze volgende film 
zou worden en om dat proces echt door te zetten 
moest ik wel langskomen om te zien waar ze woont en 
werkt. Want het is haar omgeving die een grote inspi-
ratie vormt voor het werk dat zij doet.”

Wat deed het met uw gevoeligheid als kunstenaar om op 
die plek te zijn?  “Ik leerde er mijn eigen relatie met de 
natuur ontwikkelen. Eiko stelde me aan haar vrienden 
voor uit de buurt die alles wisten over de bomen, over 
waar wasabi groeide en waar schoon water stroomde. 
Ik heb al die dingen geleerd voordat ik begon te schrij-
ven aan Evil Does Not Exist. Ik groeide dus naar de 
personages in mijn film toe en kwam dichter bij de 
kern van het verhaal te staan.” 

Uw film is vrij beknopt, maar dankzij een geraffineerde ka-
drering alsnog enorm gelaagd en complex. Ik vroeg me af 
hoe u nadenkt over wat u toont en wat u weglaat in de 
constructie van uw verhaal.  “Dat vraag ik me zelf ook 
vaak af: wanneer is het klaar? In het geval van Evil Does 
Not Exist kan ik echter zeggen: het is uiteindelijk het 
verhaal van een vader en dochter. Zij zijn het middel-
punt en de film observeert de kleine verschuivingen in 
hun relatie. Want al die invloeden van buitenaf – in de 
vorm van het team dat de glamping komt aanleggen – 
testen die relatie. Die indringers leggen uiteindelijk ook 
bepaalde aspecten van die relatie bloot die veel dieper 
liggen dan ze zelf denken. Natuurlijk zijn die indringers, 
en de andere personages in de film, ook belangrijk en 
probeer ik ze zo gedetailleerd en levendig mogelijk af te 
beelden. Maar uiteindelijk heb ik twee hoofdpersona-
ges in het hart van mijn film. De rest speelt zich af in de 
periferie. En dan zeg ik maar tegen mezelf: meer kan ik 
niet doen. Ik heb de best mogelijke film gemaakt over 
deze personages die ik in me heb zitten. Ik hoop vervol-
gens altijd dat dat genoeg is.”      

E V I L  D O E S  N O T  E X I S T

Gewortelde 
perfectie
Ryûsuke Hamaguchi (Drive My Car) bouwt 
een eigenzinnig kaartenhuis op een ver-
trouwd fundament: de botsing tussen dorps 
natuurleven en stedelijke gehaaidheid.

“Als je perfectie wilt bereiken, moet je niet 
gehecht raken”, houdt een consultant een 
groepje pr-medewerkers voor. Die spindoc-
tors moeten een slecht doordacht hip-
ster-kampeerterrein zien te slijten aan de in-
woners van een klein dorpje niet ver van 
Tokio – maar toch ver genoeg om te vrezen 
voor de inbreuk die de glamping-gasten zul-
len maken op de plaatselijke sereniteit.

Evil Does Not Exist van Ryûsuke Hama- 
guchi is, naast heel veel andere dingen, een 
weerlegging van wat die consultant zegt. 
Echte perfectie is juist alleen bereikbaar als 
je wél gehecht bent – geworteld in een land-
schap, een gemeenschap, een ambacht.

De film begon als een soort opdrachtfilm. 
Componist Eiko Ishibashi, die eerder de mu-
ziek componeerde voor Hamaguchi’s Drive 
My Car, vroeg de regisseur om een visuele 
begeleiding te maken voor een nieuwe com-
positie. Die film kwam er ook: Gift ging in 
oktober 2023 in wereldpremière op het film-
festival van Gent en was kort daarna te zien 
op het filmfestival van Leiden.

Maar Hamaguchi was zo gehecht geraakt 
aan de personages en verhaallijnen die hij 
voor Gift creëerde, dat hij er ook zijn eigen 
draai aan wilde geven. Evil Does Not Exist is 
een drastische hermontage van hetzelfde 
materiaal. Waar in Gift de muziek van Ishi-
bashi leidend is, schuift die in Evil Does  
Not Exist naar het tweede plan. Dat maakt 
Hamaguchi in de openingsminuten direct al 
duidelijk door de langzaam aanzwellende  
violen, die een duistere en dreigende sfeer 
neerzetten, abrupt af te breken; een ont-
wrichtende ingreep die hij in de film een  
paar keer zal herhalen.

Voordat de projectontwikkelaars het ver-
haal binnenkomen, heeft Hamaguchi ons 
eerst uitgebreid en zonder enige haast inge-
voerd in die dorpsgemeenschap. Dat doet hij 
vooral aan de hand van Takumi (Hitoshi 
Omika), het lokale manusje-van-alles en  
alleenstaand vader van de zesjarige Hana 
(Rei Nishikawa). Takumi kan zo opgaan in 
zijn klusjes – houthakken; verse wasabi pluk- 
ken voor het lokale restaurant; vers water uit 
de beek halen – dat hij dikwijls vergeet Hana 
van school te halen. De film maakt ons deel-
genoot van zijn kalme tempo.

Nadat de film naar het perspectief van de 
projectontwikkelaars springt, lijkt hij even-
tjes een geijkt narratief te omarmen: de 
stadsmens die de waarde van het dorpse  
leven met de natuur leert waarderen en om-
armen. Maar Hamaguchi heeft zijn zinnen 
gezet op een veel ongrijpbaarder en moeilij-
ker te verteren slotakkoord. Dat zal sommige 
kijkers frustreren, maar maakt Evil Does Not 
Exist wel een film die nog lang blijft naspoken 
in je hoofd.

JOOST BROEREN-HUITENGA

EVIL DOES NOT EXIST (AKU WA SONZAI SHINAI)  

JAPAN, 2023 |  REGIE RYÛSUKE HAMAGUCHI |  MET 

HITOSHI OMIKA, REI NISHIKAWA |  106 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE SEPTEMBER FILM |  TE ZIEN VANAF 21 

MAART   
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‘Als een personage 
iets uitdrukt in 
woorden, is  
diegene niet gelijk 
de waarheid aan 
het vertellen. De 
diepste gevoelens 
van de mens laten 
zich uitdrukken in 
handelingen.  
Gebaren verraden 
eigenlijk onze 
woorden een  
beetje.’



In 2015 studeerde de in Rotterdam woonachtige re-
gisseur Vincent Boy Kars (33) af aan AKV|St. Joost 
met My First Porn Film, waarin hij zijn vrienden de 
gelegenheid gaf om hun ideale pornofilm te concep-
tualiseren en regisseren. Hoewel het een naïeve en 
bescheiden film is, verried die afstudeerfilm al de 
filmische obsessies die Kars de volgende tien jaar 
verder zou ontwikkelen: de maakbaarheid van fictie, 
het spanningsveld tussen controle houden en de regie 
weggeven, en het via cinema reconstrueren van diep-
gewortelde ideeën, gevoelens en fantasieën.

Hij verwerkte al die elementen in zijn “millen-
nial-trilogie”, drie psychologisch onderlegde films 
waarin hij ergens tussen documentaire en fictie de ge-
moedstoestand van de vaak gemakzuchtig weggezette 
millennialgeneratie onderzocht. Na Independent Boy 
(2017) en Drama Girl (2020) is Future Me het ambiti-
euze slotstuk van dit drieluik, en Kars’ meest geslaag-
de en gewaagde film.

Deze apotheose van zijn filmische zoektocht is een 
haast nachtmerrieachtig psychodrama, waarin Kars 
als een soort proefkonijn gevangen zit in zijn eigen 
filmlaboratorium, onwetend van wat hem te wachten 
staat aan de andere kant van het cinemalabyrint.

HEL
“Op filmgebied was dit de grootste uitdaging van mijn 
leven”, vertelt Kars over het persoonlijke maakproces 
van Future Me. We spreken hem eind 2023 in zijn kan-
toor, een paar maanden voordat zijn derde lange film 
in première zal gaan op het International Film Festival 
Rotterdam, waar hij eerder met Drama Girl in de Tiger 
Competition stond. Het interview moet ook leiden tot 
een zine (dat onlangs gepubliceerd werd), waarin Kars 
en ik samen reflecteren op alle drie de delen van zijn 
millennial-trilogie.

De diepgravende gesprekken zijn ook een terugblik 
op tien jaar van ons leven. “Het was soms echt een 
hel”, vervolgt Kars. “Er waren momenten dat ik echt 
mijn diepste angsten onder ogen moest zien. Het 
voelde alsof ik alles – zowel mijn relatie als mijn film 
– op het spel zette.”

Voor Independent Boy ‘regisseerde’ Kars een 
maand lang het leven van goede vriend Metin Fen-
nema; in Drama Girl ensceneerde hij traumatische 
gebeurtenissen uit het leven van hoofdpersoon Leyla 
de Muynck. In Future Me past hij al die technieken 
toe op zijn eigen leven en geeft hij de regie deels uit 
handen aan Peter de Baan, bekend als regisseur van 
improvisatieprogramma De vloer op. Dat was een 

onverwachts pittig proces: “Ik ben een regisseur. Ik 
hou van controle. Dan is het natuurlijk vreselijk als je 
dat uit handen geeft en mensen aan de haal gaan met 
jouw film. Dat is toch per definitie een nachtmerrie?”

THERAPIE
Je zou je bijna afvragen waarom hij dit zichzelf aan 
wilde doen, maar wie Kars’ eerdere films heeft gezien, 
snapt de bittere noodzaak van dit filmexperiment.  

Eigenlijk zijn alle films in de millennial-trilogie voor 
Kars een manier om zijn diepste onzekerheden, ang-
sten en gevoelens te adresseren en om die gevoelens 
om te zetten in kunst. Het resulteert in films over 
zoekende jongvolwassenen, worstelend met liefde, 
leven, dood en verlies.

Het kon dus bijna niet anders dan dat Kars ooit 
zichzelf als onderwerp zou nemen in zijn filmexpe-
rimenten. “Ik was op een punt in mijn leven dat ik 

V IN C E N T  B O Y  K A R S  O V E R  FUTU R E  ME
‘MEN S EN  V R A GEN  ME:

  WA A R OM  WA A R OM   D OE   JE  DI T  JE Z EL F  A A N
                                    ?? ’’

In het slotstuk  
van zijn millennial- 

trilogie plaatst 
Vincent Boy Kars 

zichzelf in de 
filmische 

constructies waar 
hij al jaren mee 

experimenteert. 
Ergens tussen 
psychodrama, 

reality-tv en 
experimentele 

cinema worstelt hij 
in het zinderende 
Future Me tussen 

controle en 
loslaten. “Ik zat 

wekenlang in een 
emotionele 

rollercoaster.”
DOOR HUGO EMMERZAEL

VINCENT BOY KARS
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tegen dingen begon aan te lopen en dat ik aan mezelf 
moest gaan werken”, blikt hij terug op de aanloop naar 
Future Me. “Dat viel precies samen met de ontwik-
keling van mijn nieuwe film. Toen ik echt goed ging 
reflecteren op de eerste twee delen van de trilogie kon 
ik er niet meer omheen. Ik besloot: ik ga in therapie en 
dat ga ik filmen. Daar begon het proces.”

ARENA
Tijdens die therapiesessies kwamen al snel de grote 
pijnpunten naar boven, met name het overlijden van 
Kars’ vader in de tijd van zijn afstuderen. Het is een 
ervaring die Kars deelt met De Muynck van  
Drama Girl (en ook met ondergetekende). “In de eer-
ste therapiesessies probeerde ik er nog een beetje om 
heen te lullen”, herinnert Kars zich. “Maar mijn  
therapeut prikte daar zo doorheen: ik had de dood  
van mijn vader gewoon nog niet verwerkt. Daarnaast 
liep ik tegen problemen aan in de relatie met mijn 
vriendin, dus toen kwam al snel naar boven dat zij, 
mijn vader en ik de belangrijkste personages van de 
film zouden worden.” 

Daarna begon het echt zware werk. Op een mini-
malistische filmset worden sleutelscènes uit Kars’ 
leven opgevoerd. Leopold Witte speelt Kars’ vader, 
Damaris de Jong zijn vriendin. Ook Kars krijgt zijn 

eigen doppelgänger in de vorm van Martijn Lakemei-
er, maar hij staat vaak ook zelf in de arena om door 
de pijnpunten van zijn leven heen te spelen. Je ziet in 
Future Me hoe heftig dat eraan toe kan gaan. “Soms 
voelde het alsof ik in een onveilige situatie terecht 
was gekomen. Echt dat ik dacht: hoe heeft dit kunnen 
gebeuren? Het voelde alsof iedereen me probeerde te 
breken, alsof ik wekenlang in een emotionele roller-
coaster zat.”

Juist op dat breekpunt wordt Future Me een zinde-
rende film over een regisseur die de controle verliest. 

Kars’ woede, angsten en frustratie vormen de basis 
voor dit textureel gelaagde werk, waarin heden, ver-
leden en mogelijke toekomsten van de filmmaker op 
organische wijze door elkaar vloeien. Vergeleken met 
Independent Boy en Drama Girl is Future Me een meer 
associatieve film, die bijna letterlijk (mede dankzij de 
indrukwekkende soundtrack) golft op de emotionele 
spanningsboog van wat Kars zelf heeft doorgemaakt.

Het resulteert in iets spannends, mysterieus en 
ongrijpbaars. Alsof je via film recht in iemands on-
derbewuste mag kijken. “Ik denk dat ik met deze film 
echt heb leren filmmaken”, reflecteert Kars zelf. “Met 
dat omvormen van herinneringen naar cinema heb ik 
nooit op deze manier gespeeld.” 

Future Me is schaamteloos in zichzelf gekeerd, en 
daarmee volgens Kars de “ultieme millennial-film”, 
omdat hij precies doet waarvan oudere generaties de 
millennial beschuldigen: alleen maar met zichzelf  
bezig zijn. “You’re going to hate it or love it”, zegt Kars 
daar schouderophalend over. “Wat ik uiteindelijk 
met mijn trilogie het belangrijkst vind is die diepere 
gevoelens in mensen losmaken. Ik hoop dat ik met 
deze werken niet alleen naar binnen kijk, maar ook 
een spiegel creëer en die naar buiten richt. Want wat 
deze film bij je losmaakt, zegt niet alleen iets over mij, 
maar ook over jou.”     

F U T U R E  M E

Universeel 
navelstaren
Vincent Boy Kars duikt metersdiep in zijn 
eigen gevoelswereld, in deze onderzoeken-
de, eigenzinnig gestileerde docufictie.

Op een avond, zo’n zes jaar na het overlijden 
van zijn vader, is filmmaker Vincent Boy Kars 
alleen thuis. Hij heeft net het subsidieplan 
voor de film Future Me ingediend en zit een 
documentaire over André Hazes te kijken. 
Iets in de film raakt hem en de sluizen gaan 
open. Voor het eerst, zo vertelt Kars (1990) 
in therapiesetting in Future Me, moet hij 
werkelijk huilen. Om zijn eigen vader, na-

tuurlijk. En om zichzelf. En een tweede, 
veelzeggende gedachte is: wát een gemiste 
kans. Dit had in de film gemoeten!

In Future Me, Vincent Boy Kars’ laatste 
deel uit zijn trilogie over identiteit, existen-
tiële levensvragen en coming-of-age van de 
Nederlandse millennial, is hij zelf de hoofd-
persoon. Eerder nam hij in Independent Boy 
(2017) de regie over van het leven van zijn 
talmende vriend Metin, en onderzocht hij 
samen met hem de definitie van succes. Met 
Drama Girl (2020) richtte hij z’n vizier op 
twintiger Leyla, die belangrijke gebeurtenis-
sen uit haar eigen leven naspeelt met acteurs. 
Kars is in die eerste films in zekere zin ook 
een personage van belang. Maar in Future Me 
gaat Vincent Boy Kars nu werkelijk met de 
spreekwoordelijke billen bloot. 

De filmmaker onderzoekt de knelpunten 
in zijn bestaan middels therapiesessies, im-
provisatiescènes in studiosetting en met ac-
teurs die sleutelmomenten uit zijn leven na-

spelen. Verwarrend en interessant genoeg 
speelt hij, als een soort schizofreen experi-
ment, zichzelf tussen acteurs, steeds afge-
wisseld door Kars’ alterego: een erg sterke 
Martijn Lakemeier. Soms onderzoeken ze 
bepaalde thema’s samen, wat steeds de 
vraag oproept wat ‘echt’ is en wat ‘fictie’. De 
hamvraag, toch: waarom is Kars zo ontzet-
tend veel met zichzelf bezig? En aanvullend: 
waar komt die drang om te presteren van-
daan en waarom gebruikt hij filmprojecten 
als een schild voor het echte leven? 

Je zou kunnen zeggen dat dit sluitstuk van 
Kars’ trilogie navelstaarderig is en zich in 
een wel heel specifieke bubbel afspeelt. Maar 
hoe particulier Kars’ issues ook zijn, de mees- 
te Sturm und Drang-thema’s en het jezelf in 
een bepaalde levensfase in het absolute mid-
delpunt plaatsen, zijn verrassend universeel 
en herkenbaar. De cinematografische stijl die 
deze filmmaker in de loop der jaren heeft 
ontwikkeld, voert hij steeds zelfverzekerder 

door. De positionering, het opvallende 
kleurgebruik en de keuzes die hij (samen met 
zijn crew) maakt in camerawerk, production 
design, montage en muziek zijn eigenzinnig. 
Ze vormen een nadrukkelijke, eigen handte-
kening.

Nu Kars’ jarenlange ontdekkingstocht als 
filmmaker en als volwassen geworden mens 
ten einde is gekomen, maakt het nieuwsgie-
rig naar wat hij nog meer in petto heeft. Hoe 
ga je, vooral ook professioneel, verder nadat 
je zó diep in je eigen zielenroerselen bent ge-
doken met een camera er bovenop?

MARICKE NIEUWDORP

FUTURE ME   NEDERLAND, 2024 |  REGIE VINCENT 

BOY KARS |  MET MARTIJN LAKEMEIER, DAMARIS DE 

JONG, LEOPOLD WITTE, SASKIA TEMMINK |  98 MINUTEN 

|  DISTRIBUTIE GUSTO ENTERTAINMENT |  TE ZIEN VANAF 

7 MAART, OOK VIA picl.nl   
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‘Soms voelde het 
alsof ik in een 
onveilige situatie 
terecht was 
gekomen, alsof 
iedereen me 
probeerde te 
breken.’
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De meeste acteurs die we in deze serie bespraken, 
hebben al een groot filmoeuvre. Dat maakt het mo-
gelijk om de vroege rollen naast de late leggen, ver-
schuivingen te zien in speelstijl of ontwikkelingen te 
spotten op het gebied van gevoel, gebaar en senti-
ment. In het geval van Florian Myjer kunnen we ons 
enkel baseren op Sweet Dreams (Ena Sendijarević, 
2023), de enige film waar Myjer tot nu toe een grote 
rol in speelde. Gelukkig is die rol opmerkelijk genoeg 
om al een stuk aan te wijden: Myjer won er vorig jaar 
terecht het Gouden Kalf voor beste bijrol mee op het 
Nederlands Film Festival, een van de zes Gouden 
Kalveren die Sweet Dreams toen binnenhaalde.

Sweet Dreams is een haast Brechtiaanse verbeel-
ding van Nederlands kolonialisme, die de groteske 
uitwassen van het uitbuitende, patriarchale en nati-
onalistische systeem in Indonesië op puur psycholo-
gisch niveau in kaart weet te brengen. Het is ook een 
film die het moment probeert te vangen waarop de 
scheuren in dat systeem zichtbaar beginnen te wor-
den, ‘ergens in 1900’. De koloniale machine begint te 

piepen en kraken, weerspiegeld door de zware ma-
chines in de suikerfabriek van de Nederlandse fami-
lie waar het Indische personeel een staking heeft in-
gezet. En dan sterft de patriarch. Hij laat een vacuüm 
achter van morele en psychologische onzekerheid, 
en zadelt zijn familie op met prangende vragen: hoe 
volg je hem op? Wat doe je met zijn nalatenschap? 

Onder die omstandigheden doet Myjer zijn in-
trede als Cornelis, de zoon die naar Nederland was 
vertrokken (misschien om afstand te nemen van zijn 
familie?) en na de dood van zijn vader geacht wordt 
orde op zaken te stellen. Met zijn ingevette, gekamde 
haren en nette kostuums straalt hij aan het oppervlak 
een zekere autoriteit uit, maar het venijnige Sweet 
Dreams gunt hem de machtspositie van zijn vader 
niet meer.

De eerste keer dat we Cornelis zien, zit hij bijna 
letterlijk in de shit: hij duwt tegen de koets waar zijn 
zwangere vrouw in zit in een poging om het voertuig 
uit de modder te manoeuvreren. Het wil hem niet 
lukken. In ruststand staat Cornelis met een kleine 
bochel in zijn rug, alsof het gewicht van zijn familie 
(en zijn vader) nog steeds op hem drukt en heeft in-
gewerkt op zijn lichaam. Dit is de zoveelste vernede-
ring die hij moet incasseren.  

PISTOOL
Binnen de koloniale constellatie van Sweet Dreams is 
Cornelis zeker niet het grootste slachtoffer, maar een 
tragisch figuur is hij wel als de zoon die er niet slaagt 
zich de autoriteit van zijn vader aan te meten. Myjer 
is een sterke theateracteur en weet dat via lichaams-
taal allemaal over te brengen. Een van zijn sterkere 
scènes is een moment alleen in het statige landhuis, 
met een pistool uit zijn vaders wapenkabinet in zijn 
handen. Eventjes is hij een jongetje die met de ver-
boden spullen van zijn papa speelt. Hij zakt weg in 
zijn gedachten, kijkt diep in de loop van het vuurwa-
pen, en schrikt dan op. Misschien betrapt hij zich op 
gedachten die duisterder zijn dan hij had verwacht. 
Gelijk daarna richt hij het pistool in ieder geval weg 
van zichzelf, naar een van de opgezette aapjes aan de 
muur, een jachttrofee van zijn dode vader. 

Dat pistool wordt bijna zijn moordwapen. In de af-
brokkelende kolonie gaat Cornelis namelijk door een 
koortsachtige trip van afgunst en paranoia. Er is nie-
mand in de film die zo worstelt tussen wat van hem 
wordt verwacht en wat hij diep van binnen lijkt te 
voelen. Het drijft hem letterlijk tot waanzin. In die zin 
verbeeldt Myjers de deconstructie van deze familie 
van binnenuit: iets in hem moet sterven om te kun-
nen overleven in deze omgeving. Het is een cynische 
transformatie, die Myjer op pijnlijk accurate wijze 
weet uit te drukken met zijn wankelende, onzekere 
lichaamstaal: hij kan zijn zwaktes alleen maar com-
penseren door te proberen de macht over te nemen en 
een geveinsde autoriteit uit te oefenen.     

Hoe acteren Nederlandse filmacteurs? Deze maand  
het formidabele filmdebuut van theateracteur  

Florian Myjer in Ena Sendijarević’ Sweet Dreams. 
 

DOOR HUGO EMMERZAEL |  FOTOGRAFIE ANDRÉ BAKKER
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‘Hoe kun je zwarte gezichten inpassen in fantasieën 
die grotendeels gebaseerd zijn op hun uitsluiting?’ 
Met die retorische vraag doelde James Baldwin op 
de fantasie die Amerika heet. Een witte mythe die de 
schrijver zijn leven lang doorprikte. Maar hij doelde 
ook specifiek op cinema. Op de witte fantasie die 
Hollywood vormgaf en propageerde.

In The Devil Finds Work ontleedde Baldwin die fan-
tasie en de voorgeschreven rollen van zwarte mensen 
daarbinnen. Hij haalt aan hoe het personage van Sid-
ney Poitier in Guess Who’s Coming to Dinner (1967) 
zijn vader toebijt: “Jij bent een man van kleur. Ik wil 
gewoon een man zijn.” Zoals Baldwin die uitspraak 
uitlegt, betekent het ‘dat een man alleen bestaat in het 
meedogenloos beperkte lexicon van hen die zich als 
wit beschouwen en zich daardoor inbeelden dat ze de 
realiteit controleren en de wereld regeren.’

Voor acteur, schrijver en filmmaker Bill Gunn 
(1929-1989) stond vast dat hij zijn verhalen niet kon 
schrijven binnen dat lexicon. In zijn poging zich aan 
de witte filmtaal te ontworstelen creëerde hij als re-
gisseur een klein, radicaal oeuvre van slechts drie 
speelfilms, die elk met moeite een publiek bereikten. 
Zijn debuut, het vileine en trippy huwelijksdrama 
Stop! (1970), ligt sinds de release stof te happen en is 
alleen in erbarmelijke vhs-kwaliteit te vinden. Zijn 

vampierliefdesverhaal Ganja & Hess (1973) werd na 
vernietigende recensies zonder zijn inspraak opnieuw 
gemonteerd. En Personal Problems (1980) verkeerde 
decennialang in obscuriteit, totdat de film in 2018 
alsnog werd uitgebracht.

Gunn drukte een unieke artistieke stempel op zijn 
films, die witte filmcritici moeilijk konden ontcij-
feren. Of eigenlijk deden ze de moeite niet eens. Ze 
zochten de verwarring die Gunns werk opriep niet bij 
zichzelf, maar weten het aan falend filmmaken.

BESMETTINGBESMETTING
In reactie op de in zijn ogen minachtende recensies 
van Ganja & Hess schreef Gunn een open brief aan 
The New York Times, die hij opende met de woorden: 
‘Er zijn momenten waarop de witte criticus moet zit-
ten en luisteren. Als hij niet kan luisteren en leren, 
dan moet hij zich niet bezighouden met zwarte crea-
tiviteit.’ Die woorden indachtig: een poging recht te 
doen aan een maker wiens werk, net als de man zelf 
(queer, intellectueel, wonend in een achttiende- 
eeuws herenhuis met 23 kamers), de conventies tartte 
die zwarte films en filmmakers werden opgelegd.

In wat vooral een reflex lijkt om Ganja & Hess toch 
vooral aan een wit referentiekader te kunnen toetsen, 
in plaats van op zijn eigen merites te beoordelen, wa-

ren critici er in 1973 snel bij om te wijzen op invloeden 
van Europese cinema. Externe invloeden zijn er on-
miskenbaar. Het interieur van hoofdpersonage dr. Hess 
Green is een eclectische verzameling van Afrikaanse 
en Europese artefacten. En in het surrealisme en de 
elliptische montage weerklinken makers als Jean Coc-
teau en Alain Resnais. Maar zoals Christopher Sieving 
betoogt in zijn boeklange studie van de film, Pleading 
the Blood, zijn in de vertelstructuur en symboliek van 
Ganja & Hess net zozeer invloeden te vinden van de 
Afro-Amerikaanse literatuur van de twintigste eeuw.

Cruciaal is dat Gunn die invloeden niet samen-
smeedt tot een geheel, maar de breuklijnen zichtbaar 
laat in wat Sieving een ‘promiscue mix van stijlen’ 
noemt. Ganja & Hess is bovenal een film over be-
smetting, overdracht. Dat zit al in de vampiermythe 
besloten en Gunn buit die metafoor ten volle uit. 
Cultuur, identiteit, seks: het gaat allemaal over over-
draagbaarheid.

Maar dat is niet hetzelfde als assimilatie. In de 
kern van Ganja & Hess lopen barsten. Scheuren in de 
tijd, in het zelfbeeld. Constant verstoort Gunn het 
narratief, laat cruciale plotpunten en heldere moti-
vatie achterwege, schuift tijdlagen over elkaar heen. 
Waar witte identiteit en de verbeelding daarvan zich 
kenmerkt door een idee van heelheid en ongeschon-
denheid (wat natuurlijk een farce is, want ook witte 
identiteit is een amalgaam van (gestolen) beelden), 
daar is Gunns film vergeven van de fragmentatie van 
een bevolkingsgroep die consequent de toegang tot 
een eigen narratief – een eigen identiteit – ontzegd is.

ALLE SCHAKERINGENALLE SCHAKERINGEN
In Ralph Ellisons roman Invisible Man (1952) ver-
gelijkt de zwarte verteller zichzelf met ‘die hoofden 
zonder lichaam die ze soms op de kermis vertonen 
[…], omringd door spiegels van hard, vertekenend 
glas. Wie mij nadert, ziet alleen mijn omgeving, 
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Het werk van de 
Amerikaanse 
filmmaker Bill 
Gunn (1929-
1989) verwarde 
witte critici, 
omdat zijn films 
een taal spraken 
die ze niet 
verstonden.

DOOR ELISE VAN DAM 

BIL L  G UNNBIL L  G UNN
DE  INDI V ID UA L I T EI T  DIE  WI TWI T

       HOL LY WO OD   NIE TNIE T  T OE S T OND

PERSONAL ROBLEMS



Heerlijk haten
COLUMN  | Ebele Wybenga over wat hem  
opvalt  op het kruisvlak van cinema en 
beeldcultuur.

Is een film geslaagd als iedereen erover praat? 
Dat is de vraag waarmee ik ben blijven zitten na 
het zien van Saltburn.

Rond Kerst vorig jaar stroomde deze ranzige 
komedie met horrorrandjes de huiskamers in 
via Prime Video. Uit de online ophef die vervol-
gens losbarstte valt alvast één conclusie te 
trekken: deze film kun je heerlijk haten. The 
Evening Standard karakteriseerde de film als 
‘Brideshead Revisited voor het TikTok-tijdperk’ 
en The New York Times kwam met de kwalifi- 
catie ‘vibes-based entertainment’. Beide 
beschrijvingen suggereren dat je niet moet wil-
len zoeken naar het punt dat de film wil maken, 
of je iets moet aantrekken van de causale 
absurditeit en ongeloofwaardige menselijke 
interacties. Want op het moment dat je dat wel 
probeert word je gek.

Saltburn is als een medley van American Pie, 
Brideshead Revisited, Call Me by Your Name en 
The Talented Mr. Ripley. Iemand heeft gepro-
beerd mayonaise te maken met de hoofdingre-
diënten van deze films en is blijven zitten met 
een geschift goedje. Regisseur Emerald Fennel 
ken je misschien als acteur, ze speelde de jonge 
Camilla Parker Bowles in The Crown. In Saltburn, 
haar tweede speelfilm, etaleert ze haar ver-
trouwdheid met de sociale codes, excentrieke 
stijlkeuzes en onhebbelijkheden van families 
die al generaties lang indrukwekkende buiten-
huizen in hun bezit hebben. In een filmpje voor 
het tijdschrift Vanity Fair ontleedt ze de scènes 
waarin antiheld Oliver arriveert bij het landhuis 
van de familie van zijn studievriend Felix. Ze 
heeft extreme aandacht gestoken in het zo lek-
ker mogelijk in beeld brengen van het aristo- 
cratische huis en het ultra-geprivilegieerde  
personage Felix, gespeeld door Jacob Elordi. De 
camera likt het, net als zijn antagonist Oliver, 
allemaal op.

Er zitten een paar over-de-top walgelijke 
scènes in Saltburn die door hun plezierige  
schokeffect even de pijn verdoven van het kijken 
naar onvoorstelbare leegte. Als er iets van een 
boodschap spreekt uit deze film, door Fennel 
voorgespiegeld als een satire, is dat vooral ado-
ratie voor de Britse bovenklasse en hun manier 
van leven. Bestudeerde achteloosheid is bijna 
een gebod, het hoogst haalbare. In Saltburn 
houdt één familie om volkomen onduidelijke 
redenen de hekken niet gesloten voor een 
bedrieglijke indringer uit de middenklasse. De 
gevolgen zijn catastrofaal.

Achteloos kunnen omgaan met je privileges 
is een statussymbool maar ook een serieuze 
achilleshiel, lijkt Fennel te willen zeggen – ‘maar 
ga er vooral mee door want het is zo sexy’.

EBELE WYBENGA

zichzelf, of het product van zijn eigen verbeelding.’ 
Zichtbaarheid en onzichtbaarheid zijn fundamentele, 
en complexe, begrippen als het gaat over de beeldtaal 
rond huidskleur.

In zijn boek White betoogt academicus Richard 
Dyer dat witte identiteit gedefinieerd wordt door dat 
wat niet gezien kan worden: de ziel, de rede. Dyer zet 
nauwgezet uiteen hoe de technologie van film en fo-
tografie erop ontwikkeld zijn om niet zozeer de mens 
zo goed mogelijk in beeld te brengen, maar specifiek 
de witte mens, met als summum de vrijwel schaduw-
loze close-up, het gezicht losgezongen van de omge-
ving, de huid bijna transparant onder de felle lampen.

Juist door de onzichtbare norm te zijn, konden witte 
personages individuen zijn in zelf geschreven fanta-
sieën. Zwarte personages waren de uitzondering op die 
norm en juist dat vlakte hun individualiteit uit. Vast-
gezet en onschadelijk gemaakt in de stereotypes die 
Donald Bogle op een rij zet in zijn boek Toms, Coons, 
Mulattoes, Mammies & Bucks: An Interpretive History 
of Blacks in American Films bestonden ze alleen in hun 
relatie tot de norm: de witte mens. En zelfs dan nau-
welijks. Enkelingen, die nooit een individu werden.

In het audiocommentaar bij Ganja & Hess licht 
cinematograaf James Hinton een op het eerste oog 
weinig opzienbarende scène uit als zijn “voornaamste 
bijdrage aan de Amerikaanse cinema”: een recht-

toe-rechtaan gefilmd gesprek tussen Ganja en butler 
Archie in de keuken. Het belang van de scène zit in 
Hintons gebruik van licht. In plaats van de binaire 
Hollywood-belichting uit die tijd, die alles verdeelt 
in licht en schaduw, staat in deze scène elke scha-
kering op zichzelf, van de witte keukenkastjes tot 
de verschillende huidtinten van de personages. Sam 
Waymon, componist en acteur in de film, stelde dan 
ook dat Ganja & Hess ging over “hoe we eruit zagen, 
de kleur van onze huid. Bill heeft ons gefilmd zoals we 
zijn, zonder de felle lampen die Hollywood meestal 
gebruikt om ons te filmen.” Ganja & Hess geeft indi-
vidualiteit aan zwarte gezichten, zoals wit Hollywood 
dat niet toestond. 

WITTE FANTASIEWITTE FANTASIE
Die lijn trekt Gunn door in Personal Problems (1980), 
een meta-soap, zoals hij en auteur Ishmael Reed hun 
project typeerden. De in twee delen opgesplitste, bij-
na drie uur durende film werd gedraaid op video, en 
Gunn grijpt de goedkope beeldkwaliteit aan om van 
de grond af een geheel eigen esthetiek op te bouwen. 
De korrelige tastbaarheid en ghosting (waarbij beel-
den bij beweging blijven hangen) geven textuur en 
betekenis aan deze fragmenten uit het leven van een 
verpleegkundige uit Harlem.

Toch schreef Glenn Kenny in een recensie die The 
New York Times in 2018 publiceerde bij de rerelease 
van de film: ‘Ondanks de rafelranden, behoudt Per-
sonal Problems een vitaliteit en integriteit die bijna 
van het scherm afspatten.’ Hij schrijft ook dat de film 
zo intiem is dat het ongemakkelijk wordt. Maar voor 
wie? En dat de film geen enkel shot bevat ‘dat mooi 
genoemd kan worden’. Maar in wiens ogen? 

Wat witte critici (toen en nu) misschien wel het 
meest verwarde aan Gunns werk, was dat ze zichzelf 
nergens terugzagen. In Ganja & Hess, zo schrijft Sie-
ving (en hetzelfde kan gezegd van Personal Problems), 
‘worden geen concessies gedaan aan de witte kijker, 
die gewend is zichzelf als middelpunt van de wereld 
te zien’. Met zijn complexe, gelaagde personages wei-
gerde Gunn de zwarte ervaring te reduceren tot het 
punt waar ze raakt aan witte ‘suprematie’: racisme, 
slavernij. Eén recensent vroeg zich in 1973 af waar het 
rassenprobleem was in Ganja & Hess, een opmerking 
waar Gunn in zijn open brief op reageerde: ‘Als hij 
goed kijkt, vindt hij het in zijn eigen recensie.’ 

Juist door hem buiten beschouwing te laten, ont-
mantelen Gunns films de witte fantasie die erop ge-
bouwd is dat alles alleen bestaat binnen de termen die 
de witte mens stelt. De personages in Gunns films zijn 
hun eigen norm en ontworstelen zich daarmee niet al-
leen aan de witte claim op universaliteit, maar ook aan 
de witte definitie van wat zwart is. De sleutel daarin 
is dat Gunn, zo betoogt Carlos Valladares in een essay 
over zijn werk, daar geen afgetekende definitie tegen-
over zet. Hij onttrekt zich aan de ‘witte neiging tot 
separatisme en binariteit’, dat ‘meedogenloos beperkte 
lexicon’ zoals Baldwin het noemde, met een poëtica 
van dwarsverbanden, schakeringen en breuklijnen.

GANJA & HESSGANJA & HESS  EN PERSONAL PROBLEMSPERSONAL PROBLEMS 

ZIJN VERKRIJGBAAR OP DVD EN BLU-RAY (IMPORT); 
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In zijn poging  
zich aan de witte  
filmtaal te  
ontworstelen,  
creëerde Gunn 
een radicaal  
oeuvre van 
slechts drie 
speelfilms, die  
elk met moeite 
een publiek  
bereikten.

GANJA AND HESS



Voordat ze ging filmen in het 
piepkleine dorp ‘De Echo’, 
temidden van de uitgestrekte 
natuur, trok Tatiana Huezo eerst 
jaren uit om vertrouwd te raken 
met de bewoners. DOOR RONALD ROVERS

‘De Echo’, heet het dorp waar Tatiana Huezo over een 
periode van meer dan vijf jaar het leven van de dorps-
bewoners filmde. Zonder het boerenbestaan daar te 
romantiseren. Maar El Eco is geen typische documen-
taire. Huezo’s beeld en geluid zijn hier de penselen 
waarmee ze een magische, verborgen wereld creëert.

U brengt het landschap rond het dorp in beeld als een ma-
gische plek. Hoe bepalend was deze plek voor uw film?  
“Landschappen en natuur zijn heel belangrijk voor de 
film. Voor vrijwel alle films. Met een landschap kun je 
de wereld van de film creëren en je kunt het gebruiken 
om het emotionele landschap van je personages neer 
te zetten. Toen ik voor het eerst in El Eco aankwam, 
was mijn eerste gevoel: wat is het hier plat, het lijkt 
wel een maanlandschap! 
         “Maar al snel wist ik dat ik niet voorbij de horizon 
wílde kijken. Er moest geen dorp in de verte zichtbaar 
zijn. Ik had het gevoel dat deze bewoners de eerste of 
de laatste mensen op aarde waren. Dat wilde ik zo 
houden. De drastische veranderingen die zowel het 
landschap als het klimaat in de loop van het jaar door-
maken zijn heel belangrijk. Ze bepalen het leven van 
de personages. Zaaien, oogsten. Aan het verstrijken 
van de seizoenen zie je hoe de tijd verstrijkt en hoe de 
kinderen groter worden.”

Moest het specifiek dit dorp zijn?  “Ik heb heel lang ge-
zocht tot ik het geschikte dorp vond. Maar geen enkel 
ander dorp sprak tot me zoals El Eco. Ik was op zoek 
naar precies deze kindergezichten, naar de blik van 
kinderen die intuïtief aanvoelen wat de toekomst kan 
brengen. Het thema van groter worden, opgroeien en 
de sporen verzamelen in jezelf die je je hele leven bij-
blijven, en hoe kinderen leren van oudere generaties, 
dat kun je natuurlijk overal filmen. Maar alleen al de 
naam ‘De Echo’ maakt dat dit dorp een unieke symbo-
lische waarde had.”

TAT I A N A  HUE Z O  O V E R  EL  EC O

‘DI T  WA REN  DE  EER S T EEER S T E  OF  DE
L A AT S T EL A AT S T E   MEN S EN  OP  A A RDE ’
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‘Ik was op zoek 
naar precies deze 
kindergezichten, 
naar de blik van 
kinderen die in
tuïtief aanvoelen 
wat de toekomst 
kan brengen.’

 



U registreert niet alleen, u brengt het leven in het dorp op 
een speciale manier in beeld. Was het moeilijk om dat met 
mensen te doen die nog nooit hadden geacteerd?  “Nee. 
Ik ben voor het filmen vier jaar lang dicht bij deze 
mensen geweest. Zoals een Mexicaanse uitdrukking 
luidt: ik zat bij ze in de keuken. Ik heb hun leven ge-
deeld, in hun huizen geslapen. Dat is het enige echte 
geheim van een film als El Eco: je moet een band op-
bouwen met je personages. 

“Pas na die vier jaar zijn we gaan draaien. Toen de 
camera en microfoon erbij kwamen, zorgde dat eerst 
voor opschudding. Maar ook daar hebben we de tijd 
voor genomen. Uiteindelijk werd de camera in die 
achttien maanden waarin we met regelmaat opnamen 
maakten, gewoon iemand die erbij was. Een wezen. 
Dat gezegd hebbende: ik geloof niet in het idee van de 
fly on the wall. De apparatuur was er gewoon, die werd 
niet onzichtbaar. Mijn manier van filmen maakt dat ik 
heel dicht bij de personages kom. Ik kan ze aanraken.

“Heel soms doe ik iets om een situatie of een re-
actie uit te lokken. Maar ik leg niemand woorden in 
de mond. De scène bijvoorbeeld waarin twee ouders 
aan tafel ruzie maken en de vrouw zegt: volgende keer 
ga ík wel werken en blijf jij maar thuis, dan zullen we 
elkaars werk wél gaan waarderen. Dat is een koppel 
dat heel erg van elkaar houdt maar dat ik vaak fel ru-
zie heb zien maken. Toen we deze scène begonnen te 
filmen hadden ze net gegeten. Ik vroeg of ze aan tafel 
wilden praten over iets uit het dagelijks leven. Dat was 
mijn provocatie. Het is een film zonder interviews, 
maar dit heb ik gezegd en toen ben ik gaan filmen. Ik 
heb een uur gefilmd en daarbinnen zat deze bom die 
tot ontploffing kwam.”

Is het moeilijk, zeker als vrouwelijke filmmaker, om te zien 
hoe die nieuwsgierige meisjes beknot worden, terwijl je 
aan ze ziet dat ze de wereld in willen? Als een vader na het 
avondeten tegen z’n zoon zegt: laat het servies op tafel 
staan, want mannen hoeven niet af te ruimen, is het dan 
niet moeilijk om je mond te houden?  “Absoluut. Heel 
moeilijk. Zeker toen ik het voor het eerst meemaakte. 
Want het is een patroon dat zich steeds herhaalt. De 

vaders gaan buiten het dorp werken. Die zijn een 
maand of twee maanden weg. Dan komen ze thuis en 
zeggen ze dit soort dingen tegen hun zonen. En dus 
ook tegen hun dochters. De eerste keer dat ik het hoor-
de, kookte mijn bloed. Ik zag de blik van Rosamaria, 
grote donkere ogen vol onbegrip en verbijstering. 
Maar: je bent een film aan het maken. Je wilt dit uni-
versum begrijpen. Het is een wereld die je aan het ont-
dekken bent, maar waar je geen deel van uitmaakt. 
Voor mij is een gouden regel dat je in zo’n situatie 
nooit moet zeggen wat je denkt.

“Zo’n zelfde scène heb ik twee of drie keer gezien. 
In de periode dat de vaders weg zijn, zeggen de moe-
ders tegen dochters én zonen: pak je bord en was het 
af. De kinderen doen dat ook gewoon. Maar zodra de 
vader er is, is er een andere realiteit. Dat is absoluut 
deel van het onderwerp van de film. El Eco gaat ook 
over de vrouwen en meisjes die hun eigen stem zoe-
ken in deze gemeenschap en in dit enorm patriarchale 
systeem. De rol van de vrouwen werd een verhaallijn 
in de film omdat ik dat een belangrijk onderwerp 
vind. Ik wil benadrukken dat de vrouwen niet pas-
sief zijn. Ze zoeken hun plek. Denk bijvoorbeeld aan 
Montse, het rebelse meisje dat als enige in het dorp 

paardrijdt. Ook de vader, ook al is hij ontzettend 
machista, is niet eendimensionaal. Hij heeft ook z’n 
‘chiaroscuro’ in z’n karakter. Hij heeft ook een grote 
liefde voor z’n kinderen.”

Zoals veel vaders. Maar de meiden worden wel beknot.  
“Absoluut. Het leven voor vrouwen daar is heel pittig.”

Als je met zo veel liefde filmt en vier jaar af en aan in een 
gemeenschap leeft, hoe voorkom je dan dat je het leven 
daar romantiseert?  “Dat was een van mijn belangrijk-
ste ambities. Het is een precair evenwicht, want ik 
wilde ook de magie en tederheid tonen die ik zag in 
deze kinderen, die allerlei nieuwe dingen ontdekken. 
Ik wilde met de blik van een kind kijken. En ik zie een 
enorme schoonheid in het landschap en in de gezich-
ten. Maar zónder het boerenleven te romantiseren. 
Omdat deze manier van leven heel kwetsbaar is. Het 
dorp wordt op allerlei fronten bedreigd. Doordat hun 
natuurlijke rijkdommen worden geplunderd en door 
de drastische klimaatverandering die duidelijk merk-
baar is in het dagelijks leven daar. Al met al is het een 
hard leven. Toch zie ik een grote kracht in hoe ze dit al-
les het hoofd bieden.”      

E L  E C O

De toekomst is geen blanco vel
Observerende film over een Mexicaans 
bergdorp en de meisjes die daar opgroeien. 

Er komt een moment dat wolken geen hon-
denkoppen of draken meer zijn, maar ge-
woon wolken. Dat schaduwen geen vlie-
gende vogels meer voorstellen, maar gewoon 
schaduwen zijn. Als volwassenwording iets 
is, dan is het misschien dat. Het wegvallen 
van alles wat zou kunnen zijn. Elke nieuwe 
verantwoordelijkheid die de jonge Montse 
krijgt in El Eco, gumt een stukje van haar 
verbeelding uit. 

Je zou kunnen zeggen dat Tatiana Huezo 
met El Eco terugkeert naar haar documentai-

rewortels, na het fictie-uitstapje Noche de 
fuego (2021), maar haar films liggen toch 
vooral in elkaars verlengde en stellen die 
grens tussen fictie en non-fictie zelf niet zo 
scherp. Voor El Eco bracht ze achttien maan-
den door in het gelijknamige bergdorpje in de 
Mexicaanse staat Puebla. Ze vond haar 
hoofdpersonen en verhaal in drie generaties 
vrouwen die er voor elkaar en het land zorgen, 
terwijl de mannen ver weg in de stad werken.  

Het is een bestaan waarvan het ritme ge-
dicteerd wordt door de grillen van de natuur, 
gevangen in prachtig camerawerk van Ernesto 
Pardo. Van stortregens die de aarde doen 
zompen, of verzengende droogte die dezelfde 

grond straktrekt als een huid vol kloven. Ter-
wijl de kinderen (vooral de meisjes) al op 
jonge leeftijd leren op het land te werken en 
het huishouden te doen, verliest de oudste 
generatie juist weer langzaam haar vaardig-
heden. “Nu ben ik nutteloos”, zucht oma. 

El Eco is een film met een groot bewustzijn 
van tijd en de verschillende manieren 
waar op je die kunt ervaren. Hoe je als je nog 
klein bent de tijd kunt vertragen door, zoals 
Ray Bradbury eens schreef, ‘alles te zien en 
niets te doen.’ En hoe naarmate je opgroeit 
diezelfde tijd zich steeds meer begint te 
haasten. Tot die lijzige, uitgestrekte tijd al-
leen nog in de nacht bestaat. Wanneer je 
wakker ligt en naar het plafond staart, terwijl 
de dieren buiten rondscharrelen en de hemel 
paarsblauw kleurt. 

Soms verandert El Eco even in een ge-
schiedenisles. Letterlijk. De piepjonge Sarahí 
onderwijst twee nog jongere kinderen over 

de Mexicaanse revolutie en Emiliano Zapata. 
“Zouden jullie in slavernij willen leven?” 
vraagt ze. De piepkuikens schudden van nee. 
Maar Huezo werpt in haar film nadrukkelijk 
de vraag op wat er dan wel voor hen is weg-
gelegd. 

De toekomst is geen blanco vel voor deze 
kinderen, hun rollen zijn vooraf en langs  
genderlijnen uitgetekend. Net als in Tem-
pestad (2016) en Noche de fuego observeert 
Huezo met aandacht hoe de wereld zich voor 
deze opgroeiende meisjes niet zozeer ont-
vouwt, als wel vernauwt.  

ELISE VAN DAM

EL ECO   MEXICO/DUITSLAND, 2023 |  REGIE TATIANA 

HUEZO |  MET MONTSERRAT HERNANDEZ, MARÍA DE LOS 

ÁNGELES PACHECO TAPIA |  102 MINUTEN |  DISTRIBUTIE 

BANTAM FILM |  TE ZIEN VANAF 14 MAART, OOK VIA 
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“Ik vind dat nogal erg voor hen”, reageert tiener Holly, 
titelpersonage van de film, wanneer een leerkracht 
haar wil casten als onschuldig slachtoffer van pesterij 
door klasgenoten. “Dat woord ‘onschuld’ fascineert 
me”, verduidelijkt Fien Troch wanneer we haar spre-
ken in Brussel, waar Holly zich ook afspeelt. “Vooral 
in relatie tot wat het betekent voor jongeren, in het 
licht van de verwachtingen van volwassenen.”

De toon en sfeer van Holly zijn bevreemdender dan 
bij Trochs eerdere films als Kid (2012) en Home (2016). 
Haar titelheld is een tiener die door een gemeenschap 
beschouwd wordt als een outsider met een gave. Is de 
vijftienjarige Holly doodnormaal of buitengewoon? 
Outcast of rolmodel? In het mysterieuze drama geeft 
Troch geen verklaringen, hooguit suggesties. “Het is 
aan de toeschouwer om de complexe emoties te inter-
preteren.”

Troch werkte zeven jaar aan de film, vertelt ze. 
“Het project maakte zoveel transformaties door dat 
het moeilijk is om één uitgangspunt aan te wijzen. 
Een van de elementen was het idee dat anderen jou 
dingen toedichten waar je niet meteen recht op denkt 
te hebben, maar misschien wel voordeel uit kunt 
halen. Waardoor je vergeet zelfkritisch te zijn en je 
moreel kompas verdwijnt. Anderzijds interesseerde 
me het idee van vrijwilligerswerk, de obsessie om 
te wereld te verbeteren, en hoe ‘goed doen’ ook een 
goed gevoel kan opleveren. Ook was ik bezig met een 
gemeenschap in rouw. Al die elementen kwamen 
uiteindelijk samen. Rouwende mensen zijn ontvanke-
lijker voor iets dat bigger than life is, iets spiritueler, 
en goed doen is niet noodzakelijk altruïstisch. De 
vraag is of goed doen enkel puur en rein moet zijn en 
niet ook goed kan zijn voor je eigen identiteit. Het 
personage Holly ontstond als symbool van zuiverheid 
en zoeken naar eigenheid. Het meisje is een outsider, 
lijkt niet bezig met de juiste kleding, goede muziek of 
geld. Zij straalt iets uit van: ‘Ik ben Holly en ik sta op 
eigen benen’. Maar eigenlijk is ze onzeker, wil ze ge-

woon bij een groep horen, er leuk uitzien en doen wat 
andere tieners doen.”

Bij hun identiteitsopbouw spiegelen jongeren zich aan el-
kaar.  “Ik wilde zelf ook cool zijn als tiener. De periode 
tussen 12 en 18 boeit me omdat het er een van zoeken 
en tasten is. Jongeren veranderen en komen in een an-
dere zone terecht maar blijven afhankelijk van hun 
niet zelf gekozen familie. Lerares Anna is ontgoocheld 
omdat Holly bij haar zoektocht naar identiteit hetzelf-
de reageert als andere tieners. Anna heeft een veel te 
strak beeld van wat kinderen wel en niet mogen zijn. 
Opvoeden is verwachtingen loslaten. Home ging al 
over het idee dat volwassenen jongeren moeten gidsen 
maar daarbij vaak vergeten te bekennen dat ze het ook 
niet weten, dat hun eigen leven verre van ideaal is en 
dat tieners mogen zoeken en klungelen.”

Bij Kid en Home was u blij met het leeftijdsverschil tussen 
de personages en uw eigen twee kinderen. Holly komt 
dichter in de buurt.  “Klopt, mijn oudste zoon is vijftien. 
Het was uit angst dingen te gaan projecteren dat ik die 

De Vlaamse filmmaker Fien Troch blijft een ingetogen verteller. Haar vijfde film Holly 
is, na Kid en Home, opnieuw een intrigerende mijmering over opgroeien. Met boven-
natuurlijke accenten, humor én Trochs empathische blik. DOOR IVO DE KOCK

‘IK  Z O C H T  NIE T  N A A R
MO OIE  P L A ATJE S  M A A R  N A A R

S T ERK E  BEEL DENS T ERK E  BEEL DEN ’’

F IE N  T R O C H  O V E R  H O LLY
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‘Ik wou zelf ook 
cool zijn als  
tiener. De periode 
tussen 12 en 18 
boeit me omdat 
het er een van 
zoeken en tasten 
is.’

FIEN TROCH

 



afstand wilde, maar ditmaal zat ik zelf dichter op het 
personage. Holly is veel meer geconstrueerd en fictief, 
dat creëerde afstand.”

Omdat het gaat over magisch denken, interpretatie en 
empathie?  “Dat houdt me bezig en daarom vond ik 
Holly de moeilijkste, meest intense film om te draaien. 
Mijn betrokkenheid was nog nooit zo sterk. Al mijn 
films gaan over dingen die mij raken, anders kan ik ze 
ook niet maken, maar hier kwam ik voor het eerst heel 
dicht bij mijn eigen leef- en denkwereld.”

Naast universele thema’s als verlies, verdriet en pesten 
kaart Holly ook migratie, dakloosheid en criminaliteit aan.  
“Maatschappelijke relevantie houdt me bezig, maar 
dat zag je niet in Een ander zijn geluk, Unspoken, Kid en 
Home. Ik ging me zelfs afvragen waarom ik niets deed 
met de dingen die me zo hard raken. Ik merkte dat bij 
het schrijven van een scenario een ander proces in 
werking treedt. Telkens wanneer ik die thema’s wilde 
introduceren, belemmerde het mijn creativiteit. 
Waardoor kunstmatigheid en nadrukkelijkheid dreig-
de. Daarom vermeed ik die thema’s. Maar bij Holly 
slopen er via een omweg, via vrijwilligerswerk en het 
concept ‘goed doen’, op organische wijze toch urgente 
zaken in.”

U focust doorgaans vooral op emoties terwijl u hier uit-
zoomt om ook de omgeving te tonen.  “Ik was tijdens het 
schrijven veel meer bezig met een plek die overeen-
stemt met mijn leefwereld en bekommernissen. Niet 
dat de film erover gaat, maar ik wilde een universum 
creëren dat aanspoort om iets aan problemen te doen. 
Het is als filmmaker interessant om een locatie echt te 
kennen en te weten welke dingen andere mensen niet 
zien. Dan pas is het een interessante plek om een ver-
haal te vertellen, anders overstijgt het niet de eerste 
indruk die iedereen heeft. Ik woon al 27 jaar in Brussel 
en ik hou van die stad waarvan ik alle gebreken ken. Er 

is in Holly ook niets verbloemd, ik zocht nooit naar 
mooie plaatjes maar naar sterke beelden.”

Naast het Brussel van steen en beton toont u ook dat van 
groen en ruimte.  “Ik woon in Molenbeek maar wilde 
vooral een soort onbestemdheid oproepen. Het mocht 
geen dorpssfeer uitademen, met de lokale slager en 
bakker, en ook geen trieste plek zijn zoals de omgeving 
rond het Zuidstation kan overkomen. Wel een grotere 
plek waar Holly zich klein voelt, waar haar zoektocht 
evolueert tegen een anonieme, ongedefinieerde ach-
tergrond. Ze loopt daar verloren, zoals ze ook op zoek 
is naar zichzelf. De beweging tussen grijs en groen is 
verbonden met het spirituele, met het gevoel dat ‘er 
meer is dan dit’. Daarom organiseert de school een 
busreis voor rouwende ouders. De natuur helpt om de 
stap van pijn naar spiritualiteit te zetten.”

Johnny Jewels soundtrack is unheimisch, de opgeroepen 
sfeer contrasteert vaak met de beelden.  “We hebben 
Johnny nooit richtlijnen gegeven. Hij las het scenario, 
zag rushes en ging als synthesizer-man vanuit die in-
steek aan de slag. Het enige wat Nico Leunen [Trochs 
editor en echtgenoot, IDK] en ik hem meegaven is 
onze voorkeur voor muziek die misleidend is, die een 
kinderlijke naïviteit bevat. In deze score moest span-
ning zitten want daar gaat de film ook over. Is er nu 
iets of is er niets? Wat Johnny me bij Home leerde is 
dat muziek echt een deel van de film is. Niet als iets  
op de achtergrond maar als iets dat heel aanwezig is.  
Muziek is een personage in Holly. Eigenzinnig én  
zoekend.”

LEES OP filmkrant.nl EEN LANGERE VERSIE VAN DIT 

INTERVIEW   

H O L LY

Heks of heler?
Heeft de vijftienjarige Holly echt boven-
natuurlijke gaven, of zoeken de mensen om 
haar heen gewoon wanhopig naar troost?

Is het gewoon een baaldag? Of voorvoelt 
Holly daadwerkelijk het drama dat eraan 
komt?

Het eerste lijkt eigenlijk waarschijnlijker. 
De vijftienjarige Holly heeft in ieder geval re-
den genoeg om te balen, toont Fien Troch in 
de openingsscènes van haar naar het hoofd-
personage vernoemde vijfde speelfilm. Op 
school is ze een buitenbeetje en wordt ze ‘de 
heks’ genoemd, thuis kijkt haar moeder am-
per naar haar en haar zus om en is de koel-
kast meestal leeg. 

Dus ja, waarom zou ze zich dan niet een 
dag ziek melden? Maar als op precies die dag 
een brand uitbreekt op haar school, waarbij 
zes leerlingen omkomen en velen gewond ra-
ken, beginnen sommige mensen in haar ge-
meenschap haar voorspellende en andere 
gaven toe te dichten. En Holly gaat erin mee, 
allang blij om gezien te worden.

Knap houdt Troch in het midden wat er 
nu precies waar is van de helende gaven die 
Holly worden toegedicht. Het tegendeel 
wordt nergens bewezen, maar wat we Holly 
zien ‘doen’ om mensen te ‘helpen’, komt toch 
vooral neer op empathie hebben. Debutant 
Cathalina Geraerts zet Holly vooral neer als 
een meisje dat, zoals de meeste tieners, zich-
zelf definieert in de lachspiegel van hoe an-
deren haar zien. Gaandeweg rijzen vragen 
over die onstilbare behoefte aan troost in 
deze gemeenschap (of: in de wereld), of de 
kracht ervan gekanaliseerd kan worden, en 
of dat overeind kan blijven als er geld in het 
spel komt.

Troch vat het in een stijl die op de een of 
andere manier tegelijk bescheiden en groots 
is. Bescheiden in het narratief, niet gericht 
op plot maar op sfeer, en in het naturalisti-
sche spel. Groots in de beelden die bij vlagen 
een gooi naar het sublieme doen, en in de 
elektronische score van Johnny Jewel – alsof 
je een horrorsoundtrack van John Carpenter 
uit de jaren tachtig op een hedendaagse art-
film plakt.

En toch, ondanks al die individuele kwali-
teiten en de fascinerende sfeer die Troch er-
mee weet op te roepen, ontbreekt er iets in 
Holly. Zoals in het midden blijft wat de titel-
figuur nu precies wel of niet is, zo blijft ook 
de film wat te ongrijpbaar. Dat is ongetwij-
feld doelbewust, maar daarmee niet minder 
frustrerend.

Dat geldt zeker voor het ronduit onver-
klaarbare slotakkoord. Een wtf-einde kan 
maken dat een film nog lang in je hoofd na-
zingt – zie bijvoorbeeld Evil Does Not Exist, 
ook deze maand uit. Maar in het geval van 
Holly blijft vooral de vraag hangen wat je nu 
precies gezien hebt. En rijst het gevoel dat er 
onder de meeslepende stijl en het intieme 
spel misschien minder huist dan je op het 
eerste gezicht dacht.

JOOST BROEREN-HUITENGA

HOLLY   BELGIË/LUXEMBURG/NEDERLAND, 2023 | 

REGIE FIEN TROCH |  MET CATHALINA GERAERTS |  103 
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Regisseur Shady El-Hamus (De libi, Forever Rich, Crypto Boy) brengt 
maandelijks een ode aan een bijzondere filmscène. Deze keer: de 
ogen van een kind in Incendies.

Een groepje jongens van een jaar of tien staat als een 
kudde bijeengedreven terwijl ze door volwassen man-
nen kaalgeschoren worden als schapen in het voorjaar. 
Hun donkere lokken vallen aan hun vieze blote voeten 
terwijl de woestijn buiten sist en broeit. Heel langzaam 
beweegt de camera naar een van hen toe, een jongetje 
zoals alle andere jongetjes. Terwijl hij geschoren wordt, 
probeert hij telkens omhoog te kijken, in de lens.

Dit zijn de openingsminuten van Incendies, en nog 
voor je iets over het verhaal weet staat het eigenlijk al-
lemaal al geschreven in de donkere ogen van die kleine 
jongen. Ogen die om hulp vragen maar lijken te weten 
dat het, voor hem, waarschijnlijk al te laat is. 

De film is gebaseerd op het gelijknamige toneelstuk 
van de Franse toneelschrijver Wajdi Mouawad, en was 
de internationale doorbraak van Denis Villeneuve. De 
Canadese regisseur werd dusdanig geraakt door het 
verhaal over oorlog, trauma, geweld en tegengeweld, 
en de oneindige spiraal van verderf die uit dat alles 
voortkomt, dat hij het besloot te verfilmen. 

Na de zeer beklemmende openingsminuten volgen 
we in Incendies een volwassen tweelingbroer en -zus 
die er na het overlijden van hun moeder achter komen 
dat hun vader nog in leven is, en dat ze een broer heb-
ben van wiens bestaan ze niet afwisten. Hun moeder 
heeft voor haar overlijden twee brieven geschreven: 
één aan de broer en één aan de vader van de tweeling. 
Ze vraagt hen naar het Midden-Oosten af te reizen, 
hun verborgen geschiedenis te ontdekken en haar 
brieven aan de twee mannen te bezorgen. Terwijl de 
tweeling vervolgens, op zoek naar antwoorden, door 
het geboorteland van hun moeder reist, zien we in 
flashbacks hoe haar leven zich ontvouwde. We ko-
men erachter hoe deze familiegeschiedenis precies in 
elkaar steekt en uiteindelijk ook wie het mysterieuze 
jongetje uit de beginscène is.

Incendies kwam in 2011 uit en werd beroemd 
vanwege een enorme plotonthulling die je niet snel 
meer vergeet. De laatste tijd moest ik vaak aan de film 
denken, zonder precies te weten waarom. Soms word 

ik overvallen door een sterke drang om een film te 
herzien en vaak blijkt dan achteraf dat er in het heden 
iets speelt dat me als het ware op die film afstuurt.  
In dit geval had de aanleiding overduidelijk moe-
ten zijn – met het geweld dat zich dagelijks in Gaza 
afspeelt worden we continu geconfronteerd met fa-
milietragedies. In een recent stuk in de Volkskrant 
vertelde een coördinator van Unicef bijvoorbeeld dat 
inmiddels ieder kind in Gaza getraumatiseerd is door 
het aanhoudende geweld. Hij benadrukte dat hij in 
veel conflictgebieden is geweest, maar nog nooit een 
dusdanig erbarmelijke situatie voor kinderen heeft 
ervaren als nu.

Als je dat leest hoop je vurig dat deze kinderen zo 
snel mogelijk kunnen opgroeien in een tijd van vrede, 
maar je vreest tegelijkertijd dat ze de pijn van deze 
oorlog voor altijd met zich mee zullen dragen. Een 
oorlog woedt namelijk niet alleen door de huidige  
tijd, maar door verschillende generaties. Precies 
daarom is elke minuut dat een oorlog voortduurt er 
een te veel, want uit kinderen die op jonge leeftijd 
ernstige psychologische littekens oplopen, verdwijnt 
alle onschuld. 

Dit alles maakt Incendies prachtig inzichtelijk en 
om die reden raakte de film me nu nog zoveel meer 
dan in 2011. Een diepe zwaarte bleef nog lang rond-
hangen, juist omdat de film niet alleen de wreedheid 
maar ook de schoonheid toont die ons als mensen in 
eerste instantie kenmerkt. De laatste zin uit het in-
terview met de coördinator van Unicef is de moeite 
waard om hier nog maar eens te herhalen, en kan  
niet vaak genoeg herhaald worden: “Er moet zo snel 
mogelijk een permanente wapenstilstand komen.”

SHADY EL-HAMUS

DE  ONEINDIGE ONEINDIGE 
S P IR A A L  VA N  V ERDERF
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Tijd is het meest waardevolle wat de mens bezit, is de 
onomwonden boodschap van Los delincuentes. Bank-
medewerker Morán (Daniel Elías) mag pas over 25 jaar 
met pensioen. Hij moet nog een eeuwigheid vervelen-
de klanten te woord staan en zich begripvol opstellen 
tegenover zijn collega’s.

De veertiger, die in dienst is bij een klein bankfiliaal 
in Buenos Aires, realiseert zich maar al te goed dat 
hij de komende jaren ook op een andere manier kan 
invullen. Hij heeft berekend dat hij 325 duizend dollar 
nodig heeft om per direct met pensioen te kunnen 
gaan. Zijn plan behelst het beroven van zijn werkgever 
voor de somme van 650 duizend dollar – de andere 
helft is voor een handlanger. Na de roof zal Morán een 

korte reis maken naar het berggebied in de provincie 
Cordoba, waarna hij zich aangeeft bij de politie. Hij 
gokt dat hij tot 3,5 jaar cel wordt veroordeeld. Intus-
sen moet zijn collega Román (Esteban Bigliardi), een 
kleinburgerlijke grijze muis met een gezin, het geld 
verborgen houden.

Natuurlijk loopt het allemaal anders in Los delin-
cuentes. Zeker als Morán in de wildernis de aantrek-
kelijke Norma (Margarita Molfina) treft. Filmmaker 
Rodrigo Moreno (El custodio, 2006), die vijf jaar aan 
zijn nieuwste film werkte, speelt bewust met de ver-
wachtingen van de kijker. De film begint als stads- 
drama, transformeert tot roadmovie, wordt even een 
filosofische western, en is bij vlagen een romantische 
komedie.

Moreno raakte voor Los delincuentes geïnspireerd 
door de Argentijnse klassieker Apenas un delincuente 
uit 1949, over een man die net als Morán zijn werk- 
gever besteelt. De Argentijn voegt aan dat verhaal een 
eigentijds thema toe, over de euforie van pure vrij-
heid. Over hoop. Toch verkondigde Moreno de laatste 
tijd in interviews dat “er vandaag geen hoop is”. Tij-
dens een videogesprek vertelt de filmmaker over de 
huidige staat van zijn land, waar een rechtse populist 
nu de scepter zwaait.

“Toen ik begon met het maken van mijn film was 
de huidige president, Javier Milei nog een panellid in 

een tv-show. Niemand had verwacht dat hij het zo ver 
zou schoppen. Ik denk dat de wereld er na de corona- 
pandemie slechter voor staat. Vandaar dat ik een tijd-
loze film heb gemaakt die oogt alsof hij afkomstig is 
uit de jaren zeventig of tachtig. Vrijwel alle rekwisie-
ten en kostuums komen uit de twintigste eeuw. Omdat 
ik me oncomfortabel voel bij deze tijd. Ik denk dat de 
wereld vroeger mooier was. Tegelijkertijd is Los delin-
cuentes geen nostalgische film. Ik kijk juist vooruit.”

Dat vooruitkijken dient zich aan in de vorm van vrijheid?  
“Het sleutelwoord is opgeven. Doordat Morán zijn 
werk opgeeft, verandert hij zijn lot. Zodat hij meer 
vrije tijd krijgt. Dat is de kern van de film.”

Denkt u dat het idee dat onze tijd op aarde beperkt is, rele-
vanter dan ooit is in onze postindustriële wereld? U lijkt 
met uw film ook iets te zeggen over kapitalisme, en dat 
het helemaal niet erg is als mensen onproductief zijn.  
“Natuurlijk, daarom zit er poëzie in mijn film. Dat 
dient geen praktische functie, dat is per definitie on-
productief. Dat is het metier van filmmaker ook.”

Morán en Román ogen in uw film als spiegels van elkaar. 
Maar ik zag, als we het toch hebben over de hand van de 
maker, in de film ook uw reflectie.  “Absoluut, dat is on-
vermijdelijk. Als mijn reflectie niet te zien was, dan 
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OM  IN  A R G EN T INIË  
F IL M S  T E  M A K EN’

RODRIGO MORENO

De nieuwste film van Rodrigo 
Moreno is stadsdrama, road-
movie, western en romkom 
ineen. Over een man die inziet 
dat hij de rest van zijn leven niet 
wil werken, maar wil leven. “Ik 
denk dat de wereld vroeger 
mooier was.” DOOR OMAR LARABI



De lange 
schaduw van 
Dune
COLUMN  | Dan Hassler-Forest zoekt als de 
Indiana Jones van de filmwetenschappen 
naar verborgen betekenissen en geheime 
kamers van de filmgeschiedenis.

Voor velen was het even schrikken: wie in 2021 
argeloos de bioscoop betrad voor de nieuwe ver-
filming van Dune, kwam er na tweeënhalf uur 
achter dat het nieuwe epos van Denis Villeneuve 
slechts de eerste helft van het verhaal bevatte. 
Zelf dacht ik er echt op voorbereid te zijn, maar 
alsnog voelde dit ‘wordt vervolgd’-einde abrupt. 

Na een productieperiode van bijna twee jaar, 
gevolgd door extra uitstel van nog eens vijf 
maanden, is het nu eindelijk zover en kan het 
tweede deel van de futuristische woestijnsage 
ervaren worden. Jonge fans van Timothée Cha-
lamet zullen zich bij de hordes sf-nerds voegen 
om een audiovisueel spektakel te ervaren dat 
overloopt van ambitie. Na het megasucces van 
Oppenheimer en de neerwaartse spiraal waar 
superheldenfilms de laatste tijd in terecht zijn 
gekomen, lijkt de tijd rijp voor een blockbuster 
die filmkunst combineert met commercie. 
Wordt Dune uiteindelijk toch de hit die het ooit 
beloofde te worden? 

Het boek van schrijver Frank Herbert werd 
voor het eerst in 1965 gepubliceerd, en werd een 
van de meest geliefde werken in het genre. Waar 
andere sf-romans de nadruk vooral legden op 
actie en avontuur, ging het in Dune eerder om 
het neerzetten van een volledige wereld met zijn 
eigen geologie, mythologie en religie. Net als bij 
de invloedrijke fantasy-werken van Tolkien was 
het resultaat een rijkelijk gelaagde verhaalwe-
reld waar de lezer zich helemaal in kon verliezen. 

Na het baanbrekende succes van 2001: A 
Space Odyssey (1968) waren er allerlei plannen 
om het boek te verfilmen, waaronder een legen-
darisch initiatief van de excentrieke Chileense 
regisseur Jodorowsky. Steeds weer liep het vast, 
totdat George Lucas erin slaagde om een eigen 
space opera van de grond te krijgen die op zijn 
zachtst gezegd door Dune was geïnspireerd. Star 
Wars was een mengelmoes van verschillende 
invloeden, maar fans van de boeken zagen vooral 
een vereenvoudigde versie van Herberts epos. 

Nadat het succes van Star Wars de regels 
van Hollywood voor altijd had herschreven, ging 
elke producent op zoek naar een vergelijkbare 
succesformule. Dino de Laurentiis wist de rech-
ten van Frank Herberts boekenreeks te bemach-
tigen en hoopte met nieuwkomer David Lynch 
aan het roer een nieuwe franchise op te zetten. 
Het resultaat werd een fascinerende en volstrekt 
unieke film, maar niet het soort blockbuster dat 
de filmindustrie in de jaren tachtig nodig had. 

Anno 2024 is er wel degelijk een groot publiek 
voor films die spektakel met complexiteit verbin-
den. Net als Christopher Nolan heeft Villeneuve 
laten zien dat hij artistieke genrefilms kan maken 
die toegankelijk zijn voor een groot publiek. Waar 
Star Wars inmiddels een stuurloze kinderserie is 
geworden, blijkt Dune na ruim vijftig jaar toch aan 
zijn eigen schaduw te ontsnappen.

DAN HASSLER-FOREST
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had ik mezelf als kunstenaar verraden. De film draait 
niet alleen om de plot, maar ook om de vorm. En het 
feit dat ik heb gekozen voor een vrije vorm met weinig 
vertelling en een diverse mise-en-scène, heeft ook te 
maken met vrijheid.”

U gebruikt uw artistieke vrijheid ook om de kijker op het 
verkeerde been te zetten. Was het altijd uw intentie om 
een film te maken met onverwachte wendingen?  “Ik wil-
de sowieso een genrefilm maken met een open karak-
ter. Maar ik maakte me ook zorgen over de hedendaag-
se perceptie van realisme. Na de jaren zeventig en de 
New American Cinema koos een groot deel van de 
filmmakers voor een realistische benadering. Vandaag 
de dag is dat zo’n beetje de standaard. Dat is problema- 
tisch: waarom moet een filmmaker een realistische 
film maken als zijn onderwerp niets met realisme te 
maken heeft? Er is een Argentijnse schrijver, Rodolfo 
Enrique Fogwill, die altijd zei: ‘Ik ben niet geïnteres-
seerd in realisme, ik ben geïnteresseerd in oprecht-
heid.’”

Toch zitten er bepaalde facetten in uw film die het verhaal 
een realistische, tastbare dimensie geven. Zoals compo-
sities van componist Astor Piazzolla en nummers van de 
Argentijnse rockster Pappo. Is Los delincuentes ook een 
liefdesbrief aan Argentinië?  “Met dat soort details wil-
de ik de film in een zekere filmtraditie plaatsen. Toen 
mijn generatie filmmakers zich aan het begin van deze 
eeuw aandiende, wezen we alles van onze voorgangers 
af. We wilden een nieuwe taal cultiveren, een nieuwe 
Argentijnse cinema. Maar het is twintig jaar later, ik 
ben nu in de vijftig en wil die band met mijn artistieke 
voorouders graag weer herstellen. Dus dacht ik na over 
traditie en wat dat betekent voor een land.”

Uw kinderen zitten ook in de film. U filmde ze tijdens twee 
periodes. Wie goed oplet, zal zien dat ze in de laatste scè-
ne waarin ze zitten een flinke groeispurt hebben doorge-
maakt. Weer zo’n verwijzing naar het verstrijken van de 
tijd. U noemt dat in interviews het ‘Linklater-effect’, naar 
Richard Linklater.  “Klopt, het verloop van tijd staat 
centraal in al mijn films. Mijn films draaien ook om de 
rol van vrije tijd in ons leven, en de balans met werk. 
En hoeveel tijd we bijvoorbeeld aan oorlog besteden. 
Maar in het geval van Los delincuentes vroeg ik me af 
hoe ik het verstrijken van tijd kon verbeelden, aange-
zien Morán jaren vastzit. Ik wist dat ik op veel locaties 
wilde filmen, in veel ruimtes. Zodat de kijker echt kan 
ervaren hoe het is als vier jaar voorbijvliegen. Sowieso 
werd het filmen regelmatig onderbroken door de  
coronapandemie. Maar op een ochtend keek ik naar 
mijn zoon en dacht ik: mijn hemel, wat is hij lang ge-
worden. Toen besloot ik hem nog eens te filmen.”

Dat klinkt als auteurscinema pur sang, dat u zo op stel en 
sprong een mouw aan uw film past. Zoals een roman-
schrijver begint aan een nieuwe pagina.  “Die vergelij-
king met literatuur ten aanzien van mijn films wordt 
wel vaker gemaakt. Maar ik denk dat dat komt omdat 
de meeste films simpelweg saaie, lineaire vertellingen 
zijn. Zodra je iets anders maakt, denken sommige 
mensen direct dat je geïnspireerd bent door literatuur. 
Daar draait het niet per se om. Je moet juist durf to-
nen, niet bang zijn om te investeren in je personages. 
Ook in de bijrollen.”

Terug naar de beginvraag: hoe zit het met uw hoop?  “Met 
nieuw beleid en het disfunctioneren van het Argentijn-
se Filminstituut wordt het ons onmogelijk gemaakt om 
nieuwe films te maken. Er is geen geld, tenzij je een film 
voor een streamingplatform wil maken, maar daar  
lenen mijn ideeën zich niet voor. Dat is wel ironisch: ik 
bevind me nu op het hoogtepunt van mijn carrière en 
tegelijkertijd is dit het slechtste moment om in Argen-
tinië een film te maken. Laten we hopen op betere  
tijden.”

LOS DELINCUENTES   ARGENTINIË/ BRAZILIË/

LUXEMBURG/ CHILI, 2023 |  REGIE RODRIGO MORENO | 

MET DANIEL ELÍAS, ESTEBAN BIGLIARDI |  189 MINUTEN 

|  DISTRIBUTIE IMAGINE |  TE ZIEN VANAF 28 MAART   
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denken sommige 
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je geïnspireerd 
bent door  
literatuur.’



Banel (Khady Mane) is getrouwd met Yero maar al 
enige tijd verliefd op zijn jongere broertje Adama 
(Mamadou Diallo). Als Yero overlijdt, gaat haar wens 
in vervulling: ze wordt aan Adama uitgehuwelijkt. 
Nu kan ze haar bijna obsessieve liefde voor de 19-ja-
rige koeienherder zonder gêne uitdragen. Ze wil met 
Adama “een eigen huis en eigen koeien”. Ze snakt 
naar een bestaan los van de mores van de islamitische 
gemeenschap waar de twee deel van uitmaken. De 
verraderlijke klanken in de soundtrack van componist 
Bachar Mar-Khalifé fungeren echter als een subtiel 
onheilsteken: deze film gaat over een liefde die nooit 
volledig tot bloei zal komen.

Het speelfilmdebuut van de Senegalees-Franse  
Ramata-Toulaye Sy (1987), dat vorig jaar in première 
ging in Cannes, speelt zich af in de Sahel-zone in het 
noorden van Senegal. Het is een regio die kampt met 
zandstormen. Zo zijn in Banel & Adama huizen te 
zien die volledig zijn verzwolgen door woestijn- 
zand. Klimaatverandering heeft langere periodes  
van droogte tot gevolg, waardoor het leven in het  
gebied een steeds grotere beproeving wordt. Als  
visuele metafoor voor deze tragische ontwikkeling 
laat Sy de kleuren in haar debuutfilm langzaam  
vervagen. 

Sowieso leunt Banel & Adama op een rijke beeld-
taal, zoals in een nachtelijke scène waarin de maan 
haar licht schijnt op een beekje terwijl Banel mijmert 
in de voice-over. Veel scènes hebben zo’n transcen-
dent, dromerig karakter. In het Rotterdamse Hilton-
hotel vertelt Sy tijdens IFFR over haar visuele poëzie. 
“Mijn eerste grote liefde is literatuur, niet film. Ik 
probeer, als je het zo kunt noemen, visuele literatuur 
te creëren. Ik ben ten aanzien van de poëzie in mijn 
film geïnspireerd door auteur Maya Angelou. Het 
magisch-realisme komt dan weer van Toni Morisson. 
Ook de klassieke Griekse tragedies en Shakespeare 
zijn van invloed geweest.”
Daarnaast spelen West-Afrikaanse mythen en volks-
verhalen een rol van betekenis in Banel & Adama. De 
film spiegelt in die zin de identiteit van Sy. De  
Senegalese Française groeide op in Frankrijk, in een 
Senegalees gezin. “Ik kom uit twee culturen. Ik ben 
opgevoed in Frankrijk, met de Franse cultuur, maar 
ik heb van mijn ouders weer de Senegalese cultuur 
meegekregen. In de film vind je precies mijn dubbele 
identiteit.” Sy’s passie voor tragedies en literatuur 
werd nog eens aangewakkerd tijdens haar studietijd 
aan de prestigieuze Parijse filmacademie La Fémis.

‘IK  HO UD  ER GER G   VA N  ME TA F OREN’
       R A M ATA-T O UL AY E  S Y  O V E R  BANEL  &  ADAMA

 #466 
MAART 2024  32

RAMATA-TOULAYE SY

 

Voor haar debuutfilm liet Ramata-
Toulaye Sy zich inspireren door 
Afrikaanse mythen en Griekse 
tragedies. Banel & Adama is een 
fabel over de obsessieve liefde van 
een jonge vrouw.  DOOR OMAR LARABI



Ze had altijd al oog voor de literatuurgeschiedenis, 
vertelt ze. “In Frankrijk begin je vrij vroeg met het be-
studeren van klassieke literatuur, zoals de werken van 
Racine en Voltaire. En ook het theater was voor mij 
belangrijk, ik heb veel theaterstukken gelezen. Maar 
ik wilde nooit actrice worden.” Opvallend genoeg 
castte Sy voor haar debuutfilm geen professionele ac-
teurs. Ze wilde een film maken die helemaal geworteld 
is in Noord-Senegal, met personages die de lokale 
taal, Pulaar, spreken. 

GEEN BIOSCOPEN
Dat bleek geen sinecure. “We hebben heel lang gecast, 
en ik kon maar geen Banel vinden. De streek waar wij 
zochten, de Futa, ligt ongeveer acht uur rijden van 
Dakar. Daar zijn geen bioscopen, mensen kijken wei-
nig televisie. Ze zijn niet erg beïnvloed door allerlei 
beelden, zoals wij dat zijn. Het was moeilijk. Toen 
ik de casting eindelijk had afgerond dacht ik na over 
mijn regiestrategie. Ik wilde dat de acteurs emoties 
uit hun eigen levens in de film gingen etaleren.”

Dankzij die insteek oogt de film naturalistisch, 
puur. Dat was toen Sy het script schreef al de intentie. 
Voordat de filmmaker aan Banel & Adama begon had 
ze al veel ervaring met het schrijven van scripts. Zo 
werkte ze mee aan het veelbekroonde Sibel (2018), van 
Guillaume Giovanetti en Çagla Zencirci. Daarnaast 
maakte Sy voorafgaand aan haar debuut een korte film 

in hetzelfde gebied. “Eigenlijk ben ik na het draaien 
van de korte film meteen aan de speelfilm gaan werken. 
De korte film draaiden we in 2020, in 2021 begonnen 
we met de voorbereidingen van Banel & Adama en in 
2022 hebben we die gefilmd. In één stuk dus. De korte 
film heeft me geholpen om te weten wat ik wilde en om 
de durf te vinden om een langere film te maken.” 

Het resultaat is een film die organisch en intuïtief 
oogt. Maar Sy vertelt dat er achter die ogenschijnlijke 
intuïtie wel een heel systeem schuilt. “Ik maak voort-
durend notities en ik schrijf alles uit. Hoewel tijdens 
het draaien sommige sequenties wel op intuïtieve 
wijze tot stand zijn gekomen, ben ik allesbehalve in-
tuïtief. Ik neem altijd schrijfblokken mee, en ik maak 
overal aantekeningen van.”

OPDROGEN
Zo bedacht ze al ruim van tevoren dat de kleuren in 
haar debuutfilm gaandeweg zouden vervagen. Wie 
tijdens het zien van de film oplet, zal opmerken dat 
woestijngele vergezichten en prachtige fonkelblauwe 
jurken geleidelijk verbleken; alsof de film zelf dood-
bloedt. Sy legt uit: “Ik houd erg van metaforen. Dat 
het langzaam donkerder wordt heeft te maken met 
het thema van de klimaatcrisis. Ik wilde breken met 
het visuele cliché dat bestaat van Afrika, van de 
mooie kleurrijke ansichtkaart. Mijn idee was om dat 
beeld langzaam te ontleden, door geleidelijk de focus 
te verleggen naar wat lelijk is, zoals een stervende koe, 
of de droogte an sich.”

Die vervaging heeft ook andere betekenis, vertelt 
Sy. “In het begin is Banel nog heel erg verliefd. Als de 
droogte aantreedt dan is dat ook een metafoor voor de 
wijze waarop de liefde langzaam opdroogt. Kleuren 
en kostuums zijn zeker aan het begin van de film heel 
belangrijk. De cameraman, kostuumontwerper en art 

director hebben heel nauwgezet samengewerkt om 
een zekere coherentie te vinden.”

Het opdrogen van de liefde heeft eveneens te maken 
met het feit dat Banel naar iets verlangt dat onmogelijk 
blijkt. Zo denkt ze dat het betrekken van een eigen huis 
zaligmakend zal zijn. In de film is te zien hoe Banel en 
Adama een door zand verzwolgen woning uitgraven om 
in te wonen. “Openluchtdoodskisten” noemt Sy deze 
huizen: “Banel denkt dat ze daar haar geluk gaat vin-
den, en dat blijkt niet het geval. Dát is de tragedie van 
de hele film.” Daarmee zegt Banel & Adama iets wezen-
lijks over dat het verlaten van je familie in deze cultuur 
onmogelijk is. “Banel beseft dat als een baby in deze 
contreien wordt geboren, die cyclus niet wordt door-
broken. De gemeenschap zal altijd hetzelfde blijven.”

Banel & Adama is evenwel geen kritiek op de le-
venswijze van de Peul, benadrukt de regisseur, eerder 
een observatie. “Ik stel meer vragen. Hoe Banel zich 
moet verhouden tot haar gemeenschap. Hoe ze als in-
dividu binnen die gemeenschap kan leven.”

Tegen het einde van het gesprek vertelt Sy over 
de filmmakers die haar inspireren, Barry Jenkins en 
Terrence Malick. Ook verklapt ze dat ze haar volgende 
film niet in Afrika zal filmen. “Ik ben daar drie jaar 
achtereen geweest. Ik ben voor nu klaar met Afrika.  
Ik wil verhalen in Europa vertellen, misschien in 
Frankrijk of Engeland. Ik weet het nog niet.” 

Een van de redenen om niet weer in Senegal te 
filmen is dat ze voortdurend met andere filmmakers 
met roots in Afrika (zoals Mati Diop, bekend van 
Atlantique, 2019) wordt vergeleken. Sy uit haar frus-
tratie: “We verschillen enorm. Maar het is inherent 
aan mensen – mensen houden van hokjes. Om eerlijk 
te zijn: ik wil niet gedefinieerd worden als alleen een 
Afrikaanse regisseur. Ik heb ook andere verhalen te 
vertellen.”      

B A N E L  &  A D A M A

Het huis begraven onder woestijnzand
Het jonge stel Banel en Adama wil weg uit 
hun Senegalese dorpje, maar ontsnapping 
aan zowel de traditionele leefregels als de 
klimaatcrisis blijkt vrijwel onmogelijk in dit 
zelfverzekerde debuut.

Banel en Adama. Banel en Adama. Banel en 
Adama. Banel hoort de namen van haar en 
haar geliefde gefluisterd worden; ze schrijft 
ze in een schriftje, eindeloos herhaald; ze 
declameert ze keer op keer tegen zichzelf en 
tegen Adama. Banel en Adama, voor altijd. 
In het begin van Ramata-Toulaye Sy’s Banel 
& Adama is het een liefdevolle mantra, maar 
gaandeweg de film sluipt er steeds meer 
wanhoop in Banels roep.

De titel van de film ten spijt draait Sy’s 

speelfilmdebuut in feite niet om het stel, 
maar om Banel (Mamadou Diallo), een zelf-
verzekerde en koppige vrouw in een omge-
ving waar mensen geacht worden in het ga-
reel te lopen. Ze trouwde met haar grote 
liefde Banel (Khady Mane), maar was eerder 
de echtgenote van diens oudere broer Yere. 
Pas na diens overlijden, onder raadselachtige 
omstandigheden, konden Banel en Adama 
volgens de traditionele leefregels van hun 
Senegalese dorp samen zijn.

Maar diezelfde leefregels dicteren ook al-
lerlei dingen die ze helemaal niet willen. Dat 
Adama de taak als dorpshoofd van Yere moet 
overnemen. Dat ze hun dagen gescheiden 
van elkaar slijten, hij met de mannen bij de 
kudde koeien op de uitdrogende velden en zij 

met de vrouwen in het dorp. Dat Banel zo 
snel mogelijk nageslacht moet produceren, 
terwijl ze helemaal geen kinderen wil. En 
vooral: dat ze in het dorp moeten blijven, 
terwijl ze ervan dromen om iets verderop te 
gaan wonen, in een huis dat nu nog onder 
een dikke laag woestijnzand begraven ligt. 
Elk vrij uurtje besteden ze aan het afgraven 
van hun droomwoning.

Die onbereikbare huizen zijn het belang-
rijkste signaal dat Sy in een magisch-realis-
tisch register vertelt. Banel & Adama was af-
gelopen mei de enige Afrikaanse film én het 
enige debuut geselecteerd voor de competi-
tie in Cannes. Op dat hoogste podium voor 
de artfilm was de film zeker niet misplaatst. 
Sy vermengt met zelfverzekerde hand een 

sprookjesachtige sfeer met zeer aardse emo-
ties en een tijdloze allegorie met heden-
daagse thema’s.

Want het is het uitblijven van regen dat 
maakt dat Adama zich, ondanks eerdere  
toezeggingen aan Banel, uiteindelijk toch 
gedwongen ziet om zijn leidersrol aan te  
nemen. De klimaatcrisis dus. Zo grijpt Sy  
een aloude vertelvorm aan om het verhaal te  
vertellen dat nú urgent is. Ze combineert het 
met een nergens in het oog springende, maar 
zeer uitgekiende stijl – let bijvoorbeeld op 
het sterk symbolische kleurgebruik. Als film 
is Banel & Adama net zo eigenzinnig en  
zelfverzekerd als de charismatische hoofd- 
persoon.

JOOST BROEREN-HUITENGA

BANEL & ADAMA   FRANKRIJK/SENEGAL/MALI/

QATAR, 2023 |  REGIE RAMATA-TOULAYE SY |  MET 

MAMADOU DIALLO, KHADY MANE |  87 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE CHERRY PICKERS |  TE ZIEN VANAF 14 

MAART, OOK VIA picl.nl   

‘Ik wilde breken 
met het visuele 
cliché dat bestaat 
van Afrika, van de 
mooie, kleurrijke 
ansichtkaart.’
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Het verder nog lege Café Stalles aan de Rotterdamse 
Nieuwe Binnenweg heeft ’s ochtends wel iets weg 
van een afgeragde jazzclub: de geur van verschaald 
bier, een plakkerige vloer. Helemaal achterin, aan een 
ruwe, net afgenomen houten tafel, zit anime-regis-
seur Yuzuru Tachikawa met een ook nog niet hele-
maal scherpe tolk Japans-Engels, die bij elke vraag 
en elk antwoord eerst doorvraagt of hij het wel goed 
begrepen heeft – waarbij de antwoorden die ik uitein-
delijk krijg me niet helemaal geruststellen.

Hoewel hier ongetwijfeld van alles lost in trans- 
lation gaat, en de espressomachine voor ons en de 
vroege medewerkers van Stalles maar blijft sissen en 
sputteren met een kabaal dat mijn geluidsopname 
dreigt te overstemmen, besluit ik me te houden aan 
de les van Tachikawa’s Blue Giant: het gaat niet om 
het strikt en perfect volgen van de regels, maar om 
het samen, goed naar elkaar luisterend, volgen van je 
overtuiging en gevoel. Het gaat, met andere woorden, 
om jazz.

Deze introductie is meer dan een sfeerschets. Mijn 
in twee talen heen en weer schietende, elkaar zoeken-
de gesprek met Yuzuru Tachikawa raakt aan de kern 
van Blue Giant, die hij, ik en de tolk met z’n drieën 
een beetje lijken te spiegelen. Het verhaal over drie 
jonge, heel verschillende jazzmuzikanten, die samen 
een band vormen die met vallen en opstaan steeds 
beter wordt in hun relatief rauwe, ongepolijste vorm 
van jazz, draait om deze spanning tussen techniek en 

gevoel, tussen regels en improvisatie, en tussen indi-
viduele expressie en het luisteren naar en reageren op 
anderen.

Want hoewel Blue Giant, gebaseerd op een popu-
laire mangareeks van Shinichi Ishizuka, een solide 
verhaalopbouw heeft en er weinig mis is met het 
ontwerp van personages en achtergronden, is dat niet 
waarmee de anime boven zichzelf uitstijgt. Dat doet 
de film wel – en niet alleen als anime, maar als film 
überhaupt – met z’n opzwepende verbeelding van 
minutenlange, integrale jazzoptredens. Waarbij niet 
alleen de muziek zelf, maar ook de visuele verbeel-
ding alles te maken heeft met die jazzy spanningen die 
ik hiervoor heb genoemd.

En dus blijf ik terugkeren, linksom en rechtsom, bij 
de vraag: hoe maakt regisseur Yuzuru Tachikawa zijn 
anime over jazz zélf jazz? En vooral: waar vindt hij, 
in een medium waarvan de productie zo veel tijd en 
medewerkers nodig heeft, de vrijheid voor het nood-
zakelijke gevoel van spontaniteit en improvisatie?

Mijn grootste vraag is: hoe heb je jazzoptredens die vijf 
minuten duren visueel interessant weten te houden?  
“Onder meer door te werken met kleur. Per muziek- 
optreden heb ik een ander kleurenpalet gekozen, dat 
het beste uitdrukte wat er op dat moment speelde. En 
ik heb ook bij de registratie van de live optredens – 
waar de hele film om draait – telkens gedetailleerd 
aangegeven waar de personages waren in het verhaal, 
hoe ver hun techniek verbeterd was en hoezeer ze zelf 
mentaal gegroeid waren.”

Die muziek is speciaal voor Blue Giant geschreven door 
Grammy-winnaar Hiromi Uehara, die ook zelf de pianist 
heeft ingespeeld. Wat voor muziek vroeg je haar te com-
poneren?  “Om te beginnen wilde ik een film maken 
voor mensen die normaal gesproken niet naar jazz 
luisteren en nog nooit in een jazzclub of jazzbar, zoals 
je die in de film ziet, zijn geweest. Daarom vroeg ik 
Hiromi om pakkende muziek te schrijven, muziek die 
mensen vanzelf gaan neuriën als ze de bioscoop verla-
ten. Dat was mijn belangrijkste verzoek: makkelijke 
muziek, met een goed ritme en gemakkelijk te ont-

De anime Blue Giant triomfeert 
met de verbeelding van minuten-
lange jazzoptredens. Hoe is het 
regisseur Yuzuru Tachikawa 
gelukt de spontaniteit van 
jazzsolo’s over te brengen via het 
tijdrovende en collectieve 
productieproces van animatie?

DOOR KEES DRIESSEN

‘DI T  I S  V O OR  MEN S EN  DIE
NORM A A L  NIE T NORM A A L  NIE T 

N A A R  JA Z Z  L UI S T EREN’

Y U Z UR U  TA C HIK AWA  O V E R  B LU E  G IANT
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houden melodieën. Maar ik zei haar ook dat als mijn 
reacties op haar demo’s te ver afdreven van echte jazz, 
ze die moest negeren.”

Hoe instrueerde je haar en de andere twee muzikanten 
over het karakter van hun personages?  “In eerste in-
stantie besprak ik dat alleen met Hiromi, met het oog 
op de composities. Maar toen het tijd werd voor de 
opnames, vroeg ik alle drie de muzikanten om telkens 
de emotionele functie van dat nummer in het verhaal 
over te brengen. En ik gaf dingen aan als ‘hier is de 
drummer nog heel naïef, dus speel het niet zo goed’ of 
‘de saxofonist voelt zich hier heel goed, dus speel het 
iets anders’. En aangezien de muzikanten allemaal ook 
fan waren van de oorspronkelijke mangareeks, brach-
ten ze ook zelf ideeën in.”

Werden hun optredens ook gebruikt voor de animatie?  
“Tijdens de daadwerkelijke muziekopnames konden 
ze niet zo veel bewegen, omdat ze zich concentreerden 
op de muziek. Daarna heb ik ze gevraagd te acteren, op 
basis van de storyboards. Daar hebben ze ook apart op 
geoefend. En dat werd de basis voor de animatie.”

In die jazzscènes wordt traditionele ‘platte’ 2D-animatie 
gebruikt naast ruimtelijke cgi en rotoscopen – overtrek-
ken dus. Vooral dat laatste lijkt op gespannen voet te 
staan met de vrijheid van de animator, terwijl die directe 
artistieke expressie tegelijkertijd juist het onderwerp is 
van Blue Giant.  “Daarom heb ik elke animator de vrij-
heid gegeven om bij het overtrekken van de live-acti-
on scènes hun eigen interpretatie te volgen, los van de 
storyboards, terwijl ze naar de muziek luisterden. Als 
een vorm van improvisatie. En daarna heb ik uit hun 
suggesties hoe we het konden visualiseren de beste 
ideeën geplukt. Daardoor was het uiteindelijk niet het 
rotoscopen, maar de cgi die relatief de minste vrijheid 
bood.”

De hoogste vorm van vrijheid in animatie zit wat mij be-
treft in de eerste schets van de animator, die je dus het 
meest ‘jazzy’ kunt noemen. Maar de losheid daarvan gaat 
meestal tijdens alle bewerkingen in het proces verloren. 
Ook omdat je als regisseur natuurlijk een stilistische een-
heid moet bewaren.  “Als regisseur moet je inderdaad 
ingrepen doen. Maar in het algemeen ben ik het met je 
eens dat die ruwe potloodschets de meest emotionele 
visuele expressie is. Dus die heb ik zo veel mogelijk 
proberen te behouden. Daarom zijn er ook, zoals je 
kunt zien in de film, meerdere scènes die een heel na-
tuurlijke, handmatige potloodstijl hanteren. Ik denk 
echt dat deze film aan animatoren relatief veel expres-
sievrijheid heeft geboden, vergeleken bij de meeste 
andere Japanse animatie.”

Op sommige momenten tijdens de optredens gaat de ani-
matie over in expressionistische abstracties. Wat was 
daar de overweging achter?  “Die scènes heb ik ontwik-
keld door eindeloos naar de muziek te luisteren en on-
dertussen te bedenken wat voor visuele impressies de 
muzikanten zelf in hun hoofd zouden kunnen hebben 
terwijl ze hun solo’s speelden.”

Kun je zeggen dat dat de momenten zijn waarop de muzi-
kanten zich het meest vrij voelen?  “Ja, dat komt heel 
dicht bij mijn bedoeling.”

Ik las dat je zelf helemaal geen jazzliefhebber was voordat 
je aan deze film begon. Ik moet zeggen dat ik ook zelden 
jazz luister, maar hier wel steeds met m’n voet zat te tik-
ken. Ben jij door het maken van Blue Giant zelf ook meer 
fan geworden?  “Ja, totaal! Bovendien wordt de sound-
track goed verkocht in Japan, zijn de bezoekersaan-
tallen van jazzclubs en jazzbars gestegen en heb ik ook 
al gehoord van kinderen die een instrument zijn gaan 
spelen vanwege de film. Dus we hebben, kan ik zeggen, 
een positieve impact gehad op de jazzscene in Japan.”

BLUE GIANT   JAPAN, 2023 |  REGIE YUZURU 

TACHIKAWA |  MET YUKI YAMADA, SHÔTARÔ MAMIYA, 

AMANE OKAYAMA |  120 MINUTEN |  DISTRIBUTIE 

PERISCOOP FILM |  TE ZIEN VANAF 21 MAART   
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‘Per muziek 
optreden heb ik 
een ander  
kleurenpalet  
gekozen, dat het 
beste uitdrukte 
wat er op dat  
moment speelde.’
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Wat maakt jonge, maagdelijke meisjes zo begeer-
lijk voor zo veel mannen? Voor Humbert Humbert, 
hoofdpersoon en verteller in Nabokovs Lolita, is de 
jonge Dolores een manier om zijn kwetsbare ego te 
strelen. Hij is een literatuurwetenschapper; zij is een 
onbeschreven blad dat hij makkelijk kan imponeren 
met zijn kennis. Dolores ontbeert op haar beurt de 
levenservaring om dwars door zijn angst en bekrom-
penheid te prikken.

Onzekere mannen willen een maagd, omdat die 
waarschijnlijk dankbaarder zullen zijn voor de slechte 
seks die ze ontvangen. Zo hoeft een man nooit gecon-
fronteerd te worden met zijn eigen gebreken en kan hij 
blijven zwelgen in zijn middelmatigheid.

GEEN MAKKELIJKE SCHURK
Miller’s Girl, het prikkelende, moedige debuut van re-
gisseur en scenarist Jade Halley Bartlett, keert Lolita 
om. Ditmaal wordt de literatuurdocent, Jonathan 
Miller (Martin Freeman), ooit een veelbelovende 
schrijver van wie de carrière is gestagneerd, verleid 
door zijn leerling, Cairo (Jenna Ortega).

Cairo wil ontsnappen aan haar benepen leven in 
een klein stadje in het zuiden van de Verenigde Staten 
door een groot schrijver te worden. De gepubliceerde 
Miller en zijn lessen lijken haar daarvoor de snelste 
route. Miller raakt al gauw geïmponeerd door Cairo’s 
talent en neemt haar onder zijn hoede. Wanneer ze 
een verhaal inlevert waarin ze doorfantaseert over 
hun steeds intiemere relatie, wordt Millers situatie 
plotseling penibel. Zelfs de verdénking dat hij on-
tucht pleegt met een leerling kan hem zijn kop kosten.

De hommage aan Lolita wordt nooit expliciet, 
maar Miller’s Girl zit boordevol overeenkomsten met 

Nabokovs roman, waaronder een onbetrouwbare ver-
teller, talloze woordgrappen en knipogen naar andere 
werken (meerdere shots gebaren naar andere films 
over efebofilie, zoals American Beauty).

Door de verhouding tussen man en meisje om te 
draaien riskeert Miller’s Girl seksistische complot-
theorieën te bestendigen over doorgeslagen klopjach-
ten waar mannen onterecht beschuldigd worden van 
seksueel geweld door wraaklustige vrouwen, maar 
de film is daar te zorgvuldig en genuanceerd voor. 
Cairo is geen femme fatale. Ze is sneu, meelijwekkend 
zelfs. Haar woorden en daden zijn onvolwassen en 
misplaatst. De schade die ze aanricht, niet alleen bij 
Miller, verdwijnt geen moment uit het zicht.

Noch is Miller een makkelijke schurk. Freeman 
biedt weinig inzicht in wat zijn personage werkelijk 
verlangt. Zonder te veel te verklappen lijkt Millers in-
teresse in Cairo op zijn minst deels integer. Hij moe-
digt haar oprecht aan om haar eigen stem als schrijver 
te ontdekken. De enige dingen die Cairo kan bedenken 
om hem mee te verleiden heeft hij al of hoeft hij niet. 
Zij blijft een meisje, hoe vroegwijs ook. Hij is een vol-
wassen man die zijn tekortkomingen onder ogen durft 
te komen. Vrij naar Family Guy: een relatie met een 
achttienjarige lijkt leuk totdat je er een uur mee hebt 
doorgebracht.

Toch ontkent Miller’s Girl geen moment hoe ver-
leidelijk de avances van een jonge schoonheid als 
Ortega voor een man op middelbare leeftijd moeten 
zijn, net als voor zijn partner, collega’s en ons, de kij-
ker. Daarom is het voor Ortega een bijzonder dappere 
rol. Als jonge, knappe, piepkleine acteur in de traditie 
van de Olsens en Chloë Grace Moretz (van wie op 
het internet verlekkerd de tijd werd afgeteld tot zij 

meerderjarig werden) worstelt ze uitgesproken met de 
extreme seksualisering en objectificatie waaraan ze 
wordt blootgesteld. Al problematiseert Miller’s Girl 
precies dat verlangen, het zal voor sommigen mak-
kelijk blijken om de meest erotische beelden uit hun 
context te halen en kritiekloos te consumeren. Net 
als bij satires als Fight Club en Goodfellas verliezen de 
afgoden alleen hun glans als je vooraf al gelooft dat ze 
niet het volgen waard zijn.

TRANSACTIE
De wond waar Miller’s Girl in wroet is de diepgewor-
telde vrouwenhaat in onze cultuur, die Cairo heeft 
geïnternaliseerd. “Schrijf over wat je kent”, moedigt 
Miller haar aan, maar Cairo heeft geleerd om haar 
eigenwaarde te vinden in haar roem en aantrekke-
lijkheid. Voor haar is iedere relatie een transactie om 
zelfbevestiging te krijgen. Seks is daarbij een machts-
middel, in plaats van een kwetsbare, intieme moge-
lijkheid tot verbinding tussen twee of meer mensen – 
met alle angst en onzekerheid die ermee gepaard gaat.

Cairo hanteert dezelfde logica als Humbert. Beiden 
kunnen geen diepe relaties onderhouden, omdat ze 
te bang zijn voor de kwetsbaarheid die nodig is om 
diep naar binnen te kijken en te ontdekken wat je een 
ander kunt bieden. Het gewillige publiek dat als enige 
overblijft, weet niet beter.

MILLER ’ S  G IR L

A N T I-L OL I TAA N T I-L OL I TA
Zelfs al aast de lolita op de oudere 
man, zij delft het onderspit, 
toont dit prikkelende en moedige 
debuut van Jade Halley Bartlett.

DOOR PIM VAN DEN BERG
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Vrouwenlevens staan centraal in 
twee films die deze maand in de 
bioscoop komen. Het grote 
verschil zit in het perspectief. 
  DOOR NICOLE SANTÉ

C’è ancora domani is gemaakt door een vrouw (Paola 
Cortellesi) en gaat over een vrouw in het nipt naoor-
logse, door traditionele patriarchale waarden gere-
geerde Italië. Almanak – Vrouwen om van te houden, 
bestaande uit vier korte films, is gemaakt door een 
man (Stephan Brenninkmeijer) en gaat over vrouwen 
van nu. Maar hoewel de vrouw in C’è ancora domani 
in tijd, plaats en rol verder weg staat van mij dan de 
moderne gendergenoten in Almanak, voel ik me meer 
verbonden met haar dan met hen. En dat heeft ermee 
te maken door welke ogen ze worden gezien. 

VOORSPRONG
In C’è ancora domani woont Delia met haar tirannieke 
man Ivano, haar jongvolwassen dochter Marcella en 
twee irritante zoontjes in een stadje waar Ameri-
kaanse soldaten de prille vrede bewaken en stemrecht 
voor vrouwen voor de deur staat. Ze wordt door haar 
man en zoons gebruikt als sloof, voetveeg en boksbal 
en door haar dochter met minachting bekeken. Uit 
feministische overwegingen wil je haar soms nog een 
extra schop geven, de deur uit, weg van die toxische 
situatie. In de coulissen hangen twee potentiële man-
nelijke redders rond: een Amerikaanse soldaat en een 
aanbidder uit vroeger tijden, die niets liever willen 
dan haar helpen.

Almanak daarentegen wordt aangeprezen als een 
verzameling kortere films over ‘vrouwen om van te 
houden’. Wat de films met elkaar gemeen hebben is 
dat ze inderdaad gaan over vrouwen (hoewel in het 
eerste filmpje Last Bus, over een gemengde groep gij-
zelaars in een Zuid-Amerikaans land, de hoofdrol niet 
exclusief voor vrouwen is). In The Knock on the Door 
wacht een lesbisch stel op een donor voor een na-
tuurlijke bevruchting. Vogels gaat over een moeder en 
het onvermijdelijke moment dat ze haar tienerdoch-

ter moet loslaten. En in Burden staat de vriendschap 
tussen twee vrouwen centraal, maar meer nog hun 
relaties met hun mannen. De films worden omlijst 
door het verhaal van een eerste date tussen een vrouw 
en een zeer duidelijke niet-machoman en spelen zich 
af in de wereld van nu. De strijd die Delia in het Italië 
van de vorige eeuw voert is al gestreden; de issues van 
de protagonisten van Almanak zijn actueel, herken-
baar of op zijn minst zeer voorstelbaar.

Toch blijft dat gevoel van identificatie uit – deels 
misschien doordat er niet overal even goed wordt ge-
acteerd, maar vooral omdat zo duidelijk is dat er náár 
deze vrouwen wordt gekeken – door een man. In C’è 
ancora domani kijk, leef en hoop je letterlijk mee met 
Delia, die bovendien wordt gespeeld door regisseur 

Paola Cortellesi zelf. Dat geeft de film een voorsprong 
die Almanak op geen enkele manier weet in te halen.

Uiteindelijk stellen de personages in de Almanak- 
films teleur. Wat hebben deze vrouwen gedaan met de 
verworvenheden waar zo hard voor gevochten is door 
hun voorgangers? Want hoewel Delia met handen en 
voeten gebonden is aan man en kinderen, is ze in haar 
hoofd met heel andere dingen bezig: de vrijheid om 
te zijn wie ze is. De vrouwen in Almanak hebben die 
vrijheid, maar wat doen ze ermee? Zich zorgen maken 
over relaties en kinderen.

Natuurlijk is het niet raar dat dat ze nog steeds 
bezighoudt. Maar het is wel jammer dat ze erdoor 
worden gedefinieerd.

BLOEDSERIEUS
In de Italiaanse film wijst alles erop dat het leven van 
Delia bepaald gaat worden door een van haar redders. 
Maar uiteindelijk is zij degene die haar eigen lot in 
handen neemt, wat heerlijk verfrissend en bevrijdend 
is, terwijl de hedendaagse vrouwen uit Almanak zich 
blijven verhouden tot hun mannen, conventies en 
omgevingen. Vrouwen om van te houden, maar hou-
den ze ook van zichzelf? Regisseur Stephan Bren-
ninkmeijer heeft ongetwijfeld goede bedoelingen 
maar filmt óver en niet door en vóór vrouwen.

In tegenstelling tot de vrouwen in zijn film, die 
zichzelf bloedserieus lijken te nemen, kijkt Delia naar 
haar dochter en zichzelf met compassie en humor. En 
dat maakt haar (en filmmaker Paola Cortellesi door 
wier ogen we haar bekijken) écht iemand om van te 
houden.

ALMANAK  –  VR O UWEN  O M  VAN  TE  H O U D EN  
E N  C ’ È  AN C O RA  D O MANI

WIE  K I JK T 
ER  N A A R 

DE Z E 
V R O U W EN?

ALREADYMADE
Barbara Visser | Marcel Duchamp veranderde 
omstreeks 1917 de loop van de kunstgeschiede-
nis door een pissoir in te zenden naar een ten-
toonstelling in New York. Of was het idee toch 
van Else von Freitag-Loringhoven? Vissers docu 
lijkt aanvankelijk ‘mee te willen bouwen aan een 
zaak tegen het auteurschap van Duchamp’, 
schrijft Ronald Rovers in zijn recensie in Film-
krant #465, maar verandert gaandeweg ‘in een 
poging een portret te creëren van Von Frei-
tag-Loringhoven. Daaraan is behoefte, want 
veel beelden zijn er van deze pionier van Dada 
niet bewaard gebleven.’
TE ZIEN VANAF 7 MAART, OOK VIA picl.nl   

BUENAS CHICAS
Pim van Hoeve | De vakantiefilm is hip in de 

Nederlandse bioscopen, want wat is er nu aan-
trekkelijker dan knappe mensen op knappe 
locaties? In Buenas chicas is de bestemming 
zonnig Spanje, waar aanstormend advocaat Bil-
lie (Susan Radder uit Oogappels) met haar 
beste vriendinnen heen reist om een Spaans- 
Nederlandse wijnboer te overtuigen om zijn 
wijngaard te verkopen aan een van haar cliën-
ten. En ja hoor, ontluikende verliefdheid en de 
Spaanse zon zorgen toch voor een nét iets 
andere wending.
TE ZIEN VANAF 7 MAART   

CITY HUNTER THE MOVIE: ANGEL DUST
Kenji Kodoma | Nieuwe film naar de manga-
strips van illustrator Tuskasa Hojo, die al eerder 
werden verfilmd in succesvolle televisieseries 
en vier speelfilms. De verhalen draaien om held 

Ryo Saeba: een privédetective met een voor-
liefde voor mooie vrouwen én iemand die Tokio 
probeert te beschermen tegen allerlei misdadi-
gers. In Angel Dust ontdekt Ryo dat zijn adop-
tievader hem wil vermoorden.
TE ZIEN VANAF 7 MAART   

C’È ANCORA DOMANI

BUENAS CHICAS

CITY HUNTER THE MOVIE: ANGEL DUST

C’È ANCORA DOMANI   ITALIË, 2023 |  REGIE 

PAOLA CORTELLESI |  MET PAOLA CORTELLESI, VALERIO 

MASTANDREA, ROMANA MAGGIORA VERGANO |  108 

MINUTEN |  DISTRIBUTIE ARTI FILM |  TE ZIEN VANAF 21 

MAART   

ALMANAK – VROUWEN OM VAN TE 
HOUDEN   NEDERLAND, 2024 |  REGIE STEPHAN 

BRENNINKMEIJER |  MET DARIA ZUEVA, TANYA SHPADI, 

NIENKE BRINKHUIS, FAYE BEZEMER, NADINE KAMER, 

MADELON SCHOENMAKER |  7 1 MINUTEN |  DISTRIBUTIE 

AMSTELFILM |  TE ZIEN VANAF 7 MAART, OOK VIA  

picl.nl   



W I C K E D  L I T T L E  L E T T E R S

De schok van een scheldende Olivia Colman
Een vrome vrouw (Olivia Colman) wordt be-
laagt door vulgaire brieven. Wicked Little 
Letters presenteert die waargebeurde 
anekdote als schokkender dan hij in werke-
lijkheid is. 

Wicked Little Letters heeft iets tegenstrijdigs. 
Hoewel de nieuwe film van Thea Sharrock 
(Me Before You) bijna volledig bestaat scènes 
waarin twee vrouwen elkaar de huid vol 
schelden, is het resultaat bijzonder tam. Dat 
heeft paradoxaal genoeg iets te maken met 
de grote hoeveelheid scheldwoorden.

Edith (Olivia Colman) ontvangt al een 
poosje vulgaire brieven die, zo vermoedt ze, 
afkomstig zijn van haar grofgebekte buur 
Rose (Jessie Buckley). Na één of twee voor-
drachten is de schok van het obscene taalge-
bruik er wel af, maar dan begint het gevloek 
en gescheld pas net.

Het is 1920. Edith is nooit getrouwd en 
woont nog bij haar ouders, waar ze haar da-
gen vult met schoonmaken en het lezen van 
bijbelverzen. Dan komt de vrijgevochten 
Rose naast haar wonen. Edith neemt haar 
onder haar hoede, want zonder haar super-
visie zou Rose’s jonge dochter later vast net 
zo worden als Rose zelf: een drinkgrage we-
duwe met een vies huis. Edith had enkel 
goede bedoelingen. En nu wordt juist zij uit-
gemaakt voor vieze hoer. 

Sharrock giet deze (waargebeurde) anek-
dote over een Brits badplaatsje dat wordt op-
geschrikt door obscene brieven in de vorm 
van een mysterie. Dat Rose het niet heeft ge-
daan is meteen duidelijk en het daagt al snel 
wie de echte boosdoener is, hoewel dit pas 
veel later wordt onthuld. Sharrock gebruikt 
het genre om de spot te drijven met de gen-
derrollen van 1920. Ze introduceert agent 

Gladys Moss (Anjana Vasan), die haar eigen 
onderzoek begint omdat haar nietsnutten 
van bazen haar twijfels over de zaak niet se-
rieus nemen. Wat volgt is een herhaling van 
dezelfde observatie: alle mannen zijn hans-
worsten die luidkeels hun eigen grootsheid 
bezingen en de vrouwen in hun leven kleine-
ren. Als vrouwen hetzelfde doen als mannen 
(drinken of schelden of een mening hebben) 
worden ze uitgemaakt voor sletten. Natuur-
lijk zit er een kern van waarheid in deze kri-
tiek, maar juist omdat de film de situatie op 
komische wijze uitvergroot, zegt ze niet zo 
bar veel.

Colman speelt Edith als een cartoonesk 
vrome vrouw. Wicked Little Letters hekelt 
Ediths kleinzieligheid, maar laat ook zien dat 
die vooral veroorzaakt werd door de samen-
leving waarin ze opgroeide. Toch draait dit 
verhaal volledig om de schokfactor van het 

horen vloeken van deze zogenaamd vrome 
vrouw. Colman kan trouwens lekker schel-
den, maar de lol daarvan is niet genoeg om 
de film te dragen. 

ROOSJE VAN DER KAMP

WICKED LITTLE LETTERS   VERENIGD 

KONINKRIJK, 2023 |  REGIE THEA SHARROCK |  MET 

OLIVIA COLMAN, JESSIE BUCKLEY, ANJANA VASAN |  

101 MINUTEN |  DISTRIBUTIE DUTCH FILMWORKS |  TE 

ZIEN VANAF 7 MAART   
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N U C L E A R  N OW

Spreekbeurt van Oliver Stone 
Oliver Stone maakt een best overtuigende, 
maar bovenal schoolse documentaire over 
het omarmen van kernenergie. Nuclear Now 
is zijn spreekbeurt.  

Hallo, ik ben Oliver Stone, de regisseur van 
klassiekers als Platoon (1986), Wall Street 
(1987) en JFK (1991). Ik heb ook veel films op 
mijn naam staan die u misschien minder 
goed vindt, maar die eigenlijk ondergewaar-
deerd zijn – ik noem een Nixon (1995), U 
Turn (1997) en Savages (2012).

Vandaag sta ik hier echter niet als regis-
seur van een echte film, maar als de presen-
tator van mijn spreekbeurt getiteld Nuclear 
Now. U ziet mijn spreekbeurt verpakt als do-
cumentaire, maar het is eigenlijk een Power-
Point-presentatie à la Al Gore’s An Incon-
venient Truth (2006). Ik heb trouwens eerder 
al zo’n soort spreekbeurt gegeven met JFK 
Revisited: Through the Looking Glass (2021), 
over de moord op John F. Kennedy, waar ik al 
decennia door geobsedeerd ben.

U zou het niet verwachten, maar ik ben 
ook een enorm voorstander van kernenergie 
als oplossing voor het grootste probleem 
waar we in de 21e eeuw mee te maken heb-
ben: de klimaatcrisis. Aan de hand van ar-
chiefmateriaal laat ik zien dat kernenergie te 

vaak is afgeschilderd als het grote gevaar. 
Kijk maar naar het met straling besmette 
monster Godzilla en je krijgt een goed beeld 
van de angst die mensen is ingeboezemd 
over nucleaire technologie. Kernrampen als 
die in Tsjernobyl en Fukushima hebben ook 
niet bepaald geholpen, maar ik wil graag be-

nadrukken dat de schadelijke effecten van 
kernenergie in het niet vallen bij de impact 
van fossiele brandstoffen.

We zien kernenergie als spelen voor god. 
Je hoeft maar naar Oppenheimer te kijken 
(die ik overigens niet noem in mijn docu-
mentaire die al in 2022 in première ging) om 
te zien dat het splijten van het atoom een 
ontzag afdwingt dat ons normale brein te 
boven gaat. Maar laten we wel wezen: we 
moeten dit haast goddelijke fenomeen wel 
hanteren, want we hebben schone energie 
nodig, nu meer dan ooit! De wereldbevolking 

groeit, en er zal meer en meer energie nodig 
zijn om ons allemaal te voorzien van warmte, 
koelte, voedsel, entertainment en technolo-
gie. In die zin zie ik geen andere oplossing 
dan kernenergie. Want net als de enigszins 
controversiële film Planet of the Humans 
(2019) poneer ik ook dat veel ‘groene ener-
gie’ helemaal niet zo groen is. Renewables 
verbranden voor energie betekent letterlijk 
bossen kappen en die in de hoogoven smij-
ten. Bovendien: elk land dat nu zijn energie-
netwerk uitbreidt koopt alleen maar meer 
kolen om aan de groeiende energiebehoefte 
te voorzien. Behoorlijk hypocriet dus.

Mijn argument is – al zeg ik het zelf – best 
overtuigend, maar een vraag die ongetwij-
feld blijft hangen is: voor wie is mijn spreek-
beurt bedoeld? Is het voor Amerikaanse za-
kenmensen, lobbyisten en politici? Voor 
algemeen publiek zoals u? Voor VN en 
NAVO-leden? Wat mijn connecties met 
Russische politici en Amerikaanse onderne-
mers bovenal suggereert is dat deze docu-
mentaire een politiek statement is, een auto-
ritaire blik op een onderwerp dat we onder 
ogen moeten zien, iets waar ik natuurlijk be-
kend om sta. In die zin zou ik zeggen: kijk 
mijn spreekbeurt vooral als het u aangaat. 

HUGO EMMERZAEL

NUCLEAR NOW   VERENIGDE STATEN, 2022 |  

REGIE OLIVER STONE |  105 MINUTEN |  DISTRIBUTIE 

AMSTELFILM |  TE ZIEN VANAF 21 MAART, OOK  

VIA picl.nl   

IMAGINARY
Jeff Wadlow | Nieuwe horrorfilm van succes-
studio Blumhouse, die weer eens voortborduurt 
op de succesformule van speelgoedhorror als 
Chucky en M3GAN. In de kelder van het ouderlijk 
huis van haar stiefmoeder vindt de jonge Alice 

een teddybeer waarmee ze een extreem hechte 
band vormt. Iets te hecht, want al snel blijkt de 
teddybeer bepaald geen onschuldige kinder-
vriend. Regisseur Wadlow maakte eerder 
matige horrorfilms als Fantasy Island en Truth 
or Dare.
TE ZIEN VANAF 7 MAART   

THE PROMISED LAND
Nikolaj Arcel | Een Deense ‘bastaard’ bewerkt 
eind achttiende eeuw woeste grond tot vrucht-
bare aarde in deze Deense Oscar-inzending. 
‘Hoewel het verhaal in zekere zin klassiek en 
soms voorspelbaar verloopt, zit de film goed in 
elkaar’, oordeelde Maricke Nieuwdorp in Film-
krant $465. ‘Mads Mikkelsen draagt zijn hoofd-
rol met verve.’
TE ZIEN VANAF 7 MAART   

LES MISÉRABLES (RE-RELEASE)

Tom Hooper | Goed nieuws voor wie Russell 
Crowe en Hugh Jackman nog eens wil horen zin-

gen in een bioscoopzaal, want de filmversie van 
de klassieke musical wordt weer even opnieuw 
uitgebracht. André Waardenburg was in 2012 in 
zijn recensie voor Filmkrant niet mild: ‘De over-
dosis melodrama en de nimmer aflatende brei 
weinig memorabele liedjes (kauwgum voor de 
oren) laten de toeschouwer uiteindelijk volko-
men murw achter.’
TE ZIEN VANAF 14 MAART   

NO WAY UP
Claudio Fäh | De vliegtuigthriller lijkt populair-
der dan ooit (zie het succes van film Society of 
the Snow en serie Hijack), maar wat dacht u van 
het concept ‘onderwatervliegtuigthriller’? In 
deze film van actieveteraan Fäh (Hollow Man 2, 
Sniper: Ultimate Kill) stort een vliegtuig neer in 
de Stille Oceaan, waar het tot stilstand komt 

NUCLEAR NOW

IMAGINARY

THE PROMISED LAND

WICKED LITTLE LETTERS
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A M A  G L O R I A

Als de wereld 
niet meer om 
jou draait 
In close-up filmt Marie Amachoukeli de 
zesjarige Cléo, die tijdens een laatste zo-
mer met haar nanny Gloria tot het pijnlijke 
maar ook bevrijdende besef komt dat niet 
alles om haar draait. 

Geweldige ogen heeft ze, de zesjarige Cléo 
(Louise Mauroy-Panzani). Het zijn grote 
bruine kijkers achter een bril met dikke gla-
zen. Ze turen bedachtzaam, kijken verkik-
kerd, verraden een glimpje hoop. Ze huilen 
meer dan eens dikke tranen. 

Alles begint in Ama Gloria met zicht. En 
Cléo heeft vooral oog voor haar nanny Gloria 
(Ilça Moreno Zego), die de moederloze Cléo 
elke avond in bed stopt en haar een zoen voor 
het slapengaan geeft. Maar dan vertelt Gloria 
dat ze terug naar Kaapverdië gaat om voor 
haar twee kinderen te zorgen. Om de pijn te 

verzachten mag Cléo haar, aanstaande zo-
mer, op de Afrikaanse eilandengroep bezoe-
ken.

We begrijpen de wereld door te kijken hoe 
Cléo erop reageert. Regisseur Marie Ama-
choukeli (Party Girl) filmt Cléo van dichtbij, 
in een beeldverhouding die weinig ruimte 
overlaat voor de omgeving. Het is opmerke-
lijk dat Amachoukeli juist deze inkadering 
gebruikt om Cléo’s groeiende besef dat de 

wereld niet om haar draait te verbeelden. 
Cléo neemt ongeveer het hele beeld in beslag 
terwijl ze zich realiseert dat ze niet het mid-
delpunt van Gloria’s universum is. 

Cléo heeft de leeftijd waarop ze alles wat 
ze ziet in context begint te plaatsen. Het 
kleine huis van Gloria. De verbitterde hou-
ding van haar oudste dochter. Er is zeker een 
neokoloniale onderlaag te vinden in de rela-
tie tussen Cléo en Gloria, wier liefde voor 

haar oppaskind niet los te denken is van haar 
economische positie. Maar Amachoukeli 
bemoeilijkt een eenvoudige neokoloniale le-
zing, niet het minst omdat Gloria en Cléo 
echt van elkaar houden. De voortdurend ver-
schuivende machtsverhoudingen tussen 
beiden zijn slechts enkele van de complica-
ties in een relatie die, zo leert Cléo gaande-
weg, ingewikkelder blijkt te zijn dan ze 
dacht.

Als coming-of-age is Ama Gloria genuan-
ceerd. De film portretteert de nostalgie van 
Cléo’s kindertijd niet als een verlangen om 
simpelweg terug te keren naar vervlogen tij-
den van eenvoud. Je realiseren dat het leven 
meer behelst dan jouw wensen alleen doet 
pijn, maar het besef dat de wereld ingewik-
kelder is dan je altijd dacht is ook bevrijdend.

Debuterend acteur Mauroy-Panzani 
doordrenkt haar vertolking van Cléo met een 
oprechte onschuld. Het is haar blik die van 
Cléo een invoelbaar personage maakt, zelfs 
wanneer haar jaloezie de overhand krijgt.

ROOSJE VAN DER KAMP

AMA GLORIA   FRANKRIJK, 2023 |  REGIE MARIE 

AMACHOUKELI-BARSACQ |  MET ARNAUD REBOTINI, 

LOUISE MAUROY-PANZANI, ILÇA MORENO ZEGO |  83 

MINUTEN |  DISTRIBUTIE CINÉART |  TE ZIEN VANAF 28 

MAART   

H U M A N I S T  VA M P I R E  T O O  S E N S I T I V E  T O  K I L L 

Empathische vampier zoekt 
suïcidaal persoon
Wat doe je als vampier met zo veel empa-
thie dat je tanden op het moment suprême 
niet tevoorschijn komen? Dan zoek je ie-
mand die uit zichzelf al dood wil, toont het 
onweerstaanbare en geestige romcoming -
of-age debuut van Ariane Louis-Seize.

Het is jammer dat in de aangepaste release-
titel van deze heerlijke en grappige Canadese 
romcoming-of-age vampierfilm het woord 
‘consent’ is weggevallen. Op het filmfestival 
van Venetië heette hij nog Vampire huma-
niste cherche suicidaire consentant (in het 
Engels: Humanist Vampire Seeking Consen-
ting Suicidal Person).

‘Consent’ onderstreept de seksuele meta-
foor van het vampirisme, waarbij in dit geval 
een ‘humanistische’ vampier zo’n diepe 

weerzin voelt bij de druk van familie en tra-
ditie om onwillige slachtoffers tot bloedens 
toe te penetreren dat het leidt tot ‘erectie-
stoornissen’ – de tanden verschijnen niet op 
het moment suprême. In plaats daarvan gaat 
ze op zoek naar iemand die enthousiast in-
stemt met de (kleine) dood.

Ik vermoed dat het geen toeval is dat juist 
een vrouwelijke regisseur hierbij de cliché 
vrouw/man-rollen omdraait: hier is het een 
krachtige vrouw met de fysieke prestatie-
problemen en een schutterige jongeman die 
zich kwetsbaar overgeeft aan de penetratie.

Louis-Seize treft een ontwapenende toon, 
als een soort Young Adult-stripboek met 
lichte nineties vibe. Ik vermoedde zelfs even 
dat de film op een strip gebaseerd was, met 
z’n heldere mise-en-scène (met vaak strakke 

kaders, cuts en shots recht van voren), licht 
karikaturale personages (inclusief de school-
clichés van de Bitch, de Bully en z’n Back-up 
die de jongeman het leven zuur maken) en 
economische vertelstijl, die de coole sfeer 
combineert met flinke vaart in het verhaal.

Maar nee, deze wereld is een eigen creatie 
van Louis-Seize (met coscenarist Christine 
Doyon), die naar eigen zeggen een voorkeur 
heeft voor ‘een zekere vreemdheid’, kleur-
rijke personages en het volgen van kleine 
‘grappige of destabiliserende’ afslagen als 
die zich bij het schrijven voordoen – wat 
precies is wat deze film kenmerkt. Waarbij 
cruciaal is dat binnen deze karikaturale uit-
vergroting alle personages psychologisch en 
emotioneel serieus worden genomen. Inclu-
sief de gevoelens en ideeën van de suïcidale 
jongeman.

Het is een wereld die uiteindelijk vooral 
gemaakt lijkt voor de geweldige hoofdrol-
speler Sara Montpetit (ook al zo markant in 
Falcon Lake, 2022), die met haar zwijgzame 
verschijning en lange donkere haren die 
overlopen in haar zwarte kleding doet den-
ken aan de hoofdpersoon in chador van Ana 
Lily Amirpours A Girl Walks Home Alone at 

Night (een erkende inspiratiebron van 
Louis- Seize) – ook al een vrouwelijke vam-
pier van een debuterende vrouwelijke regis-
seur die het horrorgenre gebruikt om issues 
van feminisme en coming-of-age onder-
houdend en sexy te presenteren.

Want, om nog maar even terug te komen 
bij de originele titel: consent is sexy.

KEES DRIESSEN

HUMANIST VAMPIRE TOO SENSITIVE TO 
KILL    CANADA, 2023 |  REGIE ARIANE LOUIS-SEIZE | 

MET SARA MONTPETIT, FÉLIX-ANTOINE BÉNARD, STEVE 

LAPLANTE |  90 MINUTEN |  DISTRIBUTIE M&N |  TE ZIEN 

VANAF 21 MAART   

aan de rand van een onderwaterravijn. Een 
groepje overlevenden moet zichzelf in veiligheid 
brengen terwijl hongerige haaien koers zetten 
richting het wrak.
TE ZIEN VANAF 14 MAART   

VERDWENEN STAD
Willy Lindwer | Over de dubieuze rol van de 
Nederlandse Spoorwegen tijdens de Tweede 
Wereldoorlog werd veel gezegd en geschreven, 
maar over de rol die de Amsterdamse trams 
speelden tijdens de deportatie van tienduizen-
den Joden gaat het doorgaans een stuk minder. 
Deze documentaire wil daar verandering in 
brengen, en reist met de originele ‘deporteer-
tram’ door de stad om dit onbekende verhaal te 
vertellen.
TE ZIEN VANAF 14 MAART, OOK VIA picl.nl   

KUNG FU PANDA 4
Mike Mitchell | Na acht jaar is er een nieuw deel 
in de populaire animatiereeks over kungfu-
meester Po (met de stem van Jack Black). In de 
eerste drie delen versloeg drakenkrijger Po tal-
loze schurken met zijn vechtkunsten, maar 
inmiddels probeert hij te wennen aan een rusti-

ger bestaan als ‘spiritueel leider van de Vredes-
vallei’. Hij moet toch weer in actie komen als er 
een machtswellustige kameleon opduikt.
TE ZIEN VANAF 20 MAART   

ARTHUR THE KING
Simon Cellan Jones | Veel van de recente films 
waarin Mark Wahlberg een hoofdrol speelde 
(The Family Plan, Father Stu, Infinite) verdwe-
nen razendsnel in de vergetelheid. Misschien 
dat deze avonturenfilm daar weer eens veran-
dering in kan brengen. Wahlberg heeft in ieder 
geval een gedroomde tegenspeler, in de vorm 
van de sympathieke zwerfhond King Arthur, de 
kompaan voor Wahlbergs personage Michael, 
een atleet die meedoet aan een avonturenrace 
door de bergen en jungles van Ecuador.
TE ZIEN VANAF 21 MAART   

BAGHEAD
Alberto Corredor | Als haar vader op gruwelijke 
wijze overlijdt, neemt Iris zijn verwaarloosde 
Berlijnse bar over. Naast de geringe zakelijke 
mogelijkheden, blijkt er in de kelder van die 

AMA GLORIA

VERDWENEN STAD

ARTHUR THE KING

HUMANIST VAMPIRE TOO SENSITIVE TO KILL
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kroeg een eeuwenoud monster te huizen, dat op 
verzoek heel even de gedaante kan aannemen 
van een dode geliefde. Klinkt misschien aan-
trekkelijk, maar als Iris het monster niet in 
bedwang houdt, dreigen de zaken gruwelijk uit 
de hand te lopen.
TE ZIEN VANAF 21 MAART   

DE TERUGREIS
Jelle de Jonge | De Britten komen inmiddels 
minstens eens per jaar op de proppen met een 
film over doodgewone senioren die een opval-
lend avontuur beleven. Ook in Nederland krijgt 
het seniorenavontuur langzaam voet aan de 
grond (recent nog in Neem me mee). In dit 
komische drama van regisseur Jelle de Jonge 
(Weg van jou) gaan kibbelende echtelieden Jaap 
(Martin van Waardenberg) en Maartje (Leny 

Breederveld) op bezoek bij een oude vakantie-
vriend in Zuid-Europa. Eenmaal op pad ontdekt 
Jaap dat zijn vrouw steeds vergeetachtiger 
wordt.
TE ZIEN VANAF 21 MAART    

HOTEL MOKUM
Yannesh Meijman | Op 16 oktober 2021 kraakt 
een collectief het verlaten Hotel Marnix in hartje 
Amsterdam. Binnen mum van tijd wordt er in 
het pand een vrijplaats gecreëerd, maar na zes 
weken wordt het ontruimd omdat er zorgen zijn 
over ‘brandveiligheid’. Deze korte documentaire 
(speelduur dertig minuten) wil aan de hand van 
archiefbeelden en gereconstrueerde scènes een 
‘intiem en complex portret creëren van een 
hoopvol collectief dat de stad probeert terug te 
winnen van hypergentrificatie’.
TE ZIEN VANAF 21 MAART, OOK VIA picl.nl   

 
IMMACULATE
Michael Mohan | Sydney Sweeney is overal: ze 
is een tv-ster (Euphoria, The White Lotus), ze 
speelde in een extreem succesvolle romkom 

(Anyone But You) en serieus drama (Reality) en 
ze dook al op in een superheldenfilm (Madame 
Web). In deze Italiaans-Amerikaanse horrorfilm 
speelt Sweeney een jonge vrouw die na een bij-

L I U B E N

Een lome zomer in Bulgarije
Liuben heet de eerste ‘openlijk lgbtqi+  film 
uit Bulgarije’ te zijn. Los van of die bewering 
klopt of niet, is het een verrassend volwas-
sen drama. 

Kies in gedachten de meest onwaarschijn-
lijke Europese plek om een verhaal over de 
liefde tussen twee mannen te situeren en je 
denkt al snel aan het platteland van Bulga-
rije. Een plek waar je nationalisme en xeno-
fobie gratis bij elk glas raki geserveerd krijgt 
en corruptie zowat beschermd cultureel erf-
goed is. Vooroordelen? Niet volgens het ver-
rassend lome en cultuurkritische Liuben.

Dit is trouwens niet de film die je op de 
poster ziet. Die toont een beslagen raam met 
een naakte man erachter, die tegen het glas 
leunt alsof hij wordt gepenetreerd. Die sug-
gestie van stomende seks is vals. Wat deze 

film bijzonder maakt is juist vriendschap en 
respect, niet de seks. Dat heeft niets te ma-
ken met die in de media gerapporteerde 
kuisheid van jonge generaties – voor zover 
die überhaupt bestaat – maar met het karak-
ter van de personages. 

Victor is voor het eerst in twaalf jaar terug 
in zijn Bulgaarse geboortedorp. Hij is over-
gekomen uit Madrid, waar hij leeft met z’n 
partner Jose. Aanleiding is de begrafenis van 
zijn grootmoeder. Het plan is om maar een 
paar dagen te blijven, maar iets houdt hem 
vast. Waarom Victor twaalf jaar wegbleef, 
kan iedereen zich wel voorstellen en het 
mooie aan de film is dat die geschiedenis 
voorbij is. Die films zijn gemaakt, die hebben 
we gezien. Moving on. 

In de Roma-jongen Liuben herkent Victor 
iets. Ook al gedraagt Liuben zich macho en 

schreeuwerig om niet op te vallen, naar Vic-
tor toe laat hij het verzet snel en geruisloos 
zakken. Het moment dat ze met elkaar vrijen 
is meer een voortzetting van hun vriend-
schap met andere middelen, dan iets wat 
zonodig een label van seksuele voorkeur 
moet krijgen. De film is duidelijk kritisch 
over de keiharde discriminatie van Roma, die 
net goed genoeg worden gevonden om fruit 
te verkopen. “Ik ben bang om mijn ogen ’s 
ochtends weer open te doen”, laat Liuben 
zich ergens ontvallen. 

Veel wordt niet uitgesproken omdat de 
personages die gesprekken allang hebben 
gevoerd, live of in gedachten. Aan Victors 
vader bijvoorbeeld merk je dat hij het hele 
traject van verontwaardiging en woede, spijt 
en verzoening al heeft afgelegd. Nu wil hij al-
leen maar meer betrokken worden bij het le-
ven van z’n zoon.

Na het weerbarstige middenstuk, waarin 
Liuben via de sporadische ontmoetingen van 
de twee mannen vooral een venster creëert 
op de Bulgaarse cultuur, neemt de slotakte 
een iets te scherpe bocht richting noodlots-

drama. De gebeurtenissen zouden zomaar 
realistisch kunnen zijn, maar binnen deze 
film was een afscheid tussen de twee man-
nen vanzelfsprekender en minder cru ge-
weest. 

RONALD ROVERS

LIUBEN   SPANJE/BULGARIJE, 2023 |  REGIE VENCI 

KOSTOV |  MET DIMITAR BANENKIN, DIMITAR NIKOLOV, 

BOZHIDAR ASENOV |  109 MINUTEN |  DISTRIBUTIE 

CINEMIEN |  TE ZIEN VANAF 28 MAART   

D E  W E R E L D  VA N  C A R L I J N

Geld en verbeelding
Via het intensieve maakproces van haar 
zeer geëngageerde werk leren we Carlijn 
Kingma kennen als een prettig onbevangen 
kunstenaar.

Ze wordt nogal eens onderschat, merkt ie-
mand op in de documentaire over kunste-
naar Carlijn Kingma en haar verrassende 
verbeelding van ons financiële systeem. 
Daarmee doelend op gesprekken die Kingma 
tijdens haar research voor Het waterwerk van 
ons geld had met vertegenwoordigers van 
banken en andere deskundigen. We zien het 
gebeuren in een scène waarin Kingma een 
ceo van de Rabobank corrigeert.

Kingma – soms vergeleken met Jeroen 
Bosch maar ook met Escher – noemt zich 
cartograaf. Een bescheiden aanduiding voor 
iemand die met veel verbeeldingskracht 
maatschappelijke systemen zichtbaar maakt 
door rijk gedetailleerde fantasiewerelden. 
Daarbij voortbordurend op een oude traditie 
van kritische en satirische prenten. Het wa-
terwerk van ons geld, waarmee ze opnieuw 
veel indruk maakt, ontwikkelde ze samen 
met onderzoeksjournalist Thomas Bollen en 
lector New Finance Martijn Jeroen van der 

Linden. Het illustreert de werking van de 
moeilijk te doorgronden en in haar ogen on-
rechtvaardige financiële sector, die ze een 
architectuur van afspraken noemt. We zien 

een fijn getekend panorama dat krioelt van 
bedrijvigheid rond waterstromen en een 
reusachtige toren, met bovenin enorme wa-
tertanks en aan de onderkant figuurtjes die 
worstelen met droogte.

Dit recente project van Kingma is al meer-
malen bekroond en werd uitgekozen voor de 
Architectuurbiënnale van Venetië. De ver-
leiding is groot om dieper in dat werk te dui-
ken, maar we hebben het nu over de docu-

mentaire De wereld van Carlijn van Ariane 
Greep. Die biedt, naast illustratieve blikken 
op het kunstwerk, vooral een indruk van het 
intensieve maakproces en van Kingma als 
betrokken kunstenaar.

Een betrekkelijk conventioneel opgezet 
portret, met interviews en ontmoetingen, de 
spanning van het eerste kleine streepje op 
het grote vel papier, naast overpeinzingen en 
het stugge doorwerken, Kingma’s ouders die 
jeugdtekeningen laten zien en, het komt een 
beetje uit de lucht vallen, zelfs een geani-
meerde versie van Het waterwerk. Bijna ter-
loops zien we Carlijn een relatie krijgen met 
Thomas Bollen.

De aantrekkingskracht – de film scoorde 
op IFFR hoog bij het publiek – zit hem, naast 
die schitterende pentekeningen, vooral in de 
onbevangen houding van de kunstenaar zelf. 
Open over haar onzekerheden, tegelijk en-
thousiast en resoluut bij presentaties. Vol 
overgave pleitend voor kunst en verbeelding 
als vernieuwende kracht. Geld is geen na-
tuurverschijnsel, stellen Carlijn en Thomas. 
Verander het systeem, stel de burger weer 
centraal.

LEO BANKERSEN

DE WERELD VAN CARLIJN   NEDERLAND, 2024 | 

REGIE ARIANE GREEP |  MET CARLIJN KINGMA |  92 

MINUTEN |  DISTRIBUTIE AMSTELFILM |  TE ZIEN VANAF 

28 MAART, OOK VIA picl.nl   DE WERELD VAN CARLIJN
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A L S  I K  M I J N  O G E N  S L U I T

‘In Nederland was het erger’, kregen ze te horen
Hoogbejaarde vrouwen doorbreken zeven-
tig jaar zwijgen en blikken terug op hun kin-
derjaren in Japanse vrouwenkampen in 
Nederlands- Indië.

Wat is dat toch met kinderen? Als hun ou-
ders dood zijn willen ze hun van alles vragen, 
maar dan is het te laat. Dat beseffen tot hun 
spijt ook filmproducent Pieter van Huijstee, 
regisseur van Als ik mijn ogen sluit, en zijn 
zus Karen. Hun oma en moeder (‘granny en 
mammy’) zaten tussen 1942 en 1945 in een 
‘Jappenkamp’ in Batavia. Wat zich daar pre-
cies afspeelde, weten ze niet; want ze heb-
ben, zo zegt Karen van Huijstee in de film, 
hun moeder “nooit de ruimte gegeven om te 
vertellen over de oorlog”. Om alsnog iets te 
weten te komen over wat hun oma en moeder 
hebben meegemaakt, interviewt Pieter van 
Huijstee vrouwen die nog wel over hun erva-
ringen kunnen vertellen. Bij gebrek aan film-

materiaal en foto’s illustreren tekeningen 
van kampgevangenen en animatiescènes de 
verhalen over wat er in de kampen gebeurde. 

Als ik mijn ogen sluit had een losse ver-
gaarbak van herinneringen kunnen zijn, 
maar er zit een lijn in, die loopt van herinne-
ringen aan nog dragelijke gevangenschap 
naar levensbedreigende omstandigheden. 
De film begint met herinneringen aan de 
vooroorlogse koloniale verhoudingen. Een 
vrouw vertelt dat haar baboe op een matje 
naast haar bed sliep: “Gek is dat eigenlijk als 
je het achteraf bekijkt.” Een ander herinnert 
zich het racistische koloniale superioriteits-
gevoel, dat blind maakte voor de werkelijk-
heid. Zo geloofde de Nederlands-Indische 
gemeenschap niet dat Japan Indië zou kun-
nen veroveren. Hoe zouden die ‘kleine man-
netjes’ dat moeten doen? Met die ‘scheve 
ogen’ konden ze helemaal niet mikken. 

Het pakte in 1942 anders uit, merkten ook 

de oma en moeder van Van Huijstee. Hun 
kan hij niet meer naar hun ervaringen vra-
gen, maar andere vrouwen wel. Zij vertellen 
over hoe het kampleven tijdens de oorlog 
steeds zwaarder werd. Urenlange appèls, 
honger en gevallen van seksueel misbruik 
eisten hun tol. Elke dag stierven er vrouwen, 
herinnert een vrouw zich. Na de bevrijding 
kwamen de vrouwen tijdens de periode van 
de Bersiap in de bizarre situatie terecht dat 
ze nu door de Japanse bezetter beschermd 
moesten worden tegen wraakzuchtige Indo-
nesische vrijheidsstrijders. 

Na de Indonesische onafhankelijkheid 
bouwden zij in Nederland een nieuw leven 
op, maar aandacht voor hun oorlogservarin-
gen was er niet. Als ze erover wilde praten, 
reageerden Nederlanders met “ja maar…”, 
zegt iemand. Waarna ze te horen kreeg dat 
het in Nederland veel erger was geweest. Als 
ik mijn ogen sluit geeft geen nieuwe inzichten 

– er is veel geschreven over Japanse vrou-
wenkampen – maar de herinneringen van de 
vrouwen maken, naast de ontreddering in de 
kampen, de hufterige lompheid van die op-
merking voelbaar.

JOS VAN DER BURG

ALS IK MIJN OGEN SLUIT   NEDERLAND, 2024 | 

REGIE PIETER VAN HUIJSTEE |  95 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE MOKUM FILMDISTRIBUTIE (VIA CINEMA 

DELICATESSEN) |  TE ZIEN VANAF 28 MAART   
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A M E R I C A N  F I C T I O N

Poortwachters lopen in de val 
Jeffrey Wright speelt een auteur die als pro-
test tegen het systemisch racisme van de 
boekenwereld een roman vol giftige stereo-
types en clichés van zwart-zijn schrijft. Tot 
zijn ontsteltenis wordt het een bestseller.

Toen Kathleen Collins begin jaren negentig 
haar script voor Losing Ground liet lezen aan 
een witte vrouw, reageerde die verward: 
“Maar Kathy, deze mensen zijn niet zwart.” 
Collins had een scenario geschreven over de 
huwelijksproblemen van een hoogleraar en 
haar man. Geen verhaal over “zwarte men-
sen levend in armoede, zwarte mensen die 
rappen, zwarte mensen tot slaaf gemaakt, 
zwarte mensen vermoord door de politie”. 

Er zit ruim dertig jaar tussen Losing 
Ground en de film waaruit deze opsomming 
komt, het voor vijf Oscars genomineerde 
American Fiction, dat geruisloos op Prime 
Video dreigde te verdwijnen maar nu toch 
een kleine Nederlandse release krijgt. Het 

boek waarop die film gebaseerd is, Erasure 
van Percival Everett, is (net als het sterk ver-
wante Bamboozled van Spike Lee) ruim 
twintig jaar oud. Wat is er veranderd in de 
tussenliggende jaren? Is er iets veranderd?

American Fiction gaat over Thelonious 
‘Monk’ Ellison (een fantastische Jeffrey 
Wright), een auteur wiens experimentele 
bewerking van Aischylos’ Perzen door uitge-
vers keer op keer wordt afgewezen omdat ze 
de ‘Afro-Amerikaanse ervaring’ er niet in te-
ruglezen. Zwarte makers worden geacht 
zwarte verhalen te vertellen. En witte poort-
wachters bepalen daarvan de definitie. 

Wat dus bijvoorbeeld geen zwart verhaal 
is, is een verhaal over een schrijver uit een 
hogere-middenklassegezin van artsen met 
een strandhuis in de buurt van Boston, die 
experimentele bewerkingen schrijft van 
Aischylos’ Perzen.

Uit een cocktail van wrevel, geldnood en 
alcohol rijgt Monk op een avond een boek 

aaneen van clichés en stereotypes rond 
zwarte identiteit. Onder het pseudoniem 
Stagg R. Leigh (google: ‘Lee Shelton’) stuurt 
hij My Pafology naar witte uitgevers. Tot zijn 
ontsteltenis lopen die kirrend over ‘authen-
ticiteit’ en het belang van ‘een stem geven 
aan de gemarginaliseerden’ recht in zijn val.

Regisseur en scenarist Cord Jefferson 
plaatst zijn verfilming in het heden, en lijkt 
daarmee vooral een reactie te maken op de 
recente sloot films en series over het trauma 
van slavernij, die met al hun goede bedoelin-
gen de zwarte identiteit toch weer opsluiten 
in dat narratief. Maar Everett schreef Erasure 
in een ander cultureel landschap, en dat 
maakt dat de satire in American Fiction af en 
toe wat anachronistisch zwalkt.  

Uiteindelijk is het sterkste aspect van 
American Fiction het familieverhaal dat door 
die satire verweven zit en waarin stiekem 
ook allerlei clichés de kop opsteken. Zwarte 
stereotypes als een inwonende huishoude-
lijke hulp die zo weggelopen lijkt van een pak 
Aunt Jemima-pannenkoekmix, maar ook 
middenklasseclichés. Maar de film poogt, en 
slaagt er op de beste momenten in, om daar 
reliëf aan te geven. Om een weg te vinden uit 
de paradox die Monk in de film verwoordt: 

“Ik zeg niet dat deze dingen niet bestaan, 
maar we zijn ook meer dan dat.”

ELISE VAN DAM

AMERICAN FICTION   VERENIGDE STATEN, 2023 | 

REGIE CORD JEFFERSON |  MET JEFFREY WRIGHT, ERIKA 

ALEXANDER, STERLING K. BROWN |  117 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE IN 23 NFO-FILMTHEATERS |  TE ZIEN 

VANAF 8 MAART, OOK OP PRIME VIDEO   

na-doodervaring naar een Italiaans klooster 
vertrekt om haar leven te wijden aan God. Als ze 
vervolgens op mysterieuze wijze zwanger raakt, 
wordt ze plots gezien als nieuwe heilige maagd 
Maria. Met alle gruwelijke gevolgen van dien.
TE ZIEN VANAF 21 MAART   

SLEEPING DOGS
Adam Cooper | Als een film ‘slapende honden’ 
in de titel heeft, weet je dat het een kwestie van 
tijd is voordat die ontwaken. In Coopers speel-
filmdebuut speelt Russell Crowe een ex-recher-
cheur met geheugenverlies, die door zijn supe-
rieuren wordt gedwongen een nieuwe blik te 
werpen op een brute moordzaak uit zijn verle-
den. En ja, dan kan het niet anders dan dat er 
wat slapende honden wakker worden geschud.
TE ZIEN VANAF 21 MAART   

HATE TO LOVE: NICKELBACK
Leigh Brooks | Voordat de populaire rockband 
Nickelback eind mei optreedt in de Ziggo Dome, 
is deze muziekdocumentaire twee dagen te zien 

in de bioscopen (op 27 en 30 maart). De docu-
mentaire belooft het ‘echte verhaal’ te vertellen 
van de ‘grootste band van de jaren nul’. Grote 
woorden, maar de van oorsprong Canadese 
band maakte sinds de eerste optredens in 1995 
genoeg mee voor een interessant verhaal.
TE ZIEN VANAF 27 MAART   

KATAK, DE DAPPERE BELOEGA
Christine Dallaire Dupont & Nicola Lemay | 
Ook witte dolfijnen (ook wel: beloega’s) hebben 
het niet altijd makkelijk. Neem bijvoorbeeld de 
jonge Katak, die in zijn verkleuring achterloopt 
op zijn witte leeftijdsgenoten en daarom flink 
wordt gepest. Katak gaat op avontuur door de 
grote oceaan om te bewijzen dat hij wel degelijk 
volwassen is.
TE ZIEN VANAF 27 MAART   

AUTUMN AND THE BLACK JAGUAR
Gilles de Maistre | In deze familiefilm ontdekt 
de veertienjarige Autumn dat haar geboorte-
dorp in de Amazone wordt bedreigd door die-
renhandelaren. Dat ligt gevoelig, omdat ze tij-

AMERICAN FICTION

KATAK, DE DAPPERE BELOEGA

SLEEPING DOGS

ALS IK MIJN OGEN SLUIT
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B O N N A R D , P I E R R E  E T  M A R T H E

Meer dan een muze

Biopic over schilder Pierre Bonnard en zijn 
vrouw/muze Marthe de Meligny weet de re-
latie van de twee geliefden niet volledig te 
doorgronden.

De kunstgeschiedenis wordt bevolkt door 
klootzakken. De laatste jaren is er steeds 
meer discussie over hoe we ons tot dat gege-
ven moeten verhouden. Recent nog onder-
zocht de Amerikaanse criticus Claire Dede-
rer dit vraagstuk op onderhoudende wijze in 
haar boek Monsters: a Fan’s Dilemma. Eerder 
maakte de Australische komiek Hannah 
Gadsby in haar veelgeprezen voorstelling 
Nanette (2018) gehakt van Pablo Picasso en 
diens omgang met vrouwen. 

Zo bont als Picasso heeft Pierre Bonnard 
(1867-1947) het nooit gemaakt en regisseur 
Martin Provost wil de Franse postimpressio-
nistische schilder zeker niet van een voet-
stuk trekken, maar een zekere correctie is 
Bonnard, Pierre et Marthe wel. In deze biopic 
verhaalt Provost (die met Séraphine, 2008, 
en Violette, 2013, al eerder de levens van res-
pectievelijk de schilder Séraphine Louis en 
auteur Violette Leduc naar het witte doek 
vertaalde) over het liefdesleven van Pierre 
Bonnard en zijn muze en uiteindelijke vrouw 
Marthe de Meligny. In een periode die onge-
veer vijftig jaar besloeg, portretteerde Bon-
nard zijn vrouw honderden malen, vaak 
naakt, haar gezicht meestal verhuld. 

In de kunstgeschiedenis heeft Marthe de 
Meligny de reputatie gekregen van een on-
hebbelijke vrouw. Ziekig (wellicht hypo-
chondrisch), eenzelvig en altijd maar in bad. 
Dit beeld wordt bijgesteld in Bonnard, Pierre 

et Marthe, dat evenzeer het perspectief van 
de muze als van de schilder belicht en toont 
hoe klassenverschillen de twee in de weg 
hebben gezeten. 

Het emotionele hart van de film wordt ge-
vormd door een ongelukkige driehoeksver-
houding. Want hoewel Bonnard zielsveel van 
Marthe leek te houden, hield hij er geregeld 
maîtresses op na. Op een van hen, de aan-
zienlijk jongere Renée Monchaty, wordt 
Bonnard stapelverliefd en hij vertrekt met 
haar naar Rome. Hier rijst het beeld op van 
Bonnard als romantische brokkenpiloot 
wiens zelfzuchtige keuzes uiteindelijk dra-
matische gevolgen hebben. In hoeverre dat 
de schilder een klootzak maakt, laat de film 
op een prettige wijze aan de kijker.

Toch overtuigt Bonnard, Pierre et Marthe 
als liefdesdrama niet helemaal. Ondanks het 
uitstekende spel van Cécile de France als 
Marthe de Meligny en Vincent Macaigne als 
Pierre Bonnard dringt de film nooit volledig 
door tot de kern van de relatie. Wat de twee 
geliefden zo tot elkaar aantrok, blijft na twee 
uur onaangeraakt. 

Daar staat de prachtige cinematografie te-
genover: kleurrijk en bij vlagen even speels 
met licht als het werk van de schilder zelf.

DEVI SMITS

BONNARD, PIERRE ET MARTHE   FRANKRIJK, 

2023 |  REGIE MARTIN PROVOST |  MET CÉCILE DE 

FRANCE, VINCENT MACAIGNE, STACY MARTIN |  123 

MINUTEN |  IMAGINE FILM DISTRIBUTION| TE ZIEN 

VANAF 14 MAART, OOK VIA picl.nl   

 #466   

MAART 2024  45

E L  PA R A Í S O

Waar is thuis?
Aan de rand van Rome is het paradijs ver 
weg, terwijl het leven een onvoorspelbare 
eigen weg gaat.

 
Wie wil zien wat acteren kan betekenen, is 
bij El Paraíso aan het goede adres. De al bijna 
veertigjarige Julio Cesar (Edoardo Pesce) 
vraagt in een kleine bar aan de rand van 
Rome zijn coke snuivende moeder (Marga-
rita Rosa de Francisco) met een voorzichtige 
wenk ten dans. Hun omhelzing voelt op-
recht, maar de nu eens swingende, dan weer 
intieme momenten die volgen zitten vol 
blikken – uitdagend, ontwijkend, argwa-
nend – die ook naar andere dingen hinten. 
De Francisco werd in de Orizzonti-sectie van 
het festival van Venetië bekroond voor haar 
vertolking van de moeder en de meer ingeto-
gen Pesce doet weinig voor haar onder. Ook 
het deels autobiografische script van regis-
seur Enrico Maria Artale werd bekroond.

Aanvankelijk lijkt het vooral te gaan over 
de tegelijkertijd liefdevolle en benauwende 
relatie tussen de, zijn naam ten spijt, soms 
voor sukkel versleten Julio en zijn turbulente 
Colombiaanse moeder. Als ongedocumen-
teerde immigranten voorzien ze in hun on-
derhoud met het versnijden van cocaïne. Als 
dan op een dag de nog onervaren bolletjes- 
slikker Ines haar intrede doet, volgen door 
jaloezie en verwarring gedreven complica-
ties en spanningen elkaar in dit wankele be-
staan snel op.

Die moeder-zoonverhouding is een be-
langrijke rode draad, die geleidelijk verdie-
ping krijgt in een levendig verhaal dat ook 
verder gaat. Zonder romantisering en zonder 
voor de hand liggende genreconventies van 
melodrama of drugsthriller. Onverwachte 
wendingen benadrukken vooral dat het leven 
nu eenmaal grillig is. Dat, en het gelaagde, 
vaak fysiek gekleurde en echt aanvoelende 
acteren maakt dat je geleidelijk steeds dich-
ter bij de ervaring van de personages komt. 
Met dan plotseling zo’n ontroerend lied.

Zo kan dat realistisch neergezette immi-
grantenbestaan in die buitenwijk uitgroeien 
tot een soort levensmetafoor, met het kleur-
rijke shirt van Julio als sprankje van een bijna 
vervlogen droom. Het gaat vooral om de 
emotionele lijn, afwisselend gevoelig en ver-
warrend, met onverwacht plezier naast 
schaamte en schuldgevoel. Zeker wanneer 
Julio, zoekend naar houvast, en met gedach-
ten aan het nooit door hem geziene Colom-
bia, een ingrijpend besluit neemt.

Bij dat alles blijft er ook ruimte om ont-
wikkelingen naar eigen inzicht in te vullen en 
betekenis te geven. De behoefte aan gebor-
genheid en een thuis, een eigen plek in de 
wereld, is bijvoorbeeld een motief dat op-
doemt. En vergeet niet die bijna magische 
afronding met een stille gebaar dat je lang 
bijblijft.

LEO BANKERSEN

EL PARAÍSO   ITALIË, 2023 |  REGIE ENRICO MARIA 

ARTALE |  MET EDOARDO PESCE, MARGARITA ROSA DE 

FRANCISCO, MARIA DEL ROSARIO |  106 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE MOOOV FILM DISTRIBUTION |  TE ZIEN 

VANAF 28 MAART, OOK VIA picl.nl   

EL PARAÍSO

BONNARD, PIERRE ET MARTHE

dens haar jonge jaren bevriend raakte met een 
eenzame jaguarwelp. Autumn keert vanuit New 
York terug naar het regenwoud om haar oude 
kameraad te redden.
TE ZIEN VANAF 28 MAART   

FLOAT
Sherren Lee | John Lennon zong het ooit al: het 
leven is wat gebeurt terwijl je andere plannen 
maakt. Dat geldt in dit romantische drama ook 
voor twintiger Waverly, die op het punt staat 
om geneeskunde te gaan studeren in Toronto, 
maar in een impuls besluit om te gaan feesten 
in een Canadees kuststadje. Als een aantrekke-
lijke badmeester haar redt van een verdrin-
kingsdood bloeit er iets op en komen haar toe-
komstplannen onder druk te staan.
TE ZIEN VANAF 28 MAART   

GODZILLA X KONG: THE NEW EMPIRE
Adam Wingard | Nog geen half jaar na de suc-
cesvolle Japanse monsterfilm Godzilla Minus 
One is Godzilla alweer terug in de zalen voor een 
Amerikaans avontuur. In dit directe vervolg op 

Godzilla vs Kong moet Godzilla het samen met 
King Kong opnemen tegen een ‘van onder het 
aardoppervlak afkomstige dreiging’. Veel dyna-
mischer zullen de duo’s dit filmjaar niet worden.
TE ZIEN VANAF 28 MAART   

LUCA
Enrico Casarosa | Om de gaten van door de sta-
king van vorig jaar uitgestelde projecten op te 
vangen, brengt Disney enkele Pixar-titels die 
tijdens de pandemie direct op streamingdienst 
Disney+ verschenen nu alsnog in de bioscopen. 
Na Turning Red vorige maand is het nu de beurt 
aan Luca, over een onschuldig onderwaterwe-
zen dat verandert in een klunzige mensenjon-
gen als hij aan land komt. ‘Het gegeven is 
natuurlijk puur Pixar’, aldus Boyd van Hoeij in 
juni 2021. ‘Maar de coming-of-age animatiefilm 

voelt toch vaak net iets te gerecycled aan.’
TE ZIEN VANAF 29 MAART   

ALEX MAZEREEUWFLOAT

GODZILLA X KONG: THE NEW EMPIRE



Programmagegevens voor de Filmkrant van april moeten vóór 
vrijdag 22 maart naar de redactie worden gemaild (agenda@
filmkrant.nl). Filmkrant is niet verantwoordelijk voor onjuiste 
vermeldingen of wijzigingen. Aanvangstijden en nadere infor
matie vindt u op de websites van de theaters. De volgende 
Filmkrant verschijnt op woensdag 3 april en loopt t/m woens
dag 1 mei.

ALKMAAR
4 Filmhuis Alkmaar
Pettemerstraat 3 | 072-
5202022 | filmhuisalkmaar.nl
Almanak do 7.3 | De Matthäus 
van Naarden vr 29.3, zo 31.3 | 
Dream Scenario do 14.3 | Cine-
ville keuzemenu Nicolas Cage 
zo 17.3 | Movies that Matter 
Photophobia di 12.3 | Oscars 
Anatomy of a Fall za 9.3, zo 10.3 
| Io capitano za 9.3, zo 10.3 | The 
Holdovers za 9.3, zo 10.3 | Kil-
lers of the Flower Moon za 9.3, 
zo 10.3 | Maestro za 9.3, zo 10.3 
| Oppenheimer za 9.3, zo 10.3 | 
Past Lives za 9.3, zo 10.3 | Per-
fect Days za 9.3, zo 10.3 | Poor 
Things za 9.3, zo 10.3 | Robot 
Dreams zo 10.3 | The Zone of In-
terest za 9.3, zo 10.3 | Voorpre-
mière C’è ancora domani vr 8.3, 
za 16.3, zo 17.3, wo 20.3

ALMELO
4 Filmhuis Almelo
Elisabethhof 4 | 0546-850264 
| filmhuisalmelo.nl
Fallen Leaves vr 8.3 | La hija de 

todas las rabias wo 13.3 | The 
Holdovers vr 22.3 | The Old Oak 
vr 15.3 | One Life vr 29.3 | El pa-
raiso di 2.3

ALMERE
4 Het nieuwe filmhuis
Stadhuisplein 101 | 036-
5486000 | denieuwebiblio-
theek.nl /het-nieuwe-film-
huis
Premières C’è ancora doma-
ni do 28.3 | Drive-Away Dolls vr 
22.3 | Holly do 14.3 t/m za 16.3, 
di 19.3, wo 20.3 | The Promised 
Land do 7.3 | Wicked Litte Let-
ters do 7.3

ALPHEN A/D RIJN
4 Filmhuis Parkvilla
Cornelis Geellaan 2 (Park 
Rijnstroom) | 0172-493737 | 
parkvilla.nl /filmhuis/
All of Us Strangers vr 8.3, wo 
13.3 | Bob Marley do 28.3 | Poor 
Things do 7.3, za 9.3, ma 11.3 
| Vogels kun je niet melken do 
7.3, zo 10.3 | Met buffet Moeder 
Suriname za 9.3 | Cursus Film-

muziek ma 11.3

AMERSFOORT
4 Filmtheater De Lieve Vrouw
Lieve Vrouwestraat 13 | 033-
4226555 | lievevrouw.nl
Bonnard, Pierre et Marthe do 
14.3 | C’è ancora domani do 21.3 
| CineSingle Bonnard, Pierre et 
Marthe zo 17.3

AMSTERDAM
4 Cinema De Balie
Kleine-Gartmanplantsoen 10 
| 020-5535100 | debalie.nl /
cinema
De Balie kijkt Groenkijkers wo 
13.3 | Nuclear Now vr 22.3
4 Filmhuis Cavia
Van Hallstraat 52-1 | 020-
6811419 | filmhuiscavia.nl
Asian Movie Night Becoming 
Abundance, This Is the Time for 
Grace za 9.3 | Cavia 40 The Bel-
le Starr Story vr 15.3 | The Se-
cond Woman do 21.3 | Director 
talk & preview Unlearning Mo-
therhood zo 31.3 | Q&A Films by 
Silvia Formiconi vr 22.3
4 Cinecenter
Lijnbaansgracht 236 | 020-
6236615 | cinecenter.nl Aperi-
tivo 11: Humanist Vampire 
Too Sensitive To Kill do 21.3 |
Àma Gloria do 28.3 | Bonnard, 
Pierre et Marthe do 14.3 | C’è 
ancora domani do 21.3 | Hu-
manist Vampire Too Sensitive 
to Kill do 21.3 | The Promised 
Land do 7.3 | De terugreis do 
21.3 | Wicked Litte Letters do 
7.3 | Aperitivo Humanist Vam-
pire Too Sensitive to Kill do 21.3 
| Voorpremière C’è ancora do-
mani vr 8.3
4 Eye Filmmuseum
IJpromenade 1 | 020-5891400 

| eyefilm.nl
70mm Oppenheimer zo 17.3 | 
Cinemini Picknick met taart 
zo 10.3 (met gebarentolk), zo 
17.3, zo 24.3, zo 31.3 | Clai-
re Denis 35 Rhums ma 11.3, za 
16.3 | Beau travail za 9.3, za 
16.3, vr 22.3 | Chocolat za 9.3, 
zo 17.3, ma 18.3, do 21.3 | High 
Life do 7.3, wo 13.3 | L’intrus zo 
17.3 | Nénette et Boni wo 13.3 
| Les salauds zo 10.3, di 19.3 | 
S’en fout la mort vr 8.3 | Trou-
ble Every Day di 12.3, do 14.3 
| Vendredi soir vr 8.3 vr 15.3 | 
White Material za 9.3, wo 20.3 
| Eye in het Muziekgebouw O 
Táxi 9297 wo 3.4 | Eye on Art 
Ethnographic Landscapes di 
12.3 | In the Spirit of Calder vr 
8.3 | Larry Sider di 19.3 | Eye on 
Sound Institute Benjamenta di 
19.3 | Klassiekers The Ascent zo 
10.3 | Lek vr 15.3, ma 25.3 | Het 
offer ma 25.3, do 28.3, za 30.3 
| Koolhoven & Simons Narc do 
7.3 | Norman Jewison In the 
Heat of the Night za 30.3, ma 
1.4 | Moonstruck zo 31.3, di 2.4 
| The Thomas Crown Affair do 
28.3, wo 3.4 | Paravel & Cas-
taing-Taylor Cocorico! Mon-
sieur Poulet wo 13.3 | El mar 
la mar zo 10.3, di 12.3 | Foreign 
Parts di 12.3 | Hospital vr 29.3 
| De humani corporis fabrica vr 
29.3 | Leviathan and the En-
tangled Lives of Species di 26.3 
| Sweetgrass ma 25.3, do 28.3 
| Restored & Unseen Pervola 
ma 1.4 | Smog ma 18.3, di 26.3 | 
Suddenly, Last Summer ma 11.3 
| This is Film! Panafrican Film 
wo 20.3 | VPRO Archive of the 
Future wo 3.4 | Voorpremière El 
Eco ma 11.3

4 FC Hyena
Aambeeldstraat 24 | 020-
3638502 | fchyena.nl
Premières Hotel Mokum do 
21.3 | Les indésirables do 28.3 | 
Kung Fu Panda 4 wo 20.3 | Film 
& diner Dune: Part One + Part 
Two zo 10.3
4 FilmHallen
Hannie Dankbaarpassage 12 | 
020-8208122 | filmhallen.nl
Eng Subs Evil Does Not Exist zo 
10.3, wo 13.3, zo 17.3, wo 20.3 | 
Royal Opera Madama Butterfly 
di 26.3, ma 1.4
4 Het Ketelhuis
Pazzanistraat 4 | 020-
6840090 | ketelhuis.nl
Deaf First Buenas chicas zo 
10.3 | Deutsches Kino Luise di 
26.3 | Psychoanalyse & film 
Una mujer fantastica di 12.3 | 
Voorpremière C’è ancora do-
mani vr 8.3
4 Kriterion
Roetersstraat 170 | 020-
6231709 | kriterion.nl
Movies that Matter Photopho-
bia zo 10.3 | Sneak preview Elke 
dinsdag 
4 Lab111
Arie Biemondstraat 111 | 020-
6169994 | lab111.nl
Female Frame Rediscoverd 
Daughters of the Dust vr 8.3, 
wo 20.3, za 30.3 | Girlfriends 
do 7.3, vr 8.3, zo 10.3, di 12.3 
| Wanda ma 11.3 t/m wo 13.3 
| The Watermelon Woman za 
9.3, ma 11.3, vr 15.3 | Klassieker 
The Holy Mountain (Engels on-
dertiteld) za 9.3 | Nicolas Cage 
Adaptation (4K) do 7.3, di 19.3, 
wo 20.3 | Bad Lieutenant: New 
Orleans ma 11.3, wo 13.3, ma 
18.3 | Con Air vr 29.3 | Dream 
Scenario zo 10.3, wo 13.3 | 

Face/Off zo 10.3, za 16.3, di 26.3 
| Leaving Las Vegas do 21.3, zo 
24.3, za 30.3 | Mandy di 12.3, 
di 19.3, za 23.3 | Moonstruck 
di 12.3, zo 17.3, vr 22.3 | Pig do 
14.3, ma 18.3, di 26.3 | Raising 
Arizona do 7.3, zo 10.3, za 16.3, 
do 21.3 | Red Rock West vr 15.3, 
wo 20.3, ma 25.3 | The Rock vr 
8.3, zo 17.3, vr 22.3 | Snake Eyes 
za 9.3, do 14.3, zo 24.3 | Vam-
pire’s Kiss vr 8.3, wo 13.3, ma 
25.3 | Wild at Heart za 9.3, ma 
11.3, vr 15.3, za 23.3 | Nightma-
re Fuel i.s.m. Wanderwelle (En-
gels ondertiteld) La casa lobo 
vr 29.3 | The Four Nightmares 
do 21.3, zo 24.3, zo 31.3, wo 3.4 
| Institute Benjamenta vr 22.3, 
wo 27.3, do 28.3, za 30.3 | My 
Winnipeg do 21.3, wo 27.3, za 
30.3 | Le testament d’Orphée vr 
22.3, za 23.23 | Straight to Vi-
deo Con Air vr 29.3 | 
4 Melkweg
Lijnbaansgracht 234a | 020-
5318181 | melkweg.nl
8 Bar vr 22.3, zo 24.3 | Blue Gi-
ant vr 22.3, za 23.3 | City Hun-
ter: Angel Dust do 7.3, za 9.3 
| Hate to Love: Nickelback wo 
27.3, za 30.3 | Kaboom Anime 
Barefoot Gen za 23.3 | Steppin’ 
Into Tomorrow 8 Bar wo 20.3
4 The Movies
Haarlemmerdijk 161 | 020-
6386016 | themovies.nl
Eng subs Evil Does Not Exist di 
12.3, di 19.3 | Extra Anatomy of 
a Fall zo 10.3 | The Holdovers zo 
10.3 | Poor Things zo 10.3 | The 
Zone of Interest zo 10.3 | Oscar-
winnaars La grande bellezza zo 
10.3 | Una mujer fantástica zo 
10.3 | Parasite (black & white 
version) zo 10.3 | Roma zo 10.3
4 Rialto De Pijp
Ceintuurbaan 338 | 020-
6768700 | rialtofilm.nl
The Color of Pommegranates 
zo 10.3 | CinemAsia do 7.3 t/m 
zo 10.3 | Queer Beautiful Thing 
wo 20.3
4 Rialto VU
De Boelelaan 1111 | 020-
5984466 | rialtofilm.nl
CinemAsia do 7.3 t/m zo 10.3 | 
Movies that Matter Photopho-
bia di 19.3
Onderstaande films draaien 
in Rialto De Pijp of Rialto VU
Àma Gloria do 28.3 | Banel & 
Adama do 14.3 | C’è ancora do-
mani do 21.3 | Los delincuen-
tes do 28.3 | El Eco do 14.3 | Evil 
Does Not Exist do 21.3 | Nuclear 
Now do 21.3
4 Studio/K
Timorplein 62 | 020-6920422 
| studio-k.nu
Afrofuturism Crumbs za 23.3 
| El Eco za 16.3, di 26.3 | Rafi-
ki wo 20.3 | Space Is the Place 
wo 13.3 | Strange Frame wo 3.4 
| Tanna za 30.3 | Cinemasia 
Dance Baby Dance vr 8.3
4 Filmtheater De Uitkijk
Prinsengracht 452 | 020-
2232416 | uitkijk.nl
DIY Cinema Tarnation ma 18.3 

Agenda
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Wondere wereld van de wetenschap
Het InScience Film Festival 
Nijmegen is met bijna zestig 
films groter dan ooit. Taal in 
al zijn verschijningsvormen is 
het centrale thema van de ne-
gende editie van het weten-
schapsfestival. Van 12 t/m 17 
maart in Nijmegen, met als 
hoofdlocatie LUX.

Zes dagen lang vertoont 
InScience de beste weten-
schapsfilms van het afgelo-
pen jaar. De selectie van bijna 
60 films telt 36 Nederlandse 
premières. De  onderwerpen 
lopen uiteen van lichtvervui-
ling tot gebarentaal en de in-
vloed van sociale betrokken-
heid op onze psyche.

Het festival opent met 
Guardians of the Formula 
(Dragan Bjelogrlic), een op 
feiten gebaseerde thriller 
over de eerste op een mens 
uitgevoerde beenmergtrans-
plantatie in het Joegoslavië 
van de jaren vijftig. Ook 
wordt op de openingsavond 
het experiment Brainlanding 

gehouden: in de filmzaal ziet 
het publiek live de hersenac-
tiviteit van iemand die film-
fragmenten bekijkt. Hersen-
wetenschapper Peter Ha-
goort licht de beelden toe.

De documentaire Eternal 
You (Hans Block & Moritz 
Riesewieck) gaat over start-
ups die doden tot leven pro-
beren te wekken door avatars 
van hen te maken. Science-
fiction? In de wereld van AI 
kan razendsnel meer dan we 
denken. In de gedramatiseer-
de documentaire Surfing Ein-
stein (Meritxell Campos Oli-
vé) verbeelden Italiaanse na-
tuurkundigen dansend de 
euforie die zij in 2016 voelden 
toen ze het bewijs vonden 

voor Einsteins theorie over 
zwaartekrachtgolven.

Uit Nederland komt Me-
chanisms Common to Dispa-
rate Phenomena; #59 (Joost 
Rekveld). De abstracte sci-
encefiction oogt als een 
koortsdroom waarin aliens 
en elektronica tussen contro-
le en chaos bewegen.

Het themaprogramma 
staat in het teken van taal. Al-
lerlei aspecten komen aan 
bod: van de mogelijkheden 
van AI in taal tot de evolutie 
van gebaren(taal). De instal-
latie 100 disseraties, 100 fas-
cinaties bevat de mooiste 
zinnen uit honderd disserta-
ties. En David en Jessie Peter-
son, die kunstmatige talen 
voor series en films creëren, 
onder andere voor Games of 
Trones en Dune: Part Two, 
geven de jaarlijkse Big Ideas- 
lezing. Zij leggen uit hoe je 
conlang (‘contructed langua-
ge’) betekenis kunt geven.

INSCIENCEFESTIVAL.NLGUARDIANS OF THE FORMULA

Photophobia On Tour
ADVERTORIAL |  In maart neemt 
Movies that Matter On Tour je 
mee naar een metrostation in 
de Oekra iense stad Charkiv. 
Hier schuilen Niki en zijn fa-
milie voor de angstaanjagen-
de oorlog die buiten woedt.

Photophobia is een diep 
ontroerende samensmelting 
van fictie en documentaire, 
waarin de oorlog in Oekraïne 
wordt bezien door de ogen 
van twee kinderen die op zoek 

zijn naar een straaltje licht. 
Niki (12) en Vika (11) ontmoe-
ten elkaar in de ondergrondse 
metrotunnels waar hun fa-
milies schuilen voor Russi-
sche bommen. De On Tour-
film van deze maand is tevens 
een exclusieve preview van de 
openingsfilm van filmfestival 
Movies that Matter, dat van 
22 tot 30 maart plaatsvindt in 
Den Haag en in heel het land.

MOVIESTHATMATTER.NL/ON-TOUR

PHOTOPHOBIA
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| Totally F***ed Up di 12.3, di 
26.3 | Videograms of a Revolu-
tion di 19.3, ma 25.3 | Margu-
erite Duras Baxter, Vera Bax-
ter wo 13.3, zo 24.3 | Hiroshima 
mon amour zo 17.3, za 30.3 | In-
dia Song zo 10.3, wo 20.3, zo 
24.3, zo 31.3
4 Cinema De Vlugt
Burgemeester de Vlugtlaan 
125 | 020-8203746 | cinema-
devlugt.nl
Premières Les indésirables 
do 28.3 | Wicked Litte Letters 
do 7.3

APELDOORN
4 Filmtheater/Podium Gigant
Nieuwstraat 377 | 055-
5216346 | gigant.nl
Premières Alreadymade do 7.3 
| Àma Gloria do 28.3 | Banel & 
Adama do 14.3 | Blue Giant do 
21.3 | C’è ancora romani do 21.3 
| Los delincuentes do 28.3 | 
Dream Scenario do 14.3 | El Eco 
do 14.3 | Evil Does Not Exist do 
21.3 | Holly do 7.3 | Les indési-
rables 28.3 | El paraíso do 28.3 
| The Promised Land do 7.3 | De 
terugreis do 21.3 | De verdwe-
nen stad do 14.3 | Wicked Lit-
tle Letters do 7.3 | Boek & film 
Poor Things di.19.3 | Cinemini 
Op wielen zo 24.3 | Eenmalig De 
Matthäus van Naarden zo 24.3 | 
Internationale vrouwendag C’è 
ancora domani vr 8.3  El Eco vr 
8.3 | Movies that Matter Pho-
tophobia di 12.3 | Nagesprek 
Eddy’s oorlog zo 10.3 | There’s a 
Place on Earth di 26.3 | Ontbijt 
& film C’è ancora domani, De 
terugreis zo 24.3 | Prikkelarm 
Holly (o.v.) vr 22.3 | Royal Opera 
Madama Butterfly ma 1.4

ARNHEM
4 Focus Filmtheater
Audrey Hepburnplein 1 | 088-
1900666 | focusarnhem.nl
50 jaar Focus After Hours vr 
15.3, zo 17.3 t/m di 19.3 | Blade 
Runner wo 27.3 | The Evil Dead 
do 7.3, zo 10.3, di 12.3 | Stranger 
Than Paradise do 28.3, zo 31.3, 
ma 1.4, wo 3.4 | Boek & film 
Van de koele meren des doods 
ma 11.3, di 12.3 | Expat Cine-
ma Evil Does Not Exist wo 27.3 
| The Promised Land wo 20.3 | 
Songs of Earth wo 13.3 | Klas-
sieker King Kong wo 20.3 | Mo-
vies that Matter Photophobia 
wo 20.3

ASSEN
4 Bioscoop De Nieuwe Kolk
Weiersstraat 1 | 088-0128560 
| asserfilmliga.nl
Inshallah a Boy ma 25.3, di 
26.3, za 30.3, zo 31.3 | Perfect 
Days ma 18.3, di 19.3, za 23.3, 
zo 24.3 | Rapito ma 1.4, di 2.4 | 
The Zone of Interest ma 11.3, di 
12.3, za 16.3, zo17.3

BERGEN
4 CineBergen
Eeuwigelaan 7 | 072-5815914 | 

cinebergen.nl
Dune: Part Two vr 8.3 | Poor 
Things do 7.3, za 9.3 | The Pro-
mised Land do 7.3 | Wicked Lit-
te Letters vr 8.3, za 9.3 | Inter-
nationale Vrouwendag C’è an-
cora domani vr 8.3

BERGEN OP ZOOM
4 Cinema Paradiso
C-Cinema, Burg van de 
Laanstraat 25 | 0164 254886 | 
cinemaparadiso.nl
The Great Escaper zo 10.3 t/m 
di 12.3 | The Old Oak vr 29.3 t/m 
di 2.4 | Poor Things vr 15.3 t/m 
ma 18.3 | Smoke Sauna Sister-
hood vr 8.3 t/m zo 10.3 | Stop 
Making Sense di 2.4 | Sur l’Ada-
mant vr 22.3 t/m di 26.3 | The 
Zone of Interest zo 17.3 t/m di 
19.3 | Film by the Sea Àma Glo-
ria vr 22.3 t/m ma 25.3

BREDA
4 Chassé Cinema
Claudius Prinsenlaan 8 | 076-
5303131 | chasse.nl
De wereld van Carlijn zo 17.3 | 
Premières Àma Gloria do 28.3 | 
Banel & Adama do 14.3 | Dream 
Scenario do 14.3 | El Eco do 14.3 
| Evil Does Not Exist do 21.3 | 
Future Me do 7.3 | The Promi-
sed Land do 7.3 | Wicked Lit-
te Letters do 7.3 | Animazing 
Blue Giant (voorpremière) ma 
18.3 | Arjati Als ik mijn ogen 
sluit + nagesprek wo 27.3 | Bel-
crum bios Anatomy of a Fall di 
26.3 | The Unlikely Pilgrima-
ge of Harold Fry di 12.3 | Bre-
daPhoto Eddy’s oorlog + nage-
sprek wo 13.3 | Verdwenen stad 
wo 20.3 | BUTplugged wo 13.3 | 
Cinema of Love Liuben za 23 en 
ma 25.3 | Filmclub Àma Gloria 
wo 13.3 t/, vr 15.3, wo 20.3, vr 
22.3 | Internationals Evil Does 
Not Exist (Engels ondertiteld) 
zo 31.3 | Royal Opera Madama 
Butterfly di 26.3 | Oscarweek-
end Anatomy of a Fall vr 8.3 | 

Barbie za 9.3 | The Holdovers zo 
10.3 | Killers of the Flower Moon 
za 9.3 | Oppenheimer zo 10.3 
| Poor Things vr 8.3 | STRAF 
di 12.3
4 Filmhuis Breda |
Keizerstraat 19F | 076 - 
2100169 | filmhuisbreda.nl
Kung Fu Panda 4 za 16.3, zo 
17.3 | Claire Denis Beau travail 
zo 10.3 | Chocolat zo 10.3 | Ali-
ce Rohrwacher Corpo celes-
te vr 29.3 

BUSSUM
4 Filmhuis Bussum
Brediusweg 1 | 035-6938694 | 
filmhuisbussum.nl
De Matthäus van Naarden vr 
29.3 | Premières Àma Gloria do 
28.3 | Blue Giant do 21.3 | Banel 
& Adama do 14.3 | C’è ancora 
domani do 21.3 | Los delincuen-
tes do 28.3 | Dream Scenario do 
14.3 | El Eco do 14.3 | Evil Does 
Not Exist do 21.3 | Future Me do 
7.3 | Holly do 7.3 | El paraíso do 
28.3 | The Promised Land do 7.3 
| De terugreis do 21.3 | Lezin-
gen Stanley Kubrick do 7.3 | Ken 
Loach do 14.3 | Greta Gerwig 
do 21.3 | Met nagesprek Eddy’s 
oorlog ma 11.3 | The Son wo 13.3 
| Groenkijkers wo 20.3 | Van au-
teur naar acteur Death in Veni-
ce wo 13.3

CAPELLE A/D IJSSEL
4 Isalatheater
Stadsplein 5 | 010-4586300 | 
isalatheater.nl
The Holdovers di 19.3 | The Zone 
of Interest di 12.3 | Parel Poor 
Things di 26.3

DELFT
4 Filmhuis Lumen
Doelenplein 5 | 015-2140226 | 
filmhuis-lumen.nl
De Matthäus van Naarden vr 
29.3 | Premières Àma Gloria do 
28.3 | Banel & Adama do 14.3 | 
C’è ancora domani do 21.3 | El 

Eco do 14.3 | Evil Does Not Exist 
do 21.3 | Nuclear Now do 21.3 
| Boek & film The Waste Land 
ma 18.3 | Deutsches Kino Lui-
se do 28.3 (Engels ondertiteld) | 
Movies that Matter Photopho-
bia do 14.3 | Sneak preview Elke 
zondag | Student Film Night 
Elke woensdag

DEN BOSCH
4 Verkadefabriek
Boschdijkstraat 45 | 073-
6818160 | verkadefabriek.nl
De Matthäus van Naarden 29.3 
| Premières Almanak do 7.3 | 
Alreadymade do 7.3 | Banel & 
Adama do 14.3 | Los delincuen-
tes do 28.3 | Dream Scena-
rio do 14.3 | El Eco do 14.3 | Evil 
Does Not Exist do 21.3 | Holly do 
7.3 | Les indésirables do 28.3 
| El paraíso do 28.3 | The Pro-
mised Land do 7.3 | De terug-
reis do 21.3 | Wicked Litte Let-
ters do 7.3 | Bossche filmers 
28.3 | Citytrips Smoke Sau-
na Sisterhood ma 25.3 | Film-
praat wo 27.3 | Kunst in beeld 
Alreadymade vr 8.3 | Master-
class Fien Troch di 19.3 | Os-
car-dag zo 10.3

DEN HAAG
4 Filmhuis Den Haag
Spui 191 | 070-3656030 | 
filmhuisdenhaag.nl
Dream Scenario do 14.3 | El Eco 
do 14.3 | Premières Àma Glo-
ria do 28.3 | Banel & Adama 
do 14.3 | C’è ancora domani do 
21.3 | Los delincuentes do 28.3 
| Dream Scenario do 14.3 | El 
Eco do 14.3 | Evil Does Not Exist 
do 21.3 | Future Me do 7.3 | Hol-
ly do 7.3 | Katak wo 27.3 | Kina & 
Yuk do 7.3 | The Promised Land 
do 7.3 | Songs of Earth do 21.3 | 
The Female Gaze Brownian Mo-
vement wo 13.3 | Test Pattern 
do 21.3 | Glued & Screwed 20.3 
| Hoe lees ik een film? Dream 
Scenario wo 20.3 | Movies that 

Matter Photophobia zo 10.3 | 
Movies that Matter vr 22.3 t/m 
za 30.3 | Museumnacht kids za 
16.3 | Nicolas Cage Mandy za 
9.3 | Pig ma 11.3 | The Rock do 
7.3 | Sympathy for the Devil di 
12.3 | The Unbearable Weight 
of Massive Talent zo 10.3 | Val-
ley Girl za 9.3 | Internationa-
le Vrouwendag C’e ancora do-
mani vr 8.3
4 MuseonOmniversum
Stadhouderslaan 37 | 070-
3381338 | museon-omniver-
sum.nl
Dome Jane Goodall do 7.3 t/m 
wo 20.3 | Pandas zo 10.3 t/m do 
14.3 | Wild Canada do 7.3 t/m 
ma 11.3

DEN HELDER
4 Cinema Zevenskoop
Julianaplein 43 | 0223-610941 
| cinemazevenskoop.nl
Io capitano do 14.3 t/m ma 18.3 
| The Great Escaper do 21.3 t/m 
ma 25.3 | Monster do 7.3 t/m 
ma 11.3 | Rapito do 28.3 t/m ma 
1.4 | Samsara di 2.4, wo 3.4

DEVENTER
4  MIMIK
Achter de Muren Vispoort 10 | 
0570-618 822 | mimik.nl
Premières Alreadymade do 7.3 
| Àma Gloria do 28.3 | American 
Fiction do 7.3 | Banel & Ada-
ma do 14.3 | C’è ancora doma-
ni do 21.3 | Chocolat do 7.3 | Los 
delincuentes do 28.3 | Dream 
Scenario do 14.3 | El Eco do 14.3 
| Evil Does Not Exist do 21.3 | 
Holly do 7.3 | Katak wo 27.3 | El 
paraíso do 28.3 | The Promi-
sed Land do 7.3 | De wereld van 
Carlijn do 28.3 | Wicked Lit-
te Letters do 7.3 | Best of IDFA 
zo 10.3 | Cursus Franse cinema 
Beau travail ma 11.3 | Portrait 
de la jeune fille en feu ma 18.3 
| Japan The First Slam Dunk do 
14.3 | Koolhovens keuze Steven 
Spielberg do 28.3 | Royal Opera 
Madama Butterfly di 26.3

DIEMEN
4 Filmtheater De Omval
Ouddiemerlaan 104 | 020-
6001897 | theaterdeomval.nl
All of Us Strangers vr 22.3, do 
28.3 | Bonnard, Pierre et Marthe 
do 21.3, do 28.3 | Drive-Away 
Dolls di 26.3, di 2.4 | Ferrari vr 
8.3 | Fien & Teun 3 zo 17.3 | Ger-
lach do 7.3 | The Great Escaper 
di 12.3, do 14.3 | Monster do 7.3 
| Poor Things vr 15.3 | Rapito di 
19.3, do 21.3 | Rocco & Sjuul di 
26.3 | The Zone of Interest di 
12.3 t/m di 19.3 | Best of IDFA 
zo 10.3

DIEREN
4 Filmhuis Dieren
De Bundel (bibliotheek), Eri-
caplein 5 | filmhuisdieren.nl
Les enfants des autres vr 22.3 
| Golda vr 8.3 | Das Lehrerzim-
mer di 26.3 | Net als in de film 
vr 29.3 | The Old Oak vr 15.3, di 

19.3 | Reality di 12.3 | Rocco & 
Sjuul zo 10.3

DOESBURG
4 Filmhuis Doesburg
Het Arsenaal 1309, Klooster-
straat 15 | 0313-482336 | film-
huis-doesburg.nl
Northern Comfort vr 22.3, wo 
27.3 | The Old Oak vr 29.3, wo 
3.4 | Le pot-au-feu vr 15.3, wo 
20.3 | Songs of Earth zo 17.3, 
do 21.3 | Until Tomorrow vr 8.3, 
wo 13.3 | Royal Opera Manon 
zo 10.3 | 

DOETINCHEM
4 Amphion Cultuurbedrijf
Hofstraat 2 | 0314-340943 | 
amphion.nl
Anatomy of a Fall za 16.3 | 
Blackbird Blackbird Blackber-
ry do 14.3, di 19.3 | Io capita-
no wo 13.3 | The Great Escaper 
do 7.3, do 14.3, ma 18.3 | The 
Holdovers zo 17.3 | Killers of the 
Flower Moon za 16.3 | Maestro 
zo 17.3 | Neem me mee do 7.3, 
zo 17.3 | Oppenheimer vr 15.3 
| Past Lives za 16.3 | Perfect 
Days za 16.3 | Poor Things di 
12.3, vr 15.3, wo 20.3 | The Pro-
mised Land do 7.3, ma 11.3 t/m 
za 16.3, ma 18.3, wo 20.3 | Ra-
pito ma 11.3, di 19.3 | Songs of 
Earth vr 8.3, ma 11.3, di 12.3, zo 
17.3 | Vogels kun je niet melken 
wo 13.3, ma 18.3 | Wicked Litt-
le Letters do 7.3, vr 8.3, ma 11.3 
t/m vr 15.3, zo 17.3 t/m wo 20.3 
| The Zone of Interest za 16.3, 
zo 17.3, wo 20.3 | Internationale 
Vrouwendag Blackbird Black-
bird Blackberry vr 8.3 | Oscar-
weekend Anatomy of a Fall zo 
10.3 | Io capitano za 9.3 | The 
Holdovers zo 10.3 | Killers of 
the Flower Moon za 9.3 | Mae-
stro zo 10.3 | Oppenheimer za 
9.3 | Past Lives zo 10.3 | Per-
fect Days zo 10.3 | Poor Things 
za 9.3 | The Zone of Interest za 
9.3, zo 10.3

DORDRECHT
4 Filmtheater De Witt
Nieuwstraat 60-62 | 078-
7200777 | dewittdordrecht.nl
Docu & ontmoeting Stemmen 
van naoorlogse generaties zo 
10.3 | Femnight Wicked Lit-
te Letters vr 8.3 | Film & debat 
Les polluantes éternels vr 22.3 
| Moving Pictures The Chro-
nicles of Narnia 1 vr 22.3 | Os-
car-gala za 9.3 | Oscar-win-
naars zo 17.3 | Proef de film 
Burnt do 14.3

DRACHTEN
4 Schouwburg De Lawei
Laweiplein 1 | 0512-335050 | 
lawei.nl /film
Blackbird Blackbird Blackberry 
do 14.3, do 21.3 | Io capitano vr 
15.3, za 16.3, wo 20.3 | The Gre-
at Escaper do 28.3 | Northern 
Comfort do 7.3 | Oppenheimer 
za 9.3 | Past Lives zo 10.3 | Pep-
pa’s bioscoopfeestje zo 17.3 | 

Jubileum Cinedans
Cinedans bestaat twintig jaar 
en viert dat van 20 t/m 24 
maart in Eye Filmmuseum en 
online.  Te gast is de Ameri-
kaanse multidisciplinaire 
kunstenaar Celia Rowlson-
Hall. Zij geeft een masterclass 
en presenteert haar films.

‘De dansfilm kenmerkt 
zich door een krachtige visu-
ele beeldtaal waarin het li-
chaam spreekt en het publiek 
meevoert in een verhaal zon-
der woorden’, staat op de fes-
tivalsite. Al twintig jaar ver-
toont Cinedans zulke films.

De International Shorts 
Competition is het hart van 
het festival en telt ruim dertig 
korte films verdeeld in zes 
blikken van een uur, geselec-
teerd uit ruim driehonderd 
inzendingen. Te zien zijn on-

der meer dansers Alexander 
Ekman, Jefta van Dinther, Ta-
nin Torabi, Samatha Shay en 
het Scottish Ballet.

Ook is er de New Dutch 
Competitie met daarin onder 
andere Q5: The Quintessenti-
als van choreograaf Sarita 
Sarada en regisseur Jelle 
Posthuma. Deze vijf korte 
films zijn geïnspireerd zijn op 
waacking, een dansvorm die 
in de jaren zeventig ontstond 
in de Latijns- en Afro-Ame-
rikaanse lgbtqi+ gemeen-
schap in L.A. als reactie op 
discriminatie en repressie.

Breaking the Chains is de 
titel van een special met 
dansfilms over postkoloniale 
thematiek. De films schetsen 
vanuit verschillende (histori-
sche) perspectieven en cultu-

ren een beeld van voorouder-
lijke rituelen, onafhankelijk-
heidsstrijd, spiritualiteit en 
slavernij. Zoals de wereldpre-
mière van Kankantri: The Silk 
Cotton Tree van choreograaf 
en regisseur Gabri Christa, 
die zich liet inspireren door 
het leven van de voorouders 
van haar Surinaamse vader.

Het programma Embrace 
the Messiness ten slotte blikt 
met archiefmateriaal en films 
terug op het vijftigjarige be-
staan van de Amsterdamse 
School voor Nieuwe Dans 
Ontwikkeling.

CINEDANS.NL

KAKNKANTRI



Poor Things za 9.3, wo 13.3 | 
The Promised Land vr 22.3, za 
23.3, wo 27.3 | Rapito vr 29.3, 
za 30.3, wo 3.4 | Scrapper do 
28.3 | Smoke Sauna Sisterhood 
vr 8.3 | Le successeur do 21.3 | 
The Zone of Interest do 7.3, zo 
10.3, do 14.3

EINDHOVEN
4 Lab1
K-19 Art, Keizersgracht 19 | 
040-2094091 | lab-1.nl
Hate to Love: Nickelback wo 
27.3 | The Promised Land do 7.3 
| Queer L’arche de Noé vr 8.3
4 Natlab
Kastanjelaan 500 | 
040-2946848 | natlab.nl
Premières Alreadymade do 7.3 
| Àma Gloria do 28.3 | Banel & 
Adama do 14.3 | C’è ancora do-
mani do 21.3 | Dream Scena-
rio do 14.3 | El Eco do 14.3 | Evil 
Does Not Exist do 21.3 | Holly 
do 7.3 | Humanist Vampire Too 
Sensitive to Kill do 21.3 | Les in-
désirables do 28.3 | The Pro-
mised Land do 7.3 | Wicked Lit-
te Letters do 7.3 | All Inclusive 
Stage Mother zo 10.3 | Filmcur-
sus De kracht van filmmuziek 
wo 20.3, wo 27.3 | Game Chan-
gers Dr. Strangelove ma 18.3 | 
Royal Opera Madama Butter-
fly di 26.3
4 Filmhuis De Zwarte Doos
Den Dolech 2 | 040-2474900 | 
tue.nl /sg
All of Us Strangers ma 18.3 t/m 
wo 20.3 | Holly ma 25.3, di 26.3 
| Next Goal Wins ma 11.3 t/m 
wo 13.3

EMMEN
4 Filmhuis Emmen
Westeinde 70 | 0591-668250 | 
filmhuisemmen.nl
Gerlach di 19.3 | Indië verloren 
di 2.4 | Das Lehrerzimmer ma 
25.3 | May December ma 11.3 
| The Old Oak di 26.3 | Perfect 
Days di 12.3 | Le-pot-au-feu ma 
18.3 | Poor Things ma 1.4

ENSCHEDE
4 Concordia Film Theater 
Expositie
Oude Markt 15 | 053-4300999 
| concordia.nl
Premières Àma Gloria do 28.3 
| Banel & Adama do 14.3 | Blue 
Giant do 21.3 | Los delincuen-
tes do 28.3 | Dream Scena-
rio do 14.3 | El Eco do 14.3 | Evil 
Does Not Exist do 21.3 | Hol-
ly do 7.3 | The Promised Land 
do 7.3 | Wicked Litte Letters do 
7.3 | Cinementaal Hable con 
ella ma 11.3 | Voorpremière Four 
Daughters vr 8.3

ERMELO
4 Filmhuis Ermelo
Raadhuisplein 4 | 06-
20207920 | filmhuisermelo.nl
Fête de famille vr 8.3 | Wild Ta-
les di 19.3, vr 22.3 

ETTEN-LEUR
4 Cinema Paradiso
C.1-Cinema, Binnentuin 2 | 
076 5010167 | cinemaparadi-
so.nl
The Great Escaper vr 8.3 t/m 
wo 13.3 | The Old Oak vr 29.3 
t/m wo 3.4 | Sur l’Adamant vr 
22.3 t/m wo 27.3 | The Zone of 
Interest vr 15.3 t/m wo 20.3

GELDERMALSEN
4 LingeFilm
Rijksstraatweg 64 | info@
lingefilm.nl | lingefilm.nl
All of Us Strangers vr 8.3, za 9.3 
| Io capitano wo 27.3 | The Gre-
at Escaper za 30.3, di 2.4 | Het 
smelt vr 15.3, wo 20.3 | Monster 
wo 13.3 | My Borrowed Herita-
ge za 23.3 | Northern Comfort 
za 16.3, zo 17.3 | Poor Things vr 
22.3, zo 24.3 | Scrapper vr 29.3, 
wo 3.4 | Simple comme Sylvain 
zo 10.3, di 12.3

GOES
4 ’t Beest
Beestenmarkt 3 | 0113-228142 
| tbeest.nl
Blackbird Blackbird Blackberry 
vr 15.3, di 19.3, wo 20.3 | Io ca-

pitano do 14.3, di 19.3, wo 20.3 
| The Great Escaper vr 22.3, 
di 26.3, wo 27.3 | Poor Things 
do 7.3, vr 8.3, di 12.3, wo 13.3 
| Presque do 21.3 | Songs of 
Earth di 12.3, wo 13.3, di 26.3

GOUDA
4 Filmhuis
Lethmaetstraat 45 | 0182-
522200 | filmhuisgouda.nl
Esther & de wet za 9.3 | Best of 
IDFA za 16.3 | Movies that Mat-
ter Photophobia wo 20.3

GRONINGEN
4 Forum Groningen
Nieuwe Markt 1 | 050-
3683683 | forum.nl

Cinemadiner Le pot-au-feu do 
7.3, vr 8.3 | Docs Groenkijkers 
zo 10.3 | Hoe lees ik een film? 
wo 27.3 | Jeugd Superworm zo 
10.3, zo 17.3, zo 24.3 | Klassie-
kers Jodorowsky’s Dune (En-
gels ondertiteld) za 9.3, do 14.3, 
za 16.3 | Stop Making Sense vr 
8.3 | Koolhovens keuze Crime-
wave vr 29.3 | Marvelous Mind: 
Onder het maaiveld ma 25.3 | 
Michael Mann Collateral ma 
25.3 | Heat vr 15.3 | The Insider 
vr 22.3 | The Last of the Mohi-
cans ma 11.3 | Manhunter vr 
8.3 | Miami Vice do 28.3 | Nati-
onal Theatre Vanya zo 17.3, zo 
24.3 | Oscars Anatomy of a Fall 
zo 10.3 | The Holdovers zo 10.3 

| Killers of the Flower Moon zo 
10.3 | Das Lehrerzimmer zo 10.3 
| Oppenheimer zo 10.3 | Past 
Lives zo 10.3 | Poor Things zo 
10.3 | The Zone of Interest (En-
gels ondertiteld) zo 10.3 | Sneak 
preview wo 20.3 | Special Ame-
rican Fiction vr 8.3 t/m zo 10.3 
| Voorpremière Les indésira-
bles di 19.3
4 RKZ Bios
Emmastraat 15-s101 | 050-
5262482 | rkzbios.nl
Oppenheimer za 16.3, ma 18.3 
| Poor Things za 9.3, ma 11.3 | 
Stop Making Sense za 30.3, ma 
1.4 | Vogels kun je niet melken 
za 23.3, ma 25.3

HAARLEM
4 Filmkoepel
Harmenjansweg 4 | filmkoe-
pel.nl
Extra Anatomy of a Fall zo 10.3 
| The Holdovers zo 10.3 | Poor 
Things zo 10.3 | The Zone of In-
terest zo 10.3 | Royal Opera Ma-
dama Butterfly di 26.3, ma 1.4 
| Oscarwinnaar La grande bel-
lezza zo 10.3 | Una mujer fan-
tastica zo 10.3 | Parasite zo 
10.3 | Roma zo 10.3
4 Schuur
Lange Begijnestraat 9 | 023-
5173910 | schuur.nl
Premières Àma Gloria do 28.3 
| American Fiction do 7.3 | Ba-
nel & Adama do 14.3 | Blue Gi-
ant do 21.3 | Los delincuentes 
do 28.3 | Dream Scenario do 
14.3 | El Eco do 14.3 | Evil Does 
Not Exist do 21.3 | Future Me do 
7.3 | Holly do 7.3 | El paraíso do 
28.3 | The Promised Land do 
7.3 | Best of IDFA za 9.3, za 23.3 
| Dial Q Filmquiz zo 17.3 | Docu 
op zondag Alreadymade zo 10.3 
| Als ik mijn ogen sluit + nage-
sprek zo 31.3 | Expat El Eco zo 
17.3 | Evil Does Not Exist zo 24.3 
| The Promised Land zo 10.3 | 
Taartrovers Cinemini zo 24.3 | 
Nu:Reality Naturally Immersi-
ve vanaf vr 15.3

HARDENBERG
4 Filmhuis Hardenberg
Badhuisplein 3 | 0523-280353 
| bioshardenberg.nl /filmhuis

HARDERWIJK
4 Filmhuis Harderwijk
Klooster 1 | 0341-419500 | 
filmhuisharderwijk.nl
Inshallah a Boy zo 10.3, ma 11.3 
| Neem me mee za 9.3, di 12.3 | 
Maestro do 14.3, di 19.3 | Poor 
Things za 23.3, ma 25.3 | Rapi-
to do 28.3, di 2.4 | She Came to 
Me vr 15.3, ma 18.3 | Le succes-
seur zo 24.3, di 26.3

HEEMSKERK
4 Filmhuis Heemskerk
Laurentz A. Verherentstraat 1 
| decirkelheemskerk.nl /film
All of Us Strangers zo 10.3, wo 
13.3 | Los colonos zo 17.3, wo 
20.3 | Gewoon super! Zo 17.3 
| Poor Things zo 31.3, wo 3.4 | 

The Zone of Interest zo 24.3, 
wo 27.3

HEERLEN
4 Filmhuis De Spiegel
Royal Theater | Stationsplein 
5 | 045-5118178 | filmhuisde-
spiegel.nl
Als de nacht maar niet valt do 
7.3 | Beau travail zo 10.3 | Cho-
colat zo 10.3, wo 20.3 | Io capi-
tano vr 22.3 | do 28.3 | Holly zo 
24.3 | Indië verloren ma 25.3 | 
The Iron Claw za 9.3, vr 15.3 | 
Kid zo 24.3 | The Kyiv Files do 
21.3 | De Matthäus Passion van 
Reinbert de Leeuw vr 29.3 | Ro-
bot Dreams wo 13.3 | Songs of 
Earth zo 10.3, zo 17.3 | Sur l’A-
damant wo 3.4 | Netwerk pal-
liatieve zorg Living do 14.3 | 
Schrittmacher The Beast in the 
Jungle ma 11.3 | wo 20.3 | Seize 
printemps zo 17.3 | Voorpremiè-
re El Eco vr 8.3

HELMOND
4 De Cacaofabriek
Cacaokade 1 | 0492-529009 | 
cacaofabriek.nl /film
Premières Hate to Love: Nic-
kelback wo 27.3 | Kung Fu Pan-
da 4 wo 20.3 | The Promised 
Land do 7.3 | Filosofilm Meek’s 
Cutoff ma 11.3 | Three Monkeys 
ma 25.3 | Royal Opera Madama 
Butterfly di 26.3

HENGELO
4 Filmhuis Hengelo
Beursstraat 44 | 074-2556789 
| filmhuishengelo.nl
All of Us Strangers vr 29.3, 
za 30.3, wo 3.4 | Los co-
lonos vr 22.3 t/m zo 24.3 | The 
Holdovers do 7.3 t/m za 9.3 | 
Maestro do 7.3, zo 10.3, wo 13.3 
| One Life vr 15.3, wo 20.3 t/m vr 
22.3 | Poor Things do 14.3 t/m 
zo 17.3 | Songs of Earth wo 27.3 
t/m vr 29.3

HILVERSUM
4 Filmtheater
Herenplein 5 | 035-6235466 | 
filmtheaterhilversum.nl
De Matthäus van Naar-
den zo 24.3, vr 29.3 | De Mat-
thäus Passion van Reinbert 
de Leeuw za 30.3 | Denis Ville-
neuve Arrival do 14.3, zo 17.3, 
di 19.3 | Blade Runner 2049 do 
21.3, zo 24.3, di 26.3 | Incen-
dies do 7.3, zo 10.3, di 12.3 | Mo-
vies that Matter Photophobia 
di 19.3 | Ontbijt & film De terug-
reis zo 17.3 | Oscars American 
Fiction vr 8.3, ma 11.3, wo 13.3 
| Anatomy of a Fall za 9.3 | Bar-
bie zo 10.3 | Four Daughters za 
9.3 | The Holdovers zo 10.3 | Kil-
lers of the Flower Moon za 9.3 | 
Das Lehrerzimmer za 9.3 | Mae-
stro zo 10.3 | Oppenheimer zo 
10.3 | Past Lives zo 10.3 | Per-
fect Days za 9.3 | Poor Things 
zo 10.3 | The Zone of Interest zo 
10.3 | Rainbow Night Uit ’t le-
ven ma 18.3 | Royal Opera Ma-
dama Butterfly di 26.3, zo 31.3

Drie keer Marguerite Duras 
Alle lof voor filmtheater De 
Uitkijk, dat niet bang is voor 
complexe films. Het bewijst 
het met vertoningen van drie 
films van Marguerite Duras. 
Voor Hiroshima mon amour 
schreef Duras het scenario, 
bij India Song en Baxter, Véra 
Baxter voerde ze ook de regie.

Schrijver en filmmaker 
Marguerite Duras (1914-
1996) stelde ooit dat film in 
het kapitalisme de opium 
voor het volk was. Het prole-
tariaat werd in zijn werkende 
leven uitgebuit en in zijn vrije 
tijd zoet gehouden met mak-
kelijk vertier. Duras legde 
zich erbij neer dat haar expe-
rimentele films altijd een 
klein publiek zouden trekken. 
Toch waren zulke ‘kleine’ 
films belangrijk , omdat ze de 
vinger op de zere plek van de 
filmindustrie legden: “Je 
kunt zeggen dat de hele mar-
ginale film een aanklacht is.”

Wie wil zien hoe compro-
misloos Duras was, kan te-
recht bij drie van haar films in 
De Uitkijk. Hiroshima mon 
amour (1959) is klassiek door 
de revolutionaire vertelwijze 

en vorm. Heden en verleden, 
feiten en verbeelding lopen 
naadloos door elkaar.

In India Song (1976) pro-
beert de vrouw van de Franse 
ambassadeur in Calcutta in 
de jaren dertig de leegte in 
haar leven te vullen met affai-
res. De elite-bubbel staat in 
schril contrast met het leven 
buiten het landhuis, dat al-
leen te horen is.

In Baxter, Véra Baxter 
(1977) leidt een met een rijke 
zakenman getrouwde vrouw 
een eenzaam leven in een vil-
la aan de kust. Haar man be-
driegt haar en drijft haar uit 
eigenbelang in de armen van 
een minnaar. Het maakt haar 
niet gelukkig en een onbe-
kende vrouw zoekt haar op 
om haar van zelfmoord te 
weerhouden. UITKIJK.NL
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Roze Filmdagen 2024: Een symfonie van diversiteit 
ADVERTORIAL |  Als grootste 
lgbtq+ filmfestival van Ne-
derland, biedt Roze Filmda
gen ook dit jaar weer een 
breed en inclusief aanbod aan 
speelfilms, documentaires en 
korte films. Van Georgië tot 
Japan en van Zuid-Korea tot 
Ierland: dit jaar kun je van 13 
t/m 24 maart in Het Ketel-
huis, Amsterdam ruim 140 
lange en korte films zien uit 
meer dan 40 landen.

Naast themaprogramma’s 
als ‘Outsiders’ (over anders 
zijn binnen de queer commu-
nity) en ‘Queer Diaspora’ 
(over de intersectie van queer 
zijn met verschillende ach-
tergronden) lopen films met 

een muzikaal thema als rode 
draad door de programme-
ring. Van flirten in een kabel-
baan in de Georgische ope-
ningsfilm Gondola (Veit Hel-
mer) tot de zoektocht naar 

identiteit, familie, verwach-
tingen en acceptatie in (tour)
dagboek Lil Nas X: Long Live 
Montero.

Verder spelen Billy Porter 
en Luke Evans in Our Son een 

koppel dat niet gelukkig meer 
is en is On the Go met Elite- 
ster Omar Ayuso een moder-
ne queer roadmovie. In 
Chuck Chuck Baby wordt He-
lens wereld op zijn kop gezet 
door de terugkeer van Joan-
ne, een vroegere vlam uit 
haar schooltijd, en de docu-
mentaire It’s Only Life After 
All biedt een intiem kijkje in 
het leven van Indigo Girls’ 
Amy Ray en Emily Saliers, die 
nooit hadden verwacht zo 
groot te worden. Tedere, op-
beurende en prijswinnende 
films vol charme en humor 
voor de hele lgbtq+ commu-
nity en haar bondgenoten.

ROZEFILMDAGEN.NLLIL NAS X: LONG LIVE MONTERO



HOOGEVEEN
4 Filmhuis Hoogeveen
VUE Hoogeveen | Van Echten-
plein | 0528-234000 | film-
huishoogeveen.nl
Bank of Dave di 26.3 t/m wo 
3.4 | Perfect Days di 12.3 t/m 
ma 18.3

HOORN
4 Cinema Oostereiland
Krententuin 25 | 0229-232296 
| cinemaoostereiland.nl
Àma Gloria do 28.3 | Bonnard, 
Pierre et Marthe do 14.3 | C’è 
ancora domani do 21.3 | Los de-
lincuentes do 28.3 | El Eco do 
14.3 | The Promised Land do 7.3 
| De terugreis do 21.3 | Wicked 
Litte Letters do 7.3

HOUTEN
4 Film Aan de Slinger
De Slinger 40 | 030-6351024 | 
aandeslinger.nl
Bob Marley vr 15.3 | Io capita-
no do 28.3 | The Color Purple zo 
17.3 | Drive-Away Dolls vr 29.3 
| Ferrari za 9.3 | The Great Es-
caper zo 24.3 | The Holdovers 
wo 13.3 | The Old Oak wo 13.3 
| Poor Things do 14.3, vr 22.3 
| Rapito za 30.3 | Scrapper do 
21.3 | Simple comme Sylvain do 
7.3 | Internationale vrouwen-
dag The Old Oak vr 8.3

KAMPEN
4 Filmhuis
Burgwal 84 | Reserveren via 
website | filmhuiskampen.nl
All of Us Strangers do 14.3, za 
16.3 | Io capitano za 23.3, zo 
24.3 | Smoke Sauna Sister-
hood do 7.3

LEEUWARDEN
4 Slieker Film
Wilhelminaplein 92 | 058-
2050300 | sliekerfilm.nl
De Matthäus van Naarden zo 
17.3, vr 29.3 | Robot Dreams za 
9.3, zo 10.3 | Premières C’è an-
cora domani do 21.3 | El Eco do 
14.3 | The Promised Land do 7.3 
| Seniorenmiddag Good Luck to 
You, Leo Grande do 21.3

LEIDEN
4 Kijkhuis
Vrouwenkerksteeg 10 | 071-
51233900 | bioscopenleiden.
nl /Kijkhuis
Movies that Matter Photopho-
bia ma 11.3
4 Lido
Steenstraat 39 | 071-5124130 | 
bioscopenleiden.nl /Lido
Les misérables do 14.3, ma 
18.3, wo 20.3 | Coen Broers 
No Country for Old Men do 7.3 
| Lidotheek Galaxy Quest wo 
13.3
4 Trianon
Breestraat 31 | 071-5123875 | 
bioscopenleiden.nl /Trianon
Nico zo 17.3 | For Your Eyes Only 
ma 18.3

LELYSTAD
4 Filmtheater Lelystad
De Waag 9 | 088-0240240 | 
www.filmtheaterlelystad.nl
Monster di 12.3 | Poor Things di 
26.3 | Simple come Sylvain di 
2.4 | The Zone of Interest di 19.3

LEUSDEN
4 De Filmtuin
De Smidse 1b | 033-4953107 | 
theaterdetuin.nl
Drive My Car ma 1.4 | Good Luck 
to You, Leo Grande vr 8.3

LISSE
4 Filmhuis Lisse
Floralisplein 69 | 0252-213458 
| filmhuis-lisse.nl
20.000 especies de abejas di 
26.3 | Io capitano di 12.3 | The 
Great Escaper di 19.3

MAASTRICHT
4  Lumière Cinema
Bassin 88 | 043-3214080 | 
lumiere.nl
Alreadymade do 7.3 | Broer-
tje is verdwaald wo 20.3 | Fora-
gers wo 13.3 | How to Have Sex 
wo 27.3 | Matchmaking zo 24.3 
| One Cut of the Dead di 19.3 | 
Weightless di 13.3 | Premiè-
res Àma Gloria do 28.3 | Banel 
& Adama do 14.3 | Blue Giant do 
21.3 | Bonnard, Pierre et Marthe 
do 14.3 | C’è ancora domani do 
21.3 | Los delincuentes do 28.3 | 
Dream Scenario do 14.3 | El Eco 
do 14.3 | Evil Does Not Exist do 
21.3 | Future Me do 7.3 | Holly 
do 7.3 | El paraíso do 28.3 | The 
Promised Land do 7.3 | De te-

rugreis do 21.3 | Wicked Litte 
Letters do 7.3 | Klassieker Spi-
rited Away vanaf zo 24.3

MIDDELBURG
4 Cinema Middelburg
Achter de Houttuinen 30 | 
0118-613482 | cinemamiddel-
burg.nl
Ascent vr 15.3 | Banel & Ada-
ma do 14.3 t/m wo 20.3 | Bon-
nard, Pierre et Marthe zo 24.3 | 
Io capitano do 7.3 t/m wo 13.3 | 
The Great Escaper do 14.3 t/m 
wo 20.3 | One Life do 7.3 t/m 
wo 13.3 | Poor Things do 7.3 t/m 
di 19.3 | Robot Dreams vr 8.3 
t/m wo 20.3 | Songs of Earth zo 
10.3, di 12.3

MIDDELHARNIS
4 Filmhuis Middelharnis (Het 
Diekhuus)
Beneden Zandpad 7 | 0187-
482400 | hetdiekhuus.nl
Il colibrì wo 13.3 | Golda wo 3.4 
| The Old Oak wo 20.3 | Oppen-
heimer wo 27.3

NEERIJNEN
4 Stroomhuis Neerijnen
Van Pallandtweg 1 | 06-
13473992 | stroomhuisneerij-
nen.nl

NIEUWKOOP
4 Kaleidoskoop
Verbinding 2 | 0172-728001 | 
theater-kaleidoskoop.nl
Une année difficile vr 22.3 | Zo-
mervacht do 14.3

NIJMEGEN
4 Lux
Mariënburg 38-39 | 024-
3816859 | lux-nijmegen.nl
De Matthäus van Naarden zo 
24.3, vr 29.3 | Premières Al-
readymade do 7.3 | Àma Glo-
ria do 28.3 | Banel & Adama do 
14.3 | Blue Giant do 21.3 | Bon-
nard, Pierre et Marthe do 14.3 
| C’è ancora domani do 21.3 | 
Dream Scenario do 14.3 | El Eco 
do 14.3 | Evil Does Not Exist do 
21.3 | Holly do 7.3 | Hotel Mo-
kum do 21.3 | Humanist Vampi-
re Too Sensitive to Kill do 21.3 | 
Les indésirables do 28.3 | El pa-
raíso do 28.3 | The Promised 
Land do 7.3 | Wicked Litte Let-
ters do 7.3 | English Subs Ba-
nel & Adama di 19.3 | Evil Does 
Not Exist za 23.3, di 26.3 | The 
Promised Land za 9.3, di 12.3 
| Film & Gesprek Nikki di 19.3 | 
Filmkring Evil Does Not Exist 
do 21.3 | The Promised Land do 
7.3, di 12.3 | IndoFILMcafé The 
Exiles zo 10.3 | Inscience fes-
tival ma 11.3 t/m zo 17.3 | Juni-
or Katak wo 27.3 | LUXdocs Als 
ik mijn ogen sluit di 2.4 | Ver-
dwenen stad ma 18.3 | LUXre-
wind Les intranquilles zo 24.3 
| Special American Fiction za 
9.3 t/m ma 11.3 | Voorpremière 
El Eco ma 11.3 | Un métier séri-
eux di 26.3

OLDENZAAL
4 Filmhuis/Stadstheater De 
Bond
Molenstraat 25 | 0541-511094 
| filmhuisoldenzaal.nl
Bank of Dave di 26.3 | Mon-
ster di 12.3 | One Life di 19.3, 
wo 20.3 | Simple comme Syl-
vain di 2.4

OSS
4 Cultuurpodium Groene 
Engel
Kruisstraat 15 | 0412-405504 | 
groene-engel.nl
Coup de chance zo 17.3 | The Mi-
racle Club zo 10.3 | The Old Oak 
zo 24.3 | Wil zo 31.3

OUDENBOSCH
4 Filmtheater Fanfare
Markland College - Utopia-
zaal | Pagnevaartweg 7 | 0165-
314503 | filmtheaterfanfare.nl
Inshallah a Boy do 7.3 | The Pro-
mised Land do 21.3 | Rapito do 
14.3 | Première De wereld van 
Carlijn do 28.3
4 Filmtheater Fanfare/Fidei 
et Arti
Pastoor Hellemonsstraat 1
Jeugdfilm Vogelvlucht zo 10.3 
| Maandagmatinee Inshallah a 
Boy ma 18.3

PURMEREND
4 Filmhuis Purmerend
Kerkstraat 11 | 0299-416506 | 
filmhuispurmerend.nl
The Boy and the Heron vr 15.3, 
zo 17.3 | Callas Paris 1958 vr 
29.3, di 2.4 | Fallen Leaves 

di 26.3 | The Great Escaper 
za 30.3, di 2.4, wo 3.4 | The 
Holdovers di 12.3, wo 13.3 | Je 
verrai toujours vos visages di 
19.3, wo 20.3 | Une nuit za 23.3, 
di 26.3 | Passages vr 22.3, wo 
27.3 | Priscilla za 16.3, di 19.3 
| Smoke Sauna Sisterhood vr 
8.3, di 12.3

ROERMOND
4 ECI Cultuurfabriek
ECI 13 | 0475-317171 | ecicul-
tuurfabriek.nl
Internationale vrouwendag 
Blackbird Blackbird Blackberry 
vr 8.3 | Jeugd Wolf zo 10.3

ROOSENDAAL
4 Cinema Paradiso
C.1-Cinema, Nieuwstraat 2 | 
0165 534503 | cinemaparadi-
so.nl
The Great Escaper do 7.3 t/m zo 
10.3 | The Old Oak do 28.3 t/m 
zo 31.3 | Poor Things vr 15.3 t/m 
wo 20.3 | Smoke Sauna Sister-
hood vr 8.3 t/m wo 13.3 | Stop 
Making Sense wo 3.4 | Sur l’A-
damant do 21.3 t/m zo 24.3 | 
The Zone of Interest do 14.3 t/m 
zo 17.3 | Film by the Sea Àma 
Gloria vr 22.3 t/m wo 27.3

ROTTERDAM
4 Cinerama Filmtheater
Westblaak 18 | 010-4115300 | 
cineramabios.nl
Premières Asphalt City do 28.3 
| Blue Giant do 21.3 | Bonnard, 
Pierre et Marthe do 14.3 | C’è 
ancora domani do 21.3 | Dream 
Scenario do 14.3 | Les indésira-
bles do 28.3 | Jesus Christ Su-
perstar do 28.3 | The Promised 
Land do 7.3 | De terugreis do 
21.3 | Wicked Litte Letters do 
7.3 | Kung Fu Panda 4 wo 20.3 | 
Klassieker Mon oncle do 7.3
4 KINO Rotterdam
Gouvernestraat 129-133 | 
010-2681160 | kinorotter-
dam.nl
Kaboom Anime Barefoot Gen 
wo 20.3 | Kinosofie Taxi Driver 
wo 27.3 | Klassieker After Hours 
vr 22.3 | Nosferatu za 9.3 | Road 
House vr 29.3 | Titanic wo 13.3, 
za 23.3 | National Theatre Va-
nya vr 15.3 | Nicolas Cage Face 
Off di 2.4 | Kiss of Death za 
23.3, do 28.3 | Leaving Las Ve-
gas za 30.3 | Raising Arizona di 
12.3, za 16.3 | Vampire’s Kiss do 
14.3, di 19.3 | Wild at Heart do 
21.3, di 26.3
4 Lantaren Venster
Otto Reuchlinweg 996 | 010-
2772277 | lantarenvenster.nl /
film
Best of IDFA zo 10.3, za 16.3, di 
19.3 | Dial Q filmquiz do 21.3 | 
Expat Cinema The Zone of In-
terest zo 10.3 | Film & muziek 
De Matthäus Passion van Rein-
bert de Leeuw zo 24.3, vr 29.3 | 
Stop Making Sense za 9.3 | Ita-
liaanse filmclub C’è ancora do-
mani ma 11.3 | Oscars Anatomy 
of a Fall zo 10.3 | Barbie zo 10.3 

| The Eternal Memory zo 10.3 
| Four Daughters zo 10.3 | The 
Holdovers zo 10.3 | Killers of the 
Flower Moon zo 10.3 | Oppen-
heimer zo 10.3 | Past Lives zo 
10.3 | Perfect Days zo 10.3 | Poor 
Things zo 10.3 | Robot Dreams 
zo 10.3 | The Zone of Interest zo 
10.3 | The Oscars Night Live zo 
10.3 | Rotterdams open doek 
di 12.3

SCHAGEN
4 Scagon De Luxe
Torenstraat 1B | scagonde-
luxe.nl
Io capitano do 14.3, vr 15.3 | The 
Color Purple vr 8.3 | Drive-Away 
Dolls 21.3, 22.3 | The Great Es-
caper do 14.3, vr 15.3 | The Iron 
Claw do 7.3 | Poor Things do 
28.3, vr 29.3 | The Promised 
Land do 28.3, vr 29.3 | The Zone 
of Interest do 21.3, vr 22.3

SCHIEDAM
4 Wenneker Cinema
Vijgensteeg 2 | 010-4733000 | 
wennekercinema.nl
Movies that Matter Photopho-
bia di 19.3 | Rainbow L’arche de 
Noé di 12.3

SCHIJNDEL
4  Filmclub Schijndel/’t 
Spectrum
Steeg 9 | 06 12162348 | schijn-
delfilm.nl
Inshallah a Boy di 12.3 | The 
Zone of Interest di 19.3
4  Filmclub Schijndel/Het 
Gasthuis
Lidwinahof 70
Thema Waargebeurd verhaal 
di 26.3

SITTARD
4 Filmhuis Zicht
Ligne 3 | 088-5995533 | film-
huiszicht.nl
Poor Things zo 9.3 | Koolho-
vens keuze Raiders of the Lost 
Ark vr 22.3

SITTARD
4 Forum
Engelenkampstraat 68 | 
0900-2228888 | forumsit-
tard.nl
The Great Escaper zo 10.3, zo 
17.3, za 23.3, zo 24.3 | Poor 
Things za 9.3, za 16.3, ma 25.3 | 
Wicked Little Letters do 7.3 t/m 
wo 27.3

SNEEK
4 Filmhuis Sneek
Leeuwenburg 12 | 0515-412341 
| filmhuis-sneek.nl
All of Us Strangers di 26.3 | 
Gerlach di 19.3 | Poor Things 
di 12.3

SOEST
4 Artishock
Steenhoffstraat 46 | 035-
6019577 | artishock-soest.nl
Neem me mee zo 17.3, ma 18.3 | 
The Old Oak ma 1.4, wo 3.4 | One 
Life ma 11.3, wo 13.3 | Le suc-
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Vrouwen in de schijnwerper
Lab111 presenteerde vijf jaar 
geleden het overzichtspro-
gramma Female Frame: Brea-
king the Celluloid Ceiling. 
Met Female Frame Rediscove
red pakt het filmtheater de 
draad met vier films weer op.

In Wanda (Barbara Loden, 
1970) pleegt een hopeloze 
vrouw samen met een crimi-
neel een bankoverval. Het op 
een krantenbericht geïnspi-
reerde rauwe drama maakte 
indruk omdat zo’n ontspo-
rend vrouwenleven tot die 
tijd nooit in films te zien was.

Ook Girlfriends (Claudia 
Weill, 1977) maakt zichtbaar 
wat tot dan onzichtbaar was. 
De dramedy gaat over een 
jonge vrouw die in de stads-
jungle van New York probeert 
te overleven.

Daughters of the Dust van 

Julie Dash uit 1991 speelt 
rond 1900 in een Afro-Ame-
rikaanse familie op een ei-
landje voor de kust van 
Zuid-Carolina. Sommige fa-
milieleden willen naar het 
vasteland migreren, anderen 
zijn bang dat daarmee hun 
traditionele  levenswijze ver-
loren gaat.

Met The Watermelon Wo-
man ten slotte brak de Af-
ro-Amerikaanse actrice en 
regisseuse Cheryl Dunye in 
1996 het taboe op lesbische 
verhoudingen in de Af-
ro-Amerikaanse filmcultuur. 
Dunye speelt een video-
theekmedewerker die geïn-
trigeerd raakt door het leven 
van een Afro-Amerikaanse 
Hollywood-actrice in de ja-
ren dertig. Deze actrice werd 
altijd gecast in stereotiepe 
vernederende mammy-rol-
len. Als de videotheekmede-
werkster een documentaire 
over haar maakt, zet dat haar 
liefdesrelatie met een witte 
vrouw onder druk, omdat die 
zich niet in vernedering en 
onderdrukking kan inleven.

LAB111.NLGIRLFRIENDS



cesseur wo 20.3, zo 24.3 | Sur 
l’adamant ma 25.3, wo 27.3 | De 
ufo’s van Soesterberg zo 10.3

STADSKANAAL
4 Filmliga Stadskanaal
Menistenplein 9 | 0599-
610777 | smoky.nl
The Old Oak di 12.3 | One Life di 
19.3 | Perfect Days di 2.4 | Roc-
co & Sjuul di 26.3

TERNEUZEN
4 Cine City
Nieuwstraat 41 | 0115-611133 
/ cinecity.nl
Film by the Sea Une affaire 
d’honneur ma 11.3 | C’è anco-
ra domani ma 18.3 | Àma Gloria 
ma 25.3 | El paraiso di 1.4

TIEL
4 Filmtheater Agnietenhof
St. Agnietenstraat 2 | 0344-
673500 | agnietenhof.nl
All of Us Strangers za 23.3 | 
Bob Marley za 30.3 | Io capita-
no za 9.3 | The Color Purple di 
12.3, wo 13.3 | Drive-Away Dolls 
di 26.3, wo 27.3 | The Great Es-
caper di 2.4, wo 3.4 | Oppenhei-
mer wo 20.3 | Poor Things za 
16.3 | Scrapper di 19.3

TILBURG
4 Cinecitta
Willem II straat 29 | 085-
9022996 | cinecitta.nl
Premières Banel & Adama do 
14.3 | El Eco do 14.3 | Dream 
Scenario do 14.3 | Les indési-
rables do 28.3 | El paraíso do 
28.3 | The Promised Land do 
7.3 | Wicked Litte Letters do 7.3 
| 100 Jaar Marlon Brando Last 

Tango in Paris wo 3.4 | Cursus 
Architectuur do 28.3 | Docu-
mentaire Nuclear Now za 23.3 | 
Klassieker 2001: A Space Odys-
sey do 21.3 | Focus op film El 
Eco do 14.3 | Paasbrunch Les 
Misérables 31.3

UDEN
4 Filmhuis De Pul
Kapelstraat 13 | 0413-265091 | 
filmpul.com
All of Us Strangers do 21.3 | 
The Holdovers do 14.3 | Inshal-

lah a Boy do 28.3 | Stop Making 
Sense vr 8.3 | The Zone of Inte-
rest do 7.3

UTRECHT
4 Hoogt on Tour
Filmzaal Bibliotheek Neude | 
Neude 11 | 030-2312216 | 
hoogt.nl
De Matthäus van Naarden zo 
17.3, zo 24.3, za 30.3 | Premiè-
res Alreadymade do 7.3 | Als ik 
mijn ogen sluit do 28.3 | Banel 
& Adama do 14.3 | El Eco do 14.3 

| El paraíso do 28.3 | Hoe lees 
ik een film? Banel & Adama wo 
13.3 | Oscar-special American 
Fiction za 9.3, za 16.3, vr 22.3 
| Internationale vrouwendag 
One World, Thousand Women 
(De Nijverheid) vr 8.3
4 Louis Hartlooper Complex
Tolsteegbrug 1 | 030-2320452 
| hartlooper.nl
Movies that Matter Photop-
hobia ma 11.3 | Sneak preview 
Elke woensdag | Special release 
Audrey Flack vr 8.3

4 Slachtstraat Filmtheater
Slachtstraat 5 | 030-2320450 
| slachtstraat.nl
Cinéforum France Àma Gloria 
wo 20.3 | Nagesprek Nuclear 
Now vr 29.3
4 Springhaver
Springweg 50 | 030-2313789 | 
springhaver.nl
Sneak preview (Engels onderti-
teld) Elke dinsdag
Onderstaande films draaien 
in Louis Hartlooper, Slacht-
straat of Springhaver
Premières Alreadymade do 7.3 
| Àma Gloria do 28.3 | Banel & 
Adama do 14.3 | Blue Giant do 
21.3 | Bonnard, Pierre et Marthe 
do 14.3 | C’è ancora domani do 
21.3 | Los delincuentes do 28.3 
| Dream Scenario do 14.3 | El 
Eco do 14.3 | Evil Does Not Exist 
do 21.3 | Future Me do 7.3 | Hol-
ly do 7.3 | Humanist Vampi-
re Too Sensitive to Kill do 21.3 | 
Les indésirables do 28.3 | Nu-
clear Now do 21.3 | El paraíso do 
28.3 | The Promised Land do 7.3 
| Verdwenen stad do 14.3 | Wic-
ked Litte Letters do 7.3

VEENDAM
4 Filmhuis vanBeresteyn
Museumplein 5a | 0598-
317730 | vanberesteyn.nl
Bob Marley ma 18.3 | The Great 
Escaper ma 11.3, di 19.3 | Pep-
pa’s bioscoopfeestje zo 17.3 | 
The Promised Land ma 25.3

VEENENDAAL
4 Filmhuis Veenendaal
Spectrum | Kees Stipplein 72 | 
info: 06-53883412 | filmhuis-
veenendaal.nl

Bob Marley vr 29.3 | The Co-
lor Purple za 16.3, zo 24.3 | The 
Holdovers za 9.3, zo 17.3 | Ins-
hallah a Boy vr 8.3 | Monster za 
23.3 | Priscilla zo 10.3 | Rapi-
to za 30.3

VENLO
4 Filmtheater De Nieuwe 
Scene
Nieuwstraat 13 | 077-3518183 | 
nieuwescene.nl
Eenmalig Menus-plaisirs – Les 
troisgros zo 10.3 | Yorgos Lan-
thimos The Favourite vr 8.3, 
vr 15.3 | Poor Things do 7.3 t/m 
wo 3.4

VLAARDINGEN
4 Filmtheater Het Zeepaard
Vue Vlaardingen | Veerplein 
134E | hetzeepaard.nl
All of Us Strangers do 7.3, zo 
10.3 | Poor Things do 14.3, zo 
17.3

VLISSINGEN
4 Cine City
Spuikomweg 1 | 0118-225216 / 
cinecity.nl
Film by the Sea Une affaire 
d’honneur di 12.3, zo 17.3 | C’è 
ancora domani di 19.3, zo 24.3 
| Àma Gloria di 26.3, zo 31.3 | El 
paraiso di 2.4

VOORSCHOTEN
4 Filmtheater Voorschoten
Prinses Marijkelaan 4 | 071-
5612566 | filmtheatervoor-
schoten.nl
Ferrari do 7.3, zo 17.3 | Neem me 
mee zo 10.3 | One Life zo 17.3 
| Ballet La fille mal gardée do 
21.3 | Best of IDFA ma 1.4

11111 is zeer goed | 11111 is goed | 11111 is redelijk | 11111 is matig | 11111  is slecht  | 11111 is niet gezien

Beestenboel aan boord  11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 3,00 (1)

Blackbird Blackbird Blackberry  11111 11111 111231 11111 11111 111231 11111 11111 11111 11111 11111 111231 111231 3,50 (6)

Bob Marley: One Love  11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 112311 2,83 (3)

Cat Person  11111 11111 11111 11111 112311 11111 11111 11111 11111 11111 11111 112311 11111 2,25 (4)

Dream Scenario  11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 4,00 (7)

Drive-Away Dolls  11111 11111 11111 11111 11111 111231 11111 11111 11111 11111 11111 11111 111231 3,25 (4)

Dune: Part Two  11111 111123 11111 11111 111123 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 4,50 (6)

Holly  11111 11111 111231 111231 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 3,67 (6)

How to Have Sex  11111 111231 11111 11111 11111 111231 11111 11111 11111 11111 111231 111123 111123 3,86 (11)

Io capitano  11111 11111 11111 11111 111231 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 3,65 (10)

Land of Bad  11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 112311 11111 11111 2,17 (3)

Origin  11111 123111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 2,92 (6)

The Promised Land  111231 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 111231 111231 11111 3,65 (10)

Rapito  111231 11111 111231 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 3,40 (5)

Songs of Earth  11111 112311 11111 11111 111231 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 3,33 (3)

Le successeur  11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 111123 11111 11111 11111 11111 4,25 (2)

When Fucking Spring Is In the Air  11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 2,33 (3)
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Mensenrechten in het middelpunt
Het mensenrechtenfestival 
Movies that Matter pakt ook 
dit jaar uit met een omvang-
rijk programma. Ruim negen-
tig films zijn van 22 t/m 30 
maart te zien in Filmhuis Den 
Haag en Theater aan het Spui.

Het zijn films over men-
senrechtenschendingen, 
maar ook over de veerkracht 
van mensen in vaak hopeloze 
situaties. Die veerkracht is te 
vinden bij de twee kinderen 
in openingsfilm Photophobia 
van de Slowaakse filmmakers 
Ivan Ostrochovsky en Pavol 
Pekarcik. De documentaire 
volgt een twaalfjarig jochie 
dat met zijn familie dagen-
lang schuilt in een metrosta-
tion in het Oekraïense Char-
kiv.De neonverlichte metro-
gangen zitten vol angstige 
mensen, maar als het jochie 
een nieuw vriendje vindt, ziet 
de wereld er plotseling pret-
tiger en speelser uit.

Centraal in het festival 
staan de twee internationale 
competities – één voor docu-
mentaire en één voor fictie. 
Beide tellen acht films. Pho-
tophobia dingt mee naar de 
Grand Jury Award voor beste 
documentaire. In de fictieca-
tegorie zit onder andere de 
speelfilm The Burdened (Amr 
Gamal), een in Jemen spelend 
drama over een echtpaar dat 
als de vrouw zwanger is van 
hun vierde kind beseft dat ze 
dit niet zullen kunnen voe-
den. Wat te doen, in een land 

met een van de strengste 
abortuswetten ter wereld?

Ook zijn er de competities 
Activist (films over mensen-
rechtenactivisten), Camera 
Justitia (films over de juridi-
sche strijd voor mensenrech-
ten), Students’ Choice (stu-
dentenfilms) en Dutch Mo-
vies Matter met negen Ne-
derlandse films, waaronder 
Als ik mijn ogen sluit van Pie-
ter van Huijstee (zie p. 43) en 
Ariane Greeps De wereld van 
Carlijn (zie p.41).

 MOVIESTHATMATTER.NL
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WAALWIJK
4 Filmtheater De Leest
Vredesplein 12 | 0416-337746 | 
deleest.nl
Bob Marley do 21.3, za 23.3 | 
Io capitano di 26.3 | The Gre-
at Escaper di 19.3, zo 24.3 | Hu-
man Forever za 9.3, di 2.4 | Poor 
Things di 12.3 | The Zone of In-
terest di 12.3, za 16.3 | Film-
club di 12.3

WAGENINGEN
4 Filmhuis Movie W
Wilhelminaweg 3A | moview.nl
Internationale vrouwendag 
The Illusion of Abundance vr 
8.3 | Movies that Matter Pho-
tophobia di 19.3 | World Movies 
& Meals Hit the Road zo 24.3 

WEESP
4  City of Wesopa
Herengracht 23 | 0294-

458093 | wesopa.nl
Muziekfilmfestival Bob Mar-
ley za 23.3 | In the Court of the 
Crimson King za 23.3 | Litt-
le Richard vr 22.3 | Callas Paris 
1958 zo 24.3 | Squaring the Cir-
cle do 21.3 | Stop Making Sen-
se vr 22.3

WINTERSWIJK
4 Filmhuis Winterswijk
Meddosestraat 4-8 | 054-352 
1515 | filmhuiswinterswijk.nl
The Holdovers di 2.4 | Je ver-
rai toujours vos visages di 19.3 
| The Old Oak di 12.3 | One Life 
di 26.3

WOERDEN
4 AnnexCinema
Rosmolenlaan 1 | 0348-
436510 | annexcinema.nl
Royal Opera Madama Butter-
fly di 26.3

IJMUIDEN
4 Filmtheater Velsen
Groeneweg 71 | 0900-1505 | 
filmtheatervelsen.nl
Oema foe sranan za 23.3 | Poor 
Things za 9.3, di 12.3 | Capuc-
cino film Hoe duur was de sui-
ker di 12.3

ZAANDAM
4 Filmtheater De Fabriek
Jan Sijbrandsteeg 12 | 075-
6311993 | de-fabriek.nl
De Matthäus van Naarden vr 
29.3 | Premières Àma Gloria do 
28.3 | Banel & Adama do 14.3 
| C’è ancora domani do 21.3 | 
Dream Scenario do 14.3 | El Eco 
do 14.3 | Evil Does Not Exist do 
21.3 | Future Me do 7.3 | Les in-
désirables do 28.3 | El paraíso 
do 28.3 | The Promised Land do 
7.3 | De terugreis do 21.3 | 50+ 
Blackbird Blackbird Blackberry 

do 7.3 | Songs of Earth do 14.3 | 
The Promised Land do 21.3 | C’è 
ancora domani do 28.3 | Ba-
bel Cinema De wereld van Car-
lijn do 7.3 | Fabrieksneak do 
14.3 | Filmquiz vr 29.3 | Inter-
nationale vrouwendag C’è an-
cora domani vr 8.3 | Kunstfilm-
fabriek Alreadymade do 21.3 | 
Music & Movie The Commit-
ments zo 17.3 | Oscardag za 9.3 
| Royal Opera Madama Butter-
fly di 26.3 

ZALTBOMMEL
4 Filmtheater Cinemaarten
Theater de Poorterij | Nieuw-
straat 2 | cinemaarten.nl
About Dry Grasses di 2.4 | Das 
Lehrerzimmer di 12.3 | Monster 
di 19.3 | The Old Oak di 26.3 

ZEIST
4 Hotel Theater FIGI

Het Rond 2 | 030-6927400 | 
figi.nl /bioscoop
Filmliga Tótem di 12.3

ZEVENAAR
4 Filmhuis Zevenaar
Kerkstraat 27 | 0316-344250 | 
filmhuiszevenaar.nl
Premières Banel & Adama do 
14.3 | Bonnard, Pierre et Marthe 
do 14.3 | Holly do 7.3 | The Pro-
mised Land do 7.3

ZIERIKZEE
4 FiZi
Kerkhof 3 | 0111-410202 | fizi.
nl
Royal Opera Madama Butter-
fly di 26.3

ZOETERMEER
4 Filmhuis Cameo
Theaterplein 10 | filmhuisca-
meo.nl

Het smelt di 19.3 | Perfect Days 
di 26.3 | Riceboy Sleeps di 2.4 
| Roter Himmel di 12.3 | Sa-
ges-femmes zo 24.3

ZUTPHEN
4 Filmtheater Luxor
Houtmarkt 64 | 0575-513750 | 
luxorzutphen.nl
Luxor Art Cinema Johan van der 
Keuken za 16.3 | Luxor in Love 
Doctor Zhivago wo 13.3

ZWOLLE
4 Filmtheater Fraterhuis
Blijmarkt 25 | filmtheaterfra-
terhuis.nl
Kunst en film Alreadyma-
de do 7.3 | De wereld van Car-
lijn do 28.3

LEZERSACTIES  MAART     
THE WHALE

In Darren 
Aronofs-
ky’s The 
Whale 
speelt 
Brendan 
Fraser de 
extreem 
zwaarlijvi-
ge Charlie, 

de rol waarvoor hij vorig jaar 
zijn eerste Oscar in ontvangst 
nam. Docent Charlie lijkt 
door zijn overgewicht alles in 
zijn leven te zijn kwijtgeraakt. 
Uit schaamte voor wie hij is 
geworden heeft hij zich in zijn 
appartement ergens in Idaho 
afgesloten voor de rest van de 
wereld. Toch probeert hij vol 
hoop de band met zijn zeven-
tienjarige dochter Ellie (Sadie 
Sink) te herstellen. Guus 
Schulting schreef in Film-
krant #454: ‘Met The Whale 

voegt Darren Aronofsky een 
nieuwe gebrekkige obsessie-
veling toe aan zijn filmoeuv-
re. Er schittert iets in die wij-
de, vriendelijke ogen van 
Brendan Fraser. Dankzij hem 
wordt Charlie een geloof-
waardig personage.’
Cinéart stelt vijf dvd’s ter be-
schikking.

GOODBYE STRANGER
Goodbye 
Stranger is 
het speel-
filmdebuut 
van regis-
seur Aaron 
Rookus. De 
film gaat 
over de 
groeipijnen 

van muziek-minnende mil-
lennial Paul (Martijn Lake-
meier), die als playlist curator 
werkt voor een grote muziek-

streamer en hengelt naar een 
promotie richting het hoofd-
kantoor in Londen. Maar 
hoewel Paul kans maakt op 
zijn droombaan, een droom-
huis en een knappe vriendin 
heeft, lijkt hij niet tevreden 
met zijn leven. We volgen 
hem tijdens een zomerdag 
 vol met sociale verplichtin-
gen, onverwachte ontmoe-
tingen en pijnlijke confronta-
ties. Op het eerste gezicht 
lijkt de film te gaan over ‘de 
eerstewereldproblemen van 
geprivilegieerde millennials’, 
zo schreef Elise van Dam in 
Filmkrant #456, maar: ‘ge-
lukkig legt Rookus daar in 
zijn speelfilmdebuut een 
zelfbewuste laag overheen 
die dat ook weer op de hak 
neemt.’
Gusto Entertainment stelt 
vijf dvd’s ter beschikking.

MOVIES THAT MATTER 
FESTIVAL
Het Movies That Matter fes-
tival vindt dit jaar van 22 t/m 
30 maart plaats op verschil-
lende locaties in Den Haag. 
Het festival met aandacht 
voor mensenrechtenthema’s 
zet film in voor het stimule-
ren van de dialoog over een 
rechtvaardige wereld en een 
duurzame samenleving. 
Naast filmvertoningen zijn er 
lezingen over mensenrechten 
door activisten, filmmakers 
en andere experts uit het vak-
gebied.
Movies that Matter stelt 10 x 
2 kaarten ter beschikking  
die kunnen worden ingezet 

voor een film naar keuze uit 
het festival, die tussen 24 en 
30 maart wordt vertoond in 
Filmhuis Den Haag of Thea-
ter aan het Spui in Den Haag. 
Reageer vóór 18 maart om 
deel te kunnen nemen aan 
deze actie!

KABOOM ANIMATION 
FESTIVAL 
Van 5 t/m 14 april 2024 vindt 
de vijfde editie van het Ka-
boom Animation Festival 
plaats. Zowel in Utrecht als 
Amsterdam én online worden 
de mooiste animatiefilms ge-
toond, krijgt zowel oud als 
nieuw talent een podium en 
wordt de kijker het neusje van 

de zalm van de animatiefilm-
wereld voorgeschoteld. Dit 
jaar focust het festival speci-
fiek op het thema ‘thuis’ en 
hoe dit wordt verbeeld in ani-
matiefilms. Op zondag 14 
April 2024 vanaf 17.00 uur 
vindt in Eye Filmmuseum in 
Amsterdam vanaf 17:00 uur 
de slotavond en de prijsuit-
reiking van het festival plaats, 
met filmvertoningen en een 
afterparty.
Kaboom Animation Festival 
stelt 5 x 2 kaarten voor de  
slotavond ter beschikking.

INTERESSE?
Stuur een e-mail met naam 
en adres naar info@filmkrant.
nl en geef daarin aan voor 
welke actie u belangstelling 
heeft. Er wordt geloot onder 
de inzenders. N.B. Slechts 
één actie per inzender. Deze 
actie loopt tot 3 april 2024 
(m.u.v. Movies that Matter). 
Winnaars ontvangen bericht 
en over de uitslag kan niet 
worden gecorrespondeerd.

Ervaar meer dan 90 fi lms en documentaires 
in Filmhuis Den Haag, Theater aan het Spui 

en op diverse locaties door het land.

22 – 30 maart 2024
Koop nu je tickets op 

moviesthatmatter.nl
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Wie de doodstraf krijgt, 
kiest zijn galgenmaal. 
Bijna elk mens dat ver-
wacht te gaan sterven 
denkt ook na over de 
muziek die op de uitvaart 
gespeeld moet worden. 
In deze gevallen zou je 
de dood kunnen zien als 
de gelegenheid voor de 
ultieme curatie.

Meestal hebben we 
echter geen controle over 
de laatste dingen die we 
beleven voordat we dit 
bestaan verlaten. “Omdat we niet weten wanneer we 
zullen sterven, denken we over het leven alsof het een 
onuitputtelijke bron is”, citeert componist Ryuichi 
Sakamoto uit Paul Bowles’ roman The Sheltering Sky 
(1949). Sakamoto gebruikte voorgelezen fragmen-
ten uit dat boek in het nummer ‘Fullmoon’, de meest 
droevige muziek op zijn album async uit 2015, dat 
überhaupt vol staat met diepe reflecties op de nade-
rende dood van de toen al terminaal zieke muzikant. 

BANKROVER
Om deze observaties allemaal naar de wereld van film 
te halen: elke film kan onze laatste zijn, maar hoe vaak 
staan we daar bewust bij stil? De laatste film die mijn 
onlangs overleden vader zag was De slag om de Schel-
de (2020). Hij verklaarde de Nederlandse oorlogsfilm 
“beter dan Spielberg” – een goede aanwijzing dat zijn 
Alzheimer toen al vergevorderd was. Mijn vader, film-
liefhebber in hart en nieren, heeft nooit geweten dat 
specifiek deze zijn laatste zou zijn. 

De aanleiding om bij dit onderwerp stil te staan 
is het recente boek Last Movies van kunstenaar/re-
gisseur/curator Stanley Schtinter. Hij pluist van veel 
bekendere mensen dan mijn vader (ik noem een Franz 
Kafka, Anne Frank, Elvis Presley, JFK, Kurt Cobain, 
Jean-Luc Godard) uit met welke laatste film in het 
achterhoofd ze afscheid van onze aardkloot hebben 

genomen. Wat zegt zo’n 
laatste film over iemands 
leven en de daaropvol-
gende dood? De filmhis-
torische en kritische 
waarde van deze enigs-
zins macabere invals-
hoek zal je verbazen. Met 
zijn scherpe schrijfstijl 
en morbide gevoel voor 
humor brengt Schtinter 
namelijk fascinerende 
connecties aan het licht 
tussen de privélevens van 
iconische figuren en de 

geschiedenis van cinema. 
Neem bijvoorbeeld de gearrangeerde moord op 

John Dillinger, de iconische bankrover die na een bio-
scoopbezoek werd neergeschoten door FBI-agenten 
uit J. Edgar Hoovers stal. In de laatste uren voor zijn 
sterven keek Dillinger naar Manhattan Melodrama, 
een misdaadfilm uit 1934 met een hoofdrol voor 
Clark Gable, die zich voor zijn spel liet inspireren 
door de lichaamstaal van Dillinger als de misdadi-
ger-van-het-volk van die tijd. Hoover was ook een 
filmfanaat en modelleerde zijn agenten weer naar 
Amerikaanse acteurs als James Cagney en de andere 
masculiene idolen uit die tijd. De dwarsverbanden 
gaan verder, want de dood van Dillinger is vervolgens 
talrijke keren gereconstrueerd in allerlei films, on-
der andere losjes in Raoul Walsh’ High Sierra (1941) 
en natuurgetrouw in Michael Manns Public Enemies 
(2009). Het is art imitates death en death imitates art 
in Last Movies. 

TRAGISCHE KIP
Schtinters filter levert allerlei van dit soort interes-
sante dwarsverbanden uit de (film)geschiedenis op. 
Zo kun je een reeks films aan elkaar koppelen die de 
dood van Franz Kafka (laatste film: The Kid in 1924), 
Charlie Chaplin (Barry Lyndon in 1977) en Stanley 
Kubrick (Eyes Wide Shut in 1999) met elkaar verbin-

den in het hiernamaals. Het konijnenhol gaat nog 
dieper met John F. Kennedy’s liefde voor James Bond 
(From Russia with Love was zijn uitzwaaifilm) en hoe 
dat doorwerkte in de psyche van zijn moordenaar Lee 
Harvey Oswald (in tegenstelling tot Dillinger ook echt 
in de bioscoop gearresteerd toen War Is Hell van Burt 
Topper draaide). 

Tragischer en intiemer zijn de sterren die eenzaam 
stierven. Jazzmuzikant Charlie Parker keek tv (Stage 
Show) toen hij in 1955 stierf aan een longontsteking. 
Het einde van Joy Divisions Ian Curtis is vereeuwigd 
in 24 Hour Party People (2002) en Control (2007), met 
Werner Herzogs Stroszek (1977) op tv. Die film, over 
de suïcide van een dwalende muzikant na het zien van 
die tragische kip die opgesloten in een apparaat danst 
voor kwartjes, sloot perfect aan bij het einde van Cur-
tis. Schtinter poneert echter dat na die film Cape Fear 
(J. Lee Thompsons versie uit 1962) nog opstond op 
tv. Pas daarna stierf Curtis. Ook in die desolate een-
zaamheid legt Last Movies een dwarsverband, door 
te beschrijven in welke omstandigheden rock icoon 
Kurt Cobain The Piano van Jane Campion zag als zijn 
laatste film.

SCHEMERGEBIED
Er valt nog veel meer te zeggen over deze fascinerende 
onderneming en het merkwaardige heengaan van vele 
geliefde sterren, maar het belangrijkste om te vermel-
den is dat Schtinter, een meester in ironie, dit project 
over de dood altijd benadert als een levend iets. Last 
Movies is niet alleen een publicatie, maar ook een 
onregelmatige filmreeks met vertoningen binnen en 
buiten Londen. Bovendien staat Schtinter altijd open 
voor inzendingen van lezers die andere interessante 
connecties tussen film en dood hebben gevonden. Het 
heeft bijna iets troostends dat deze dwarsverbanden 
er altijd zullen zijn – zo mooi gevangen in dit boek als 
een vreemd schemergebied waar cinema en het hier-
namaals elkaar eventjes aanraken. 
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LAST MOVIES   STANLEY SCHTINTER |  2023 | 

TENEMENT PRESS| 230 PAGINA’S |  £ 18,50   

LAST  M OVIES

MEMEN T O  MORIMEMEN T O  MORI
Wat de laatste films waren die bekende figuren voor hun overlijden 
zagen, zegt meer over die mensen en die films dan je zou denken. 
Stanley Schtinter pluisde de macabere connectie tussen de dood en 
cinema uit in zijn venijnige boek Last Movies.   DOOR HUGO EMMERZAEL
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Thuiskijken

De Zwitserse filmmaker Alexandre O. Philippe blijft noest werken 
aan een oeuvre van filmessays. Lynch /Oz linkt surrealistische 
cinema aan Technicolor dromen. “Ik wil niets verhelderen, maar het 
mysterie juist vergroten.” DOOR IVO DE KOCK

“Mijn documentaires zijn filmessays, speurtochten 
naar de betekenis en werking van film met tamelijk 
esoterische ideeën over het medium”, zegt de Zwiterse 
filmmaker Alexandre O. Philippe. “Ze zijn gemaakt 
voor het grote doek en daarom ook heel visueel.”

Geen toeval dat Philippe juist dit benadrukt tijdens 
een van zijn bezoeken aan Film Fest Gent. Hij is een 
graag geziene gast in het festivalcircuit dankzij zijn 
films over film. Onder meer over zombiecultuur (Doc 
of the Dead), Star Wars-mythologie (The People vs 
George Lucas), de douchescène in Psycho (78/52), Mo-
nument Valley (The Taking) en William Shatner (You 
Can Call Me Bill).

“Ik ben al van jongs af aan cinefiel”, zegt Philippe. 
“Al vroeg keek ik naar Hitchcock-films en was ik dol 
op horror. Ik ging vaak met mijn ouders naar de bio-
scoop en thuis joegen we er stapels vhs-tapes door. 
Zo kreeg ik de filmkoorts te pakken. Bij het draaien 
van een documentaire over Star Wars voelde ik me-
teen dat in het maken van films over film een passie 
lag die aansloot bij mijn jeugdobsessie om films te 
herkijken en te deconstrueren.”

In Lynch/Oz link je de imaginaire landschappen van The 
Wizard of Oz (1939) en David Lynch. “Aan de basis ligt 
mijn passie voor Lynch. Hij is een heel belangrijk film-
maker, waarschijnlijk de belangrijkste Amerikaanse 
surrealist. Over honderd jaar zullen mensen het nog 
steeds over zijn films hebben. Mijn favorieten zijn Lost 
Highway en Mulholland Drive. Ik hou van zijn bizarre 
personages, zijn bevreemdende sfeer, zijn parallelle 
werelden en zijn zwarte humor. En in tegenstelling tot 
wat vaak gezegd wordt is de cinema van Lynch hele-
maal niet cryptisch. Zijn films zijn toegankelijk en  
onderhoudend.”

Erg Amerikaans ook. Films als Blue Velvet leggen de 
nachtmerries bloot die schuilen onder iconische beelden 
en popcultuur. “Dat aspect boeit me al langer, maar je 
kan natuurlijk geen film over Lynch maken, gewoon, 
omdat je een film over Lynch wil maken. Je moet iets 
nieuws introduceren. De verbanden tussen The Wi-
zard of Oz en het oeuvre van Lynch waren wel al ge-
legd, maar nog niet in een film. Laat ik in die rabbit 
hole duiken, dacht ik. Uiteraard nam ik eerst contact 
op met Lynch, al wist ik dat hij niet zou meewerken; 
hij praat niet graag over zijn werk. Hij maakte me in-
derdaad meteen duidelijk dat een uitgebreid gesprek, 
zoals ik had met William Friedkin voor Leap of Faith, 
er niet in zat. Geen probleem, ik kies toch liefst telkens 
voor een andere insteek.”

In de film laat je  zes critici en filmmakers Lynch en The 
Wizard of Oz verbinden: Amy Nicholson, John Waters, 
Karyn Kusama, Rodney Ascher, David Lowery en het duo 
Justin Benson en Aaron Moorhead. Daarbij wordt Lynch 
gecast als een soort Dorothy: iemand die is opgegroeid in 
het Amerikaanse Midwesten en dankzij fantasie de yellow 
brick road richting artistieke vrijheid volgt. “Ik ontwik-
kelde het scenario en de structuur op basis van wat die 
sprekers me aanreikten. Met het openingssegment 
van criticus Amy Nicholson duiken we in de geest van 
Lynch. Waarna Rodney Ascher wijst op de Americana 
droombeelden die de filmmaker deelt met The Wizard 
of Oz, de film die in de woorden van Lynch ‘al decennia 
mensen laat dromen’. De puzzel schoof verder auto-
matisch in elkaar met mijmeringen over de beelden, 
motieven en thema’s. Ik zie mijn films niet als docu-
mentaires, het zijn films over film. Films over de mys-
teries van cinema, de werking van film, de manier 
waarop film inwerkt op onze hersenen.”

Lynch/Oz is naast een denkoefening vooral een emotione-
le trip. “Mijn filmessays zijn meer spel dan analyse. 
Het gaat me niet om uitleggen of verhelderen, eigen-
lijk wil ik het mysterie juist vergroten. Ik duik graag in 
creatieve processen en daar spelen per definitie mys-
terieuze mechanismen. Op de vraag waar ideeën ont-
staan zou Lynch zeggen: ze komen uit die kamer, van-
achter dat gordijn. Een boutade, maar ook weer niet. 
Peilen naar bedoelingen en rationele verklaringen 
vind ik zinloos, wat mij interesseert is hoe we collec-
tief emotioneel reageren op films. Dat heeft te maken 
met hoe filmmakers visueel en narratief aansluiting 
vinden bij onze gevoelens en angsten.”

Overwoog u Oz/Lynch als titel? “Nee, Lynch /Oz klinkt 
beter en David Lynch vormde het uitgangspunt. Maar 
het is natuurlijk een kip-of-ei-verhaal. In een ander 
universum en met een andere tijdsopvatting, wie 
weet.”

LYNCH/OZ   VERENIGDE STATEN, 2022 |  REGIE 

ALEXANDRE O. PHILIPPE |  108 MINUTEN |  DISTRIBUTIE 

JANUS CONTEMPORARIES (DVD/BLU-RAY, IMPORT) | 

VERKRIJGBAAR VANAF 19 MAART |  LEES OP filmkrant.
nl EEN LANGERE VERSIE VAN DIT INTERVIEW   
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YO U  H U R T  M Y  F E E L I N G S

Lieg jezelf gelukkig
In deze fijne tragikomedie komt een huwe-
lijk in gevaar als een schrijver ontdekt dat 
haar man niet kapot is van haar werk. 

Het is weer eens een andere manier van be-
drogen worden. Want nee, die sympathieke 
therapeut Don (Tobias Menzies) lijkt er hele-
maal niet het type naar om zijn vrouw Beth 
(Julia Louis-Dreyfus) te bedriegen met een 
ander. Maar overspel kan zich uiten op vele 
manieren, en dus voelt Beth zich minstens zo 
bedrogen als ze toevallig een gesprek afluis-
tert van haar man in een schoenenwinkel. 
Jarenlang is Beth al bezig met het voltooien 
van haar nieuwe boek, en Don heeft haar 
daarin al die jaren gesteund. Dat boek wordt 
geweldig, lieverd. 

En dan hoort Beth, in die verdomde schoe-
nenwinkel, ineens dat Don haar nieuwe boek 
helemaal niet zo geweldig vindt. Maar eerlijk 
zijn, dat durft hij niet, bang om het broze 
zelfvertrouwen van zijn vrouw te schaden. 

Het lijkt een nogal kleinburgerlijk pro-
bleem, maar in het universum van You Hurt 
My Feelings blaast regisseur Nicole Holof-
cener (die met Louis-Dreyfus eerder het 
voortreffelijke Enough Said maakte) die 
kleine problemen met genoegen op tot im-
mense proporties. Want het boekendrama 
legt al snel een stille bom onder het voorheen 

toch vrij zorgeloze, gelukkige huwelijk van 
Beth en Don. Radicale eerlijkheid – waar 
Don bij zijn patiënten juist altijd voor pleit – 
kan nog zo mooi en wenselijk klinken, maar 
soms is het misschien beter om niet alles te 
weten, júíst niet in een langlopend huwelijk. 

Holofcener speelt die borrelende relatio-
nele onvrede vervolgens aangenaam kalm en 
kabbelend uit, met dank aan haar voortreffe-
lijke hoofdrolspelers. In iets meer dan an-
derhalf uur schetst de regisseur een herken-
bare wereld, waarin eerlijkheid eerder 
frustreert dan oplucht. Dat zien we bijvoor-
beeld in de moeizame relatie tussen Beth en 
haar moeder (Jeannie Berlin), maar we zien 
het ook in de hilarische therapiesessies van 
Don met zijn (afschuwelijke) cliënten. 

Maar de onbewuste openhartigheid van 
Don legt ook iets anders bloot, namelijk de 
diepgewortelde angst bij creatieve mensen 
om niet bijster getalenteerd te zijn, maar 
simpelweg oké. Beth ís misschien ook niet de 
beste schrijver, en weet dat diep van binnen 
zelf waarschijnlijk ook wel, maar het is niet 
aan haar man om de illusie van grootsheid 
weg te nemen. In een huwelijk moet je elkaar 
vooral stimuleren en steunen, toch? 

Zo speelt Holofcener in haar achtste 
speelfilm op wrang-komische, maar ook 
empathische wijze met typische midlife- 

problemen die misschien klein ogen, maar in 
You Hurt My Feelings aangenaam groot wor-
den gemaakt. Een verrukkelijke film. 

ALEX MAZEREEUW 

YOU HURT MY FEELINGS   VERENIGDE STATEN, 

2023 |  REGIE NICOLE HOLOFCENER |  MET JULIA LOUIS-

DREYFUS, TOBIAS MENZIES, OWEN TEAGUE, JEANNIE 

BERLIN |  93 MINUTEN |  DISTRIBUTIE O.A. PATHÉ THUIS, 

PRIME VIDEO, APPLE TV+ (VOD) |  NU TE ZIEN   

M R . A N D  M R S . S M I T H 

Kibbelende killers 
In een hoogst vermakelijke serieversie van 
spionnenkomedie Mr. and Mrs. Smith blij-
ken Donald Glover en Maya Erskine meer 
dan waardige opvolgers van Brad Pitt en 
Angelina Jolie.

We zien het de laatste jaren vaker en vaker: 
populaire films die worden omgevormd tot 
serie. Streamingdiensten zijn immer honge-
rig naar content, en dan is het handig als het 
publiek al bekend is met een titel. Vaak blijkt 
die ‘verserieïng’ van geliefde films een pijn-
lijke miscalculatie – zie miskleunen als 
American Gigolo, Let the Right One In of Fatal 
Attraction.

Maar wat nu als je een vrij matige film als 
uitgangspunt neemt voor een serie? Dat ex-
periment zien we in het achtdelige Mr. and 
Mrs. Smith, losjes gebaseerd op de gelijkna-
mige spionagekomedie uit 2005. Die film 
nestelde zich in het culturele geheugen, niet 
door de  verwaarloosbare plot (een uitgeblust 
huurmoordenaarskoppel moet ineens jacht 
maken op elkaar), maar omdat hoofdrolspe-
lers Brad Pitt en Angelina Jolie op de set sta-
pelverliefd werden, tot genoegen van de rod-
delpers.

Een kleine twintig jaar na die hype werd 
Atlanta-bedenker Donald Glover gevraagd 
of hij misschien interesse had om die film 
een frisse, eigentijdse draai te geven voor een 
dure Amazon-serie. Hij speelt ook een 

hoofdrol, tegenover de geweldige Maya Er-
skine. Ze spelen twee aspirant-spionnen die 
gerekruteerd worden door een mysterieuze 
organisatie. Voor die klus moeten ze samen-
wonen alsof ze getrouwd zijn, in een jaloers-
makend duur appartement in New York. 
Hoewel hun chemie vanaf de eerste seconde 
van het scherm spat, maken ze zichzelf in 
eerste instantie wijs dat ze heus niet met el-
kaar naar bed gaan. Uiteraard houden ze dat 
in de praktijk nog geen twee afleveringen vol.

Elke aflevering van Mr. and Mrs. Smith 
draait om een belangrijk schakelmoment 
binnen een relatie: een eerste date; de eerste 
vakantie samen; het grote vraagstuk ‘kinde-
ren of niet’. Die relatieperikelen worden effi-
ciënt verweven met allerlei spionageavontu-
ren. Hun geklungel en gekibbel maakt dat 
het aanstekelijke Mr. and Mrs. Smith soms 
meer lijkt op een variatie op Scènes uit een 
huwelijk dan op een actierijk spektakelstuk. 
Vooral in de tweede helft van het seizoen 
wordt de focus steeds meer verlegd naar de 
vraag of de relatie tussen John en Jane über-
haupt kans van slagen heeft. Kantelpunt is 
een aflevering die geheel in het teken staat 
van sessies bij een relatietherapeut (Sarah 
Paulson).

In de slotaflevering, die bewust veel 
ruimte laat voor een vervolg (in wat voor 
vorm dan ook) wordt expliciet teruggegre-
pen op de originele Brangelina-film. Maar 
tegen die tijd is allang duidelijk dat deze 
nieuwe meneer en mevrouw Smith véél leu-
ker zijn dan Brangelina.

ALEX MAZEREEUW
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“Even denken”, zegt DoP Melle van Essen te-
gen niemand in het bijzonder. “We gaan met 
hem mee, en in de reflectie zie ik dan haar. Dan 
ga ik, denk ik, weer met hem mee, naar het 
tweede punt... Of wacht. Hmm.” 

Op de dertiende verdieping van een appar-
tementencomplex op het NDSM-terrein is 
regisseur Boudewijn Koole (Kauwboy, 2012; 
Beyond Sleep, 2016; Verdwijnen, 2017)  
bezig met opnames voor Hokwerda’s kind. 
Daarin draait het om Lin (33), een lange- 
afstandszwemmer die al vier jaar traint voor 
de loodzware overtocht van Dover naar de 
Franse kust. Een paar weken voor die beproe-
ving ontmoet ze Henri (38), een onderwater-
lasser, die net als zij opbloeit bij gevaar. Lin en 
Henri duiken head first in een wrede liefdes-
relatie; ze trekken elkaar steeds dieper naar 
beneden en vergeten daarbij dat ook geliefden 
kunnen verdrinken.

Hokwerda’s kind is een verfilming van Oek 
de Jongs bestseller uit 2002, die bij verschij-
ning werd geprezen als ‘de belangrijkste lite-
raire gebeurtenis van dit jaar op prozagebied’. 
Er werden 65 duizend exemplaren verkocht, 
het boek werd genomineerd voor de Libris Li-
teratuurprijs en de Gouden Uil Literatuurprijs 
en in 2004 werd het succesvol voor toneel be-
werkt door Madeleine Matzer.

In het voorjaar van 2018 werden de film-
rechten van Hokwerda’s kind gekocht door 
Witfilm, het productiebedrijf van Iris Lam-
mertsma en Boudewijn Koole. “Ik ken geen 
andere Nederlandse schrijver die zo zintuig-
lijk schrijft als Oek de Jong”, zei Koole bij die 
gelegenheid. “Als je Hokwerda’s kind begint 
te lezen, word je na een paar woorden al naar 
de plek toe gezogen. Het is alsof je daar bent, 
met de personages. Ik voel grote affiniteit met 
zijn stijl.”

Oek de Jong was al even positief: “Boude-
wijn Koole is de juiste regisseur voor Hokwer-
da’s kind. In 2017 liet hij met Verdwijnen zien 
dat hij houdt van een intense psychologische 
spanning, erotiek en intimiteit. Hij gaat dit 
verhaal naar een nieuw publiek brengen.”

Voor het zover is, is het een passen en me-
ten op de dertiende verdieping. Van Essens 
camera staat op een rails op het balkon en is 
gericht op het appartement dat fungeert als 
het huis van Henri. 

Het zeer luxe appartement, dat een waan-
zinnig uitzicht biedt over de NDSM-werf en 
het Noordzeekanaal, is gehuurd en moet der-
halve met de grootst mogelijke omzichtigheid 
worden behandeld. Een greep uit de strin-
gente instructies: ‘Zorg dat je altijd bescher-
ming (eventcover, tennisballen, etc.) onder 
materiaal legt! Dit in verband met de erg 

schadegevoelige vloer! / Er mag alleen meu-
bilair verplaatst worden door Dana of in over-
leg met Wouter. / De vloer mag absoluut niet 
nat worden, indien deze nat wordt; direct 
droogmaken. / Er mag binnen niet met rook/
haze worden gewerkt...’

Als iedereen op zijn plek staat, dient de 
volgende complicatie zich aan: de glazen pui, 
die maakt dat er overal reflecties zijn. “In feite 
sta je overal in beeld”, merkt 1st AD Wouter 
Severijn droogjes op, als iedereen een veilig 
heenkomen gevonden denkt te hebben. “Ie-
dereen nog iets beter verstoppen, graag.”

Als Koole, Van Essen, grip Paul de Vries en 
camera-assistent Chiel van Dongen het ein-
delijk eens zijn over het shot betreden de 
hoofdrolspelers de set: Sanne Samina Hans-
sen (Lin; onder meer bekend van De Liefheb-
bers en de serie Vliegende Hollanders, in 2021 
won ze de Colombina voor haar rol in Angels 
in America bij Olympique Dramatique en het 
Toneelhuis) en Vlaming Kevin Janssens 
(Henri; eerder te zien in de VTM-miniserie 
Koning van de wereld en de films Windkracht 

10: Koksijde Rescue en Vermist).
Dan blijkt er nóg een complicerende factor: 

Janssens vindt het ingewikkeld dat er ‘wild-
vreemden’ meekijken bij de spannende 
break-up-scène. “Het spijt me, mannen”, 
zegt Koole. “Ook jullie moeten weg. Ik heb 
een acteur die het een beetje spannend 
vindt.”

JAN PIETER EKKER
FOTO BOB BRONSHOFF 

HOKWERDA’S KIND   NEDERLAND, 2024 | 

SCENARIO & REGIE BOUDEWIJN KOOLE |  PRODUCENT 

IRIS LAMMERTSMA & BOUDEWIJN KOOLE (WITFILM) | 

COPRODUCENT ELLEN DE WAELE (SERENDIPITY FILM) | 

UITVOEREND PRODUCENT HAN VAN DER WERFF | 

CAMERA MELLE VAN ESSEN |  MONTAGE GYS ZEVEN-

BERGEN |  ART DIRECTION JORIEN SONT |  KLEDING 

ALETTE KRAAN |  MAKE-UP TRUDY BUREN |  MUZIEK 

ALEX SIMU |  MET SANNE SAMINA HANSSEN, KEVIN 

JANSSENS |  KLEUR, CA. 100 MINUTEN |  OMROEP 

AVROTROS |  DISTRIBUTIE GUSTO ENTERTAINMENT |  TE 

ZIEN VANAF EERSTE HELFT 2025 (VERWACHT)   

 #466   

MAART 2024  58

FILMKRANT  IS EEN UITGAVE VAN 

STICHTING FUURLAND, PRINSEN - 

GRACHT 770, 1017 LE AMSTERDAM, 020 623 0121,  

INFO@FILMKRANT.NL, WWW.FILMKRANT.NL |  OPRICH-

TERS JAN HEIJS & HENK RABBERS |  ZAKELIJKE LEIDING 

& ADVER TENTIE-ACQUISITIE ILONA VAN GENDEREN  

STORT, ILONA@FILM KRANT.NL |  HOOFD REDACTIE  

RONALD ROVERS |  ADJUNCT-HOOFDREDACTIE JOOST 

BROEREN-HUITENGA |  REDACTIE BASJE BOER, ELISE 

VAN DAM, HUGO EMMER ZAEL, ROOSJE VAN DER KAMP, 

ALEX MAZEREEUW | EINDREDACTIE SASJA KOETSIER | 

PRINTREDACTIE MARISKA GRAVELAND |  WEBREDACTIE 

KEES DRIESSEN, EDO DIJKSTERHUIS (NIEUWS), DEVI 

SMITS (SOCIAL) |  AGENDA ROMY VAN KRIEKEN, 

AGENDA@FILMKRANT.NL |  BUREAUREDACTIE LIEVE VAN 

OMMEN |  VORMGEVING BART OOSTER HOORN, ROLF 

HERMSEN |  COVER ASPHALT CITY |  FOTOGRAFIE ANDRÉ 

BAKKER, JEAN-CHRISTIAN BOURCART, BOB BRONS-

HOFF, LAURENT LE CRABE, ALI GHANDTSCHI, NORMAN 

WONG |  VERDER WERKTEN MEE CRISTINA ÁLVAREZ-

LÓPEZ, LEO BANKERSEN, PIM VAN DEN BERG, JOS VAN 

DER BURG, IVO DE KOCK, SHADY EL-HAMUS, JAN PIETER 

EKKER, CARMEN FELIX, DAN HASSLER-

FOREST, OMAR LARABI, ADRIAN MARTIN, 

MARICKE NIEUWDORP, NICOLE SANTÉ, EBELE 

WYBEN GA |  DRUK RODI ROTATIE DRUK, DIEMEN |  

BINDWERK AFTER PRESS GROEP, DIEMEN |  OPLAGE 

25.000 |  ©2024 STICHTING FUURLAND/FILMKRANT, 

AMSTER DAM |  ISSN 01698109 |  FILMKRANT  HEEFT 

GEPRO BEERD DE RECHT HEBBEN DEN VAN HET 

GEBRUIKTE BEELD MATERIAAL TE ACHTER HALEN EN IN 

TE LICH TEN. MOCHT U DESON DANKS MENEN DAT U 

RECHTEN BEZIT OP EEN VAN DE GEBRUIKTE BEELDEN, 

NEEM DAN CONTACT OP MET DE UITGEVER 

VIA INFO@FILM KRANT.NL |  FILMKRANT 

WORDT MEDE MOGELIJK GEMAAKT DOOR 

EEN FINAN CIËLE BIJDRAGE VAN DE NEDER  -

LANDSE VERENIGING VAN BIOSCOOP EXPLOITANTEN 

EN FILM THEATERS (NVBF) EN WORDT U MEDE AAN GE-

BODEN DOOR UW FILM THEATER

DE VOLGENDE FILMKRANT 

VERSCHIJNT OP 3 APRIL

COLOFON

V.L.N.R. PAUL DE VRIES (KEY GRIP), DIRECTOR OF PHOTOGRAPHY 
MELLE VAN ESSEN, CHIEL VAN DONGEN (FOCUSPULLER), BREGJE 
BENECKE (REGIE-ASSISTENT), REGISSEUR BOUDEWIJN KOOLE EN 
JANNEKE HOGENBOOM (GAFFER)

https://nl.wikipedia.org/wiki/Windkracht_10:_Koksijde_Rescue
https://nl.wikipedia.org/wiki/Windkracht_10:_Koksijde_Rescue
https://nl.wikipedia.org/wiki/Vermist_(film)


FROM THE PRODUCERS OF THE BANSHEES OF INISHERIN
DIRECTED BY THEA SHARROCK

NU IN DE BIOSCOOP

WickedLittleLetters_adv_260x320mm.indd   1WickedLittleLetters_adv_260x320mm.indd   1 19-02-2024   13:2419-02-2024   13:24



VANAF 28 MAART IN DE BIOSCOOP


	OLE_LINK2
	OLE_LINK1

