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CHOOSE LIFE

Laat 2024 een jaar van hoop zijn. Niet alleen
omdat het alternatief beroerd is — de grote
vraag die boven de wereld hangt, is of het Ame-
rikaanse prutserfascisme in november aan de
macht komt (zoek op: Four Seasons Total
Landscaping persconferentie), met desastreuze
gevolgen voor klimaat en internationale
machtsverhoudingen — maar ook omdat er sig-
nalen zijn die hoop geven. Het is geen gedane
zaak, al is het dat natuurlijk nooit: we leven in
een krachtenveld.

Dat zie je terug in auteurscinema. Mickeyl7
heet de nieuwe film van Bong Joon-ho (Para-
site) die volgens plan eind maart in Nederland
te zien zal zijn. Robert Pattinson speelt een
‘vervangbare’ astronaut die op een expeditie
wordt gestuurd om een verafgelegen planeet te
koloniseren. Wanneer hij sterft tijdens missies
wordt hij telkens weer vervangen door een kloon
met zijn herinneringen. Hij is slechts een instru-
ment en al snel vergeet je dat er ooit een echte,
menselijke astronaut was.

Dan een kleine sprong naar andere ver-
wachte releases van 2024. Deadpool 3, Joker:
Folie a Deux, Saw X|, Dune 2, Gladiator 2, The
First Omen, Godzilla X Kong: The New Empire,
Kingdom of the Planet of the Apes, Inside Out 2,
Bad Boys 4, A Quiet Place: Day One, Untitled
Alien Movie, Beetlejuice 2, Smile 2, Venom 3,
Sonic the Hedgehog 3. Het is niet dat ik niet
nieuwsgierig ben naar sommige van deze titels,
maar het is ook duidelijk wat we in de toekomst
van het Amerikaanse productiesysteem kunnen
verwachten. Om het boud te stellen: klonen.
Vervangbare ideeén met de herinneringen van
een eerdere film. Mickey17 gaat hier niet toeval-
lig over. Bong Joon-ho herkent de cruciale bete-
kenis van deze economische krachten. Net als
Parasite gaat Mickey17 in wezen over ongelijk-
heid en machtsverhoudingen.

Het Franse filmblad Les Cahiers du cinéma is
niettemin hoopvol in het redactionele commen-
taar deze maand. Hoofdredacteur Marcos Uzal
schrijft over Megapolis van Francis Ford Cop-
pola, een film waarover we nog weinig weten,
behalve dat die over een utopie gaat. “Niet over
een dystopie?” had een journalist van Cahiers
eerder aan Coppola gevraagd. “Nee, een utopie.”
Uzal citeert Coppola nog een keer. “De grote
momenten die de menselijke soort vooruithiel-
pen zijn verbonden met het verlangen om de
levens van anderen te verbeteren.” Een mooie,
optimistische gedachte. Ik kan daar iets
tegenin brengen, maar ik kan ook kiezen voor
dat optimisme.

Uzal doet dat ook. Hij ziet een hoopvol teken
in het feit dat deze 84-jarige maker al decennia
vecht om Megapolis gerealiseerd te krijgen en er
120 miljoen dollar eigen geld in heeft gestoken.
Dat Coppola nog steeds ‘het monumentale per-
spectief van een regisseur uit de Golden Age van
Hollywood heeft en gelooft in de visionaire
kracht van cinema, dat hij de mensheid aan-
spoort om te dromen over een nieuwe wereld’.

Ik zou iets kunnen zeggen over die 120 mil-
joen eigen geld en dat dat nou net laat zien hoe
precair de positie van eigengereide films is
geworden, nota bene van een maker die zichzelf
herhaaldelijk heeft bewezen. Maar net als Uzal
kan ik er ook voor kiezen Coppola’s vechtlust te
bewonderen en te dromen. Ik moet denken aan
een les van mijn voorganger Dana Linssen die ik
nooit vergeet: als het tegenzit, trek de cham-
pagne open. Niet om te dansen op de vulkaan
maar om vol vooruit te gaan.

RONALD ROVERS
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STEUN
FILMKRANT:
WORD
ABONNEE

Word nu abonnee van Filmkrant en
ontvang de dvd van The Quiet Girl.

Wie nu een jaarabonnement neerﬁt-, ont- :

vangt niet alleen een jaar lang Filmkrant
inde brievenbus, maar als welkomstge-
schenk ook de dvd van de ontroerende
lerse film The Quiet Girl. Ben je al abon-
nee maar breng je een nieuwe abonnee
aan? Dan ontvangen jullie allebei het
welkomstgeschenk.

‘Een film die even breekbaar en delicaat aan-
voelt als zijn zwijgzame hoofdpersoon’, schreef
Joost Broeren-Huitenga in Filmkrant #456 over
The Quiet Girl. ‘Dit delicate verhaal over een
meisje dat voor het eerst in haar leven wat zorg
en liefde krijgt, sleepte afgelopen jaar onver-
wacht een Oscar-nominatie voor beste interna-
tionale film binnen. De lers-Gaelisch gesproken
debuutfilm van regisseur Colm Bairéad leunt op
de even ingetogen als lyrische beelden van
cameramens Kate McCullough.

Stort €48,- (meer mag ook, dan steun je Film-
krant ook als donateur) op rekeningnummer
NL28 INGB 0005 3933 95 t.n.v. Stichting Fuur-
land te Amsterdam, o.v.v. ‘nieuwe abonnee The
Quiet Girl’ en vermeld daarbij je adresgegevens
+ e-mailadres. Voor Belgié geldt voor 2024 een
abonnementsprijs van € 68,-. Deze aanbieding
is geldig tot 6 februari 2024, met dank aan
Cinéart.
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© THE THINKING MACHINE: EENZAME MENIGTE | In hun
nieuwste video-essay op filmkrant.nl/thinkingmachine com-
bineren Cristina Alvarez Lopez en Adrian Martin twee klas-
siekers uit 1928: Lonesome van Paul Fejos en King Vidors The
Crowd. Het ene verhaal ontvouwt zich gedurende één dag en
het andere beslaat een langere periode, maar de romantische
films tonen verrassend vergelijkbare locaties, gebaren enri-
tuelen van ontspanning in de steeds hectischer wordende
wereld van de vroege twintigste eeuw. Samen tonen ze een
glimp van hoe de oplaaiende moderniteit bijna honderd jaar
geleden in cinema werd verwerkt.

© TELEFILMS | Bijna 150 Telefilms werden er gemaakt sinds
de eerste editie van het initiatief eind jaren negentig. Dat is

inclusief de zes nieuwe films die vanaf 18 januari worden uit -
gezonden. Na het thema ‘misdaadfilms’ in 2021 en 2022, en
‘spannende familiefilms’ in 2023, krijgen we ditmaal zes cul-
tureel diverse verhalen. Op filmkrant.nl/telefilmleest uin-
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ALL OF US STRANGERS

! PLUS RECENSIES VAN © © 9 The Zone of Interest © 11 The Holdovers © 15 Orlando

: © 3120.000 especies de abejas © 35 Ferrari © 39 De dans van Natasja © 40 Monster
i © 41Almamula | Los colonos © 42 The Color Purple | She Came to Me © 43 The Pod

. Generation | Breaking Social © 44 Simple comme Sylvain | Northern Comfort

i © 45 Vincent doit mourir | Slotherhouse © 56 Piotr Szulkin: The End of Civilization

© 57 Saltburn | Blackhat

PLUS INTERVIEWS MET

. © 3Redactioneel © 4 The Thinking Machine: Eenzame menigte © 5 Niet te missen

i © 12 Schouw/spelers: Olivia Lonsdale © 17 Prenom Carmen: Miinchhy

. © 25 Dansplaining: De renaissance van de concertfilm © 29 Klassieker: Voci nel tempo
© 33 Het nieuwe kijken: De opkomst van de video-essayist © 37 Freeze Frame: The
Unbearable Lightness of Being © 40 Kort © 46 Agenda en evenementen ! PLUS ARTIKELEN OVER
i © 50 Filmsterren © 53 Boeken: Path to Paradise © 55 Thuiskijken © 58 Actie! Op de set
: van Glow

RAMPVLUCHT i

- ——

! terviews met alle makers van dit jaar (telkens i © DOSSIER: SALLY POTTER | Nu Sally

in de week van uitzending), enook vanvele . Potters tweede speelfilm en grote doorbraak

. eerdere edities. Regisseur Nicole van Kils- | Orlando opnieuw te zien is (zie pagina 15),

donk mag zich inmiddels specialist noemen: | zettenwe inons dossier op filmkrant.nl/pot-

ze maakte haar eerste lange film Man, vrouw, : ter al onze stukken over haar werk op eenrij,

1 hondje als onderdeel van de eerstereeks Te-  : van onze oorspronkelijke recensie van Or-
lefilms in 1999, en is met Happy Palace dit lando via onder meer The Tango Lesson

jaar aan haar negende Telefilm toe. :

(1997, met camerawerk van Robby Miiller)
naar een interview over de ‘soiree op salpe-
terzuur’ uit The Party, plus een niet eerder
online gepubliceerde recensie van Potters
speelfilmdebuut The Gold Diggers (1983).

© VIDEO-ESSAY: TILDA SWINTON | Or-
i lando was niet alleen de doorbraak van Pot -
i ter, maar vooral ook van hoofdrolspeler Tilda :
i Swinton (al was ze toen al jaren een muze
i voor Derek Jarman). Met haar fluide spel in
i Orlando zette ze de toon voor een carriére
1 waarin ze naar hartelust alle kanten uit kon
i schieten. In het video-essay Op het oog van
i Joost Broeren-Huitenga op filmkrant.nl/
! swinton passeert die hele carriére in tweeén- |
i halve minuut de revue, met Swintons oog-
. opslag alsrode draad

© ROLF ORTHEL | Naar aanleiding van een
vertoning van Rolf Orthels veelgeprezen do-
cumentaire Een schijn van twijfel (1975) in
Het Ketelhuis in Amsterdam op 21 januari,
blikt Filmkrant-medewerker André Waar-
denburg op filmkrant.nl/orthel met de film-
maker terug op zijn carriére, die hij ooit be-
gon als assistent van Bert Haanstra.

HAPPY PALACE
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Met The Zone of Interest heeft Jonathan Glazer een film gemaakt over
mensen die zichzelf buiten de moraliteit hebben geplaatst. Hoe
verhoudt zich dat tot de moraliteit van de film en de maker?

Wie een film maakt over de Holocaust kan er niet om-
heen dat elke vormkeuze ook een ethische keuze is.
Waar je de camera opstelt, wat je toont en wat niet, of
die camera beweegt of niet, dichtbij komt of afstand
houdt; het heeft allemaal morele implicaties. Van
Claude Lanzmann tot Jean-Luc Godard en van Paul
Verhoeven tot Lina Wertmiiller hebben filmmakers
zichzelf en elkaar bevraagd over de representeerbaar-
heid van de Holocaust, de relatie tussen ethiek en es-
thetiek en de camera als een moreel instrument.

Jonathan Glazers The Zone of Interest verhoudt
zich op een geheel eigen wijze tot die vragen. Het is
een film over mensen die de dissociatie zo ver hebben
doorgevoerd dat ze zich volledig aan de moraliteit
hebben onttrokken. Het paradijselijke optrekje waar
kampcommandant Rudolf Hss samen met zijn vrouw
Hedwig en hun vier kinderen woont, is meer dan een
misplaatste idylle die zij voor zichzelf hebben gescha-
pen onder de rook van Auschwitz. Het is hun paradijs.
Het is geen immoreel gedrag dat deze film toont, maar
een amorele ruimte waar de keuze tussen goed en
kwaad niet bestaat. Hoe vertaalt Glazer dat morele
vacuiim naar de vorm? En hoe verhoudt hij zich als
maker tot die afwezigheid van moraliteit?

*

In 1961 schreef filmmaker en criticus Jacques Rivette
in Cahiers du cinéma een essay over Gillo Pontecorvo’s
Kapo (1960), en vooral over een specifiek shot in die

DOOR ELISE VAN DAM

verder nagenoeg vergeten film. In de bewuste scéne
werpt een Joodse vrouw zich tegen de geélektrifi-
ceerde omheining van het concentratiekamp waar ze
gevangen zit. ‘De man die besluit om op dat moment
een voorwaarts tracking shot in te zetten, schrijft
Rivette over het gewraakte shot dat dan volgt,
‘waarbij het lijk vanuit een laag standpunt in beeld
wordt gebracht, de opgeheven hand zorgvuldig in
een specifieke hoek van het kader geplaatst — deze
man heeft recht op niets anders dan de diepste
minachting’

Rivette refereert in zijn artikel aan Luc Moullets
uitspraak ‘moraliteit is een kwestie van tracking
shots’ (la morale est affaire de travellings) en Jean-Luc
Godards inversie ‘tracking shots zijn een kwestie van
moraliteit’ (les travellings sont affaire de morale). ‘Bei-
de beweringen leggen een verband tussen ethiek en
esthetiek) schrijft Libby Saxton daarover in het boek
Film and Ethics: Foreclosed Encounters. ‘Meer speci-
fiek suggereren ze dat morele betekenis wordt gege-
nereerd door de formele organisatie van de profilmi-
sche werkelijkheid via mise-en-scéne, in plaats van
intrinsiek te zijn aan die werkelijkheid’

In 1945 was de latere filmmaker Samuel Fuller als
infanterist aanwezig bij de bevrijding van het concen-
tratiekamp Falkenau. Met een videocamera die zijn
moeder hem had toegestuurd filmde hij hoe de dorpe-
lingen, die beweerden van niets te hebben geweten, de
naakte lichamen uit het kamp moesten aankleden en

LUCHTFOTO CIA

begraven. De beelden zijn onderdeel van Emil Weiss’
documentaire Falkenau, vision de ’impossible (1988).
Cruciaal is een pan-beweging (waarbij de camera
vanuit een vast standpunt naar links of rechts draait,
dus zonder dat de camera wordt verplaatst) die Fuller
in de documentaire als volgt becommentarieert:

“Dit is een shot dat laat zien hoe dicht het dorp
Falkenau bij het kamp ligt. [...] Het is één opname,
er is geen cut, ik pan gewoon van de huizen en het
struikgewas naar het kamp. Dat is één pan, je kunt
zien hoe dichtbij het is. Daar is het shot. En nog
steeds geen cut. Dat betekent dat er waarschijnlijk
kinderen daar bovenop hebben gespeeld en als ze
naar beneden keken zagen ze die mensen. Huh.
Daar heb ik nooit eerder aan gedacht, Emil. Nooit.”

Fuller gebruikt hier de van links naar rechts bewegen-
de, niet knipperende camera als een moreel wapen te-
gen de leugen. Tegen het wegkijken. Gelijk Alain Res-
nais dat deed in zijn documentaire Nuit et brouillard
(1956), die opent met een reeks shots waarin de ca-
mera van een schijnbaar ongerept landschap beweegt
naar een prikkeldraadomheining. Steeds opnieuw
herhaalt Resnais die beweging, als een moreel appél
dat we telkens weer op onszelf moeten doen. Buiten
de archiefbeelden is elk shot in Nuit et brouillard een
tracking shot. Geen moment laat Resnais de camera
ergens op rusten. Tot in de laatste seconden, waarin
hij benadrukt dat deze restanten in het landschap
geen in de tijd bevroren ruine zijn.

*

In 1947 schreef Rudolf Hoss in afwachting van zijn
executie (hij werd veroordeeld in Polen en opgehan-
gen in Auschwitz) zijn memoires. Over zijn huwelijk
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Joden nodig was
of niet, wasiets
waarover ik me
geenmening kon
vormen,’ schrijft
Hoss inzijn
memoires,
‘omdat het me
ontbrakaande
noodzakelijke
bredevisie.’

schrijft hij: ‘Deze innerlijke harmonie is ons hele ge-
trouwde leven bij ons gebleven, niet verstoord door
de toevalligheden van het dagelijks leven, zowel in
slechte als in goede tijden, onaangetast door de bui-
tenwereld’ Het is precies die ‘onaangetaste’ bubbel
die Jonathan Glazer in zijn film vormgeeft.

Dat doet hij met een film die grotendeels bestaat

uit strak gekadreerde, statische en afstandelijke shots.

Shots die, meer dan sturende close-ups of tracking
shots, ruimte bieden om je blik te laten dwalen. Hoe-
wel natuurlijk relatief (ook in een statisch shot zijn er
sturende factoren als kader en compositie), is er een
zekere keuzevrijheid die ook morele implicaties kan
hebben. Denk bijvoorbeeld aan de films van Frederick
Wiseman, waarin het gebruik van statische shots een
uitnodiging is om als kijker zelf een morele afweging
te maken over wat je ziet.

Maar Glazer gebruikt het statische shot anders.
Hij gebruikt het om alles te egaliseren. Bloeiende

seringen en rokende schoorstenen, een kinderfeestje
en een trein die het kamp binnenrijdt; Glazer vangt
het telkens in één beeld, waarbij het hem niet zozeer
te doen lijkt om het contrast, maar juist om te be-
nadrukken dat er binnen het afgemeten kijkkader

van deze mensen geen contrast bestaat. ‘Of deze
massale uitroeiing van de Joden nodig was of niet,
was iets waarover ik me geen mening kon vormen,
schrijft Hoss in zijn memoires, ‘omdat het me ontbrak
aan de noodzakelijke brede visie!

*

Eris geenreliéf. Niet in beeld en ook niet in geluid.
Schoten, geschreeuw en het constante gebrom van de
verbrandingsovens vermengen zich in de film met het
huilen van een baby en het plonzen van zwembad-
water tot achtergrondruis. De verzadiging die net een
beetje uit de kleuren getrokken is en de deep-focus
die in vrijwel de volledige film gehanteerd wordt,
waarbij zowel voor- als achtergrond van het shot
scherp zijn, benadrukken die egalisering. Het gekma-
kende besef dat dit alles naast elkaar bestaat.

Zo’n vacuiim kan alleen voortbestaan als er sprake
is van stagnatie. Een stagnatie van denken, een stag-
natie van plot. Wanneer Rudolf Hoss overgeplaatst
wordt naar Oranienburg, kruipt er voor het eerst een
beetje plot The Zone of Interest in. Hedwig ziet haar
idyllische bestaan bedreigd worden, maar het is voor-
al dat vacutim dat onder druk komt te staan. Precies
op dit soort momenten gebruikt Glazer soms wel een
tracking shot. Zoals wanneer Hedwig na het nieuws
van de overplaatsing met ferme passen langs de muur
van het kamp loopt.

Een ander significant tracking shot is er wanneer
Hedwig haar moeder, die op bezoek is, een rondlei-
ding geeft door de tuin. Terwijl Hedwig vertelt over

de wijnranken die ze willen planten om de muur aan
het zicht te onttrekken, vraagt haar moeder zich
hardop af of de Joodse vrouw voor wie zij voor de oor-
log werkte misschien aan de andere kant daarvan zit.
In de daaropvolgende scénes filmt Glazer haar in de-
zelfde statische shots als de rest van het gezin, maar
steeds valt ze daarbinnen uit de toon. Schrikt wakker
in een tuinstoel, staat verloren in haar slaapkamer.
Anders dan haar dochter kan zij in die stilstaande
lucht niet ademen. De volgende ochtend is ze ver-
trokken. De tracking shots in The Zone of Interest
zijn de dreiging van moraliteit.

*

Tk schreef eerder dat er geen reliéf is, wat niet hele-
maal waar is. Maar dat reliéf komt vrijwel volledig
van non-diégetische elementen, elementen die niet
tot de filmwerkelijkheid behoren en die nadrukkelijk
artificieel zijn. De bezeten muziek van Mica Levi; een
paar abstracte beeldovergangen waarin het hele shot
verblindend wit of bloedrood kleurt. En een moment
richting het einde van de film als deze plots even naar
het heden verspringt. Momenten waarop de film even
uit dat vacuiim stapt. Maar het voelt ook alsof Glazer
zich in die momenten absolveert.

Rivette schreef over Nuit et brouillard dat Resnais
daarin in constante onderhandeling is met wat hij
toont. Hij maakt zichzelf en zijn worsteling onderdeel
van de film. The Zone of Interest is een film waarin de
beheersing van de vorm absoluut is. Goddelijk bijna.
Maar zoals God zich uit zijn schepping terugtrok, zo
voelt het ook alsof Glazer zich op een bepaalde ma-
nier onttrekt aan de film die tegelijk tot in elke vezel
zijn creatie is. En daarmee creéert hij zijn eigen onop-
losbare theodicee.

“Tk wilde afstand begrijpen,”’ stelt Glazer in de
persmap van de film, “hoe ver ik af wilde blijven van
de personages, en hoe ver ik hen bij mij vandaan wil -
de hebben.” Hij refereert daarbij onder meer aan de
keuze om in het nauwgezet nagebouwde huis van het
gezin Hoss op een aantal plekken in het decor came-
ra’s te plaatsen die de door het huis bewegende per-
sonages vanuit steeds dezelfde standpunten filmen.
Camera’s die op afstand bediend werden. Daarmee
elimineert Glazer de menselijke blik uit het shot. Of
zet die in elk geval op grote afstand. Hij hanteert de
camera niet als moreel instrument, maar als foren-
sisch oog. Een oog dat zich niet afwendt en niet knip-
pert. Dat dwingt te kijken en te blijven kijken. Maar
het is ook een oog dat zich buiten datgene plaatst
waar het naar kijkt en van de film een eenrichtings-
spiegel maakt. En dat wringt. Want je kunt iets pas in
de ogen kijken, als het terugkijkt. m——— fk
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Op 19 mei 2023 ging de nieuwe film van Jonathan
Glazer op het filmfestival van Cannes in premiére

en op precies diezelfde dag overleed Martin Amis,

de schrijver van het boek waarop de film gebaseerd

is. We kunnen dus gerust stellen dat hij de film zoals
die zich nu aan ons voordoet nooit gezien heeft. Als
hij die wel had gezien, zou hij er niets van zijn eigen
verhaal in herkennen, want Glazer heeft alleen de titel
overgenomen, The Zone of Interest. Voor de rest is al-
les anders. En hoe.

Eerst iets over die titel. Het boek is in het Neder-
lands vertaald onder de suffe titel Het interessegebied.
Die titel zal na de uitbreng van de film veranderd
moeten worden. Niet alleen laat Glazer hier meedo-
genloos zien dat een zone veel meer kan zijn dan een
gebied: het kan ook een territorium zijn, een strook
land, een huiselijke idylle. Hij laat vooral zien hoe
een burgerlijk gezin uit nazi-Duitsland in hun eigen
belang pal naast de grootste menselijke vernieti-
gingsmachine uit de geschiedenis kan wonen. En niet
omdat ze er interesse in hebben. Of het {iberhaupt
interessant vinden.

Tedereen die Glazers vorige film zag, het magis-
trale Under the Skin, weet dat je de man wel om een
boodschap kan sturen als het gaat om het creéren van
een filmische zone. Die hele film speelt zich immers
ook in een zone af: Scarlett Johansson in een busje,
door ruig, onbestemd Schotland, de abstracte beeld-
taal, het verdwijnen van de mannen in het zwart, de
vervreemding en vooral... de soundtrack. Het is een
film op zich, de soundscape van Mica Levi, die de al-
gehele sfeer van de film bepaalt, die het zo unheimisch
maakt.

SMETTELOOS HELDERWIT LICHT

Nu doet Glazer hetzelfde met de Holocaust. Maar in
tegenstelling tot de woeste natuur, de regenbuien, het
donkere van de bergen en de smoezeligheid van Under
the Skin, baadt in deze Zone alles in een smetteloos
wit licht. Strakke kaders. Rust. Regelmaat. Reinheid.

Maar eerst is er weer de soundtrack. Een kleine
twee minuten laat Glazer in het begin de film op zwart
staan, om zo alle aandacht te sturen naar opnieuw
Mica Levi. Een symfonie waarin we van hard klinkend
metaal naar fluitende vogeltjes gaan. De hele filmer-
varing die nog gaat komen gevat in geluid. Hel en he-
mel, pal naast elkaar.

Achtergrond wordt voorgrond. Beeld en geluid. Als
twee golven lopen ze, met elkaar interfererend, door
de hele Zone. Het beeld: de setting die nog nooit op
het witte doek te zien is geweest. Het privéhuis van de

In zijn tweede
meesterwerk in tien
jaar tijd verbeeldt
Jonathan Glazer de
Holocaust zoals nog

nooit eerder is gedaan.
Het resultaat is
verplicht educatie-
materiaal voor de 21e

eeuw.

MOORDMACHINE

baas van Auschwitz, Rudolf Héss, zijn vrouw en zijn
vijf kinderen. Gewoon, alsof er niets aan de hand is.
Op de achtergrond zien we af en toe een muur, of een
wachttoren, maar dichter bij de moordmachine zullen
we nooit komen. Alleen op de soundtrack hoor je af
en toe gegil, geblaf van honden, paniek, maar tegelij-
kertijd zien we hoe de kinderen vermaakt worden met
de nieuwe glijbaan voor het zwembad.

MENSELIJKE AS

Dit contrast is zo sterk, dat de ervaring van de Zone
je nog weken bij zal blijven. Er is te veel om op te
noemen, want bijna elke scéne is uniek, omdat die je
de absurde tegenstrijdigheid van wat je ziet en wat je
hoort laat ervaren zoals nog nooit eerder is gedaan.
Zoveel details ... De achtergrond die doorwerkt in

de voorgrond. Laarzen die schoongemaakt worden,
de menselijke as die uitgestrooid wordt voor al die
prachtige bloemen in de tuin, de vreemde kinderspel-
letjes, het bot in de rivier.

Christian Friedel als Hoss is een zwijgende griezel
(zoals hij een sigaar rookt met een schoorsteen op de
achtergrond) maar hij was ook al de schoolmeester in
Michael Haneke’s Das weisse Band en dat blijkt een

uitstekende referentie. Sandra Hiiller als zijn vrouw
Hedwig is doodeng. Zoals ze zich voortbeweegt, als
vrouw des huizes zonder enige klasse. Ploertig, lomp,
onbehouwen, met brede armgebaren en op platte zo-
len. Niet bepaald een vrouw die in die tijd onder nor-
male omstandigheden een bontjas droeg.

Schindler’s List kan definitief de prullenbak in. Die
ging, zoals Stanley Kubrick terecht opmerkte, niet
over zes miljoen slachtoffers, maar over zeshonderd
overlevenden. Nu de generatie ooggetuigen is uitge -
storven, is het tijd voor The Zone of Interest. Om de
machine in de bek te kijken.

Samen met Son of Saul van Lazl6 Nemes — die juist
wel over die muur kijkt — zou Glazers film vanaf nu
verplichte Holocaust-educatie moeten zijn.

THE ZONE OF INTEREST VERENIGDE STATEN/
VERENIGD KONINKRIJK/ POLEN, 2023 | REGIE
JONATHAN GLAZER | MET CHRISTIAN FRIEDEL, SANDRA
HULLER, FREYA KREUTZKAM, IMOGEN KOGGE | 106
MINUTEN | DISTRIBUTIE CINEART | TE ZIEN VANAF
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ALEXANDER PAYNE

Kerst een knus feestje? Een op de vijf mensen denkt daar
heel anders over, ook al blijven Hollywood en z’n filialen
in andere westerse landen jaarlijks zielloze kerstblubber
rondpompen. Heel soms maakt iemand een volstrekt
originele kerstfilm, waardoor je meteen voelt wat men-
sen bedoelen als ze het over de ‘spirit of Christmas’
hebben.

De hoofdpersonen in Alexander Payne’s The
Holdovers zijn drie eenzame zielen die noodge-
dwongen samen de feestdagen doorbrengen op een
exclusieve kostschool aan de Amerikaanse oostkust.
De oudste is Paul (Paul Giamatti), een strenge, on-
verzettelijke en ietwat zonderlinge (in ieder geval vol-
gens zijn collega’s) classicus. Angus is een van Pauls
leerlingen (nieuwkomer Dominic Sessa) en kok Mary
(Da’Vine Joy Randolph) van de kantine wil de school
niet verlaten omdat die zo sterk verbonden is met
haar overleden zoon.

Twee dingen vallen vooral op. Ten eerste het ge-
brek aan cynisme in de film, dat in veel van Payne’s
eerdere films juist zijn handelsmerk was. Humor is er
nog steeds. Vaak bijtende humor zelfs, maar altijd met
een melancholische ondertoon. Verder weet de film
schijnbaar moeiteloos het tijdsbeeld van begin jaren
zeventig te realiseren. Veel bruin in het kleurenpalet
helpt, maar het is meer dan dat. Het is juist de afwe-
zigheid van allerlei tierlantijntjes en snuisterijen uit
die periode die je terugvoeren in de tijd.

DE SCHRIJVER REGISSEREN

Ik spreek Payne begin november op het filmfestival van
Thessaloniki. De zon schijnt, het licht is fel en het is
boven de twintig graden. Ondanks de Griekse gewoon-
te om al in deze periode overdadig versierde kerstbo-
men in winkelstraten op te tuigen, is het contrast met
het winterse beeld dat zijn film oproept groot. Payne,

WPAYNE OVER THE HOLDOVERS

‘ER IS GEEN GEBOUgVDE
AAN TE PA
SIETGEKOMEN’

Na een reeks films met een cynische ondertoon, komt Alexander
Payne met een verrassend ontroerende kerstfilm. Door de finesses
van het verhaal en z’n weerbarstige toon voelt The Holdovers meteen
als een film voor de canon van beste kerstfilms. Het is de tweede keer
dat Payne, tweevoudig Oscarwinnaar voor beste scenario, een film
regisseertwaarvoor hij niet zelf het script leverde. “Als Al een script

voor me zou kunnen schrijven, dan teken ik ervoor.”

zelf kind van Griekse ouders, maakt er geen enkele toe-
speling op. Hij praat honderduit. Als hij de juiste voor-
zetjes krijgt, is hij een makkelijke spreker. Krijgt hij een
vraag waar hij geen antwoord op heeft, dan houdt hij
het beleefd kort met “geen idee” Maar in beide geval-
len ligt er een vrolijke lach op de loer.

Nog voordat het gesprek goed op gang is, wil hij
een mythe de wereld uit helpen over het scenario, dat
deze keer niet van zijn hand is — iets wat tot nu toe al-
leen bij Nebraska het geval was: “Ik heb er totaal geen
probleem mee andermans scenario te verfilmen. Als
Al een script voor me zou kunnen schrijven, dan te-
ken ik ervoor. Ik regisseer veel liever dan dat ik schrijf.
Schrijven is het moeilijkste gedeelte van filmmaken
en ik ben er niet bepaald snel in. Ik had zelf het idee,
ik vond een scenarist, ik gaf hem de premisse en we
schreven na veel proefversies een verhaal”

AUTHENTICITEIT
Die premisse vond Payne twaalf jaar geleden in Mer-
lusse (Marcel Pagnol, 1935), ook een film over een
stugge leraar die met Kerst op een kostschool op zijn
leerlingen moet ‘passen’ “Ik bedacht me toen dat die
premisse, dus niet het verhaal maar het uitgangspunt,
makkelijk opnieuw gebruikt kon worden. Vervolgens
deed ik er niks mee, totdat ik vijf jaar geleden het
scenario van een tv-pilot las die gesitueerd was op
een kostschool. Een wereld waar ik zelf totaal geen er-
varing mee heb. Ik belde de schrijver op, David He-
mingson die zelf wel goed bekend is met die materie,
en vertelde dat ik zijn script goed vond maar dat ik het
niet ging verfilmen. Ik vroeg of hij wilde overwegen
een scenario voor me te schrijven dat in diezelfde we-
reld speelt”

Al vertellend dwingt Payne de richting van het ge-
sprek af, maar met zo’n enthousiasme dat je het hem

DOOR ALEXANDER ZWART

vergeeft. Hij lijkt aan te voelen dat de grootste vraag
na het zien van zijn film is hoe hij de authenticiteit
van Massachusetts, New England in 1970 heeft weten
te vangen, een streek en een cultuur waar hij nauwe-
lijks iets van af wist.

“Gedurende het scouten van locaties leer je veel
over de omgeving’, vertelt Payne. “In dat scouten gaat
maanden zitten. Al weken voordat de preproductie
begint ga ik met de locatiescout en een castingdirector
aan het werk. Zeker bij een film als deze, waarvoor
je naast locaties ook tieners moet vinden. Voor elke
locatie die je in de film ziet, hebben we misschien wel
dertig opties bezocht. Tijdens het scouten zet ik mijn
antennes zo veel mogelijk uit om van alles op te van-
gen over de omgeving, het soort mensen dat er woont,
wat voor ritme het leven daar heeft”

The Holdovers is volledig op die locaties gedraaid.
“Er is geen studio of gebouwde set aan te pas ge-
komen. Zelfs alle binnensceénes zijn op locatie. Het
zorgde voor uitdagingen, want sommige ruimtes
waren daar eigenlijk te klein voor, maar dat maakt het
ook heel leuk en opwindend als het lukt”

VEEL TE ‘HOLLYWOOD’

Van begin af aan wist Payne dat de leraar in zijn film
gespeeld moest worden door acteur Paul Giamatti,
met wie hij in 2004 Sideways maakte. “Het personage
heet niet voor niets Paul. De opdracht aan David was
dat hij het personage met Paul Giamatti in zijn hoofd
moest schrijven”

Giammati was er meteen voor in. Bijkomend voor-
deel: Giamatti komt uit New England (Connecticut)
en kent het kostschoolmilieu van binnenuit. Hij bleek
zelfs een leraar gehad te hebben die als inspiratie kon
dienen voor zijn nukkige personage.

Zo vanzelfsprekend als de casting van Giamatti
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was, zo moeilijk bleek het om een tiener te vinden die
Angus kon spelen. “Het probleem met kinderen en
tieners casten is dat de professionele acteurs onder
hen, die in series en films spelen, veel te ‘Hollywood’
overkomen. Ze zijn te gelikt, ze voelen niet aan als
echte kinderen. Met acteurs van in de twintig werken
die voor tieners moeten doorgaan, dat wilde ik niet.
Voor de rol van Angus had de castingdirector acht-
honderd aanmeldingen. Daarvan zag ik er misschien
tachtig, maar niemand voldeed. Uiteindelijk namen
we contact op met de theaterdocenten van de scholen
waar we zouden filmen. Daar vonden we zowel Domi-
nic Sessa als een van de andere jongens in de film. Do-
minic had nog nooit voor een camera gestaan. Hij zit
in de bovenbouw van de middelbare school. In de film
speelt hij een jongen uit de onderbouw op, saillant
detail, precies de school waar hij les krijgt.”

Toch zag Payne Sessa’s acteertalent niet direct.
Lachend: “Zijn eerste twee audities waren vreselijk.
Maar we zagen iets in hem, iets wat nog verborgen
zat. Hij heeft een interessant gezicht, apart, onge-
bruikelijk, beschadigd, niet alledaags, intrigerend. Ik
moest hem herhaaldelijk zeggen dat hij moest stop-
pen een kunstje op te voeren: wees jezelf, het zit al in
je. En plotseling, als uit het hoofd van Zeus, verscheen
daar een volledig gevormd acteur — een filmacteur
zelfs, subtiel voor de camera maar ook technisch erg
goed”

NOSTALGIE

Waar de jaren zeventig normaal worden verbeeld met
hulp van behangprints, oranje rokken en bij de kring -
loopwinkel gekochte attributen, ging Payne anders

te werk. “Veel series en films die zich in een andere
tijd afspelen zien eruit alsof er te veel werk gestoken
is in dat zo precies mogelijk overbrengen. Voor onze
film wilde ik dat de periode op een banale en door-
leefde manier gevoeld zou worden, alsof we in die tijd
een lowbudgetfilm aan het maken waren. Ik kreeg er
steeds meer lol in om de film zo te maken dat die voelt
als een film uit die tijd”

Payne koestert warme gevoelens voor films uit de
jaren zeventig. “Ze brengen me terug naar mijn kin-
dertijd of in ieder geval naar de tijd dat ik ze voor het
eerst zag. Dat klinkt nostalgisch, maar politiek of so-
ciaal gezien is het natuurlijk moeilijk om nostalgisch
te zijn naar welke periode dan ook: elke tijd heeft z’'n
eigen problemen. Met alles wat er nu in de wereld
aan de hand is vraag ik me af of er ooit een tijd zal zijn
waarin mensen tegen elkaar zeggen: het gaat nu echt
de goede kant op met de wereld”

Zoals in zijn films elke vorm van gravitas gepaard
gaat met een verlichtende lach, volgt ook op deze
overdenking meteen een relativerende opmerking.
Alsof hij zich niet wil laten betrappen op sentiment:
“Weet je trouwens wat de Engelse titel is van Simone
Signorets autobiografie? Nostalgia Isn’t What it Used
10 Be...

‘Ikwildedatde |
jarenzeventigop |
eenbanaleen |
doorleefde

manier gevoeld
zouden worden,
alsof weindie tijd :

eenlowbudget-
film aan het
maken waren.’

Alexander Payne maakt met The Holdovers
een ontroerende instant-klassieker over
een chagrijnige geschiedenisleraar (Paul

i Giamattiin topvorm) die in de aanloop naar
i Kerst langzaam ontdooit.

i “Luie, vulgaire, ranzige kleine Filistijnen’)

“holbewoners”, “goddelozen”. Zo noemt ge-
schiedenisleraar Paul Hunham (Paul Gia-
matti) zijn geprivilegieerde pupillen. In de
Amerikaanse staat Massachusetts onder-
werpt deze nestor op een jongenskostschool
zijn leerlingen aan een hardvochtige vorm
van heropvoeding.

Hunham staat op de school bekend als re-
torisch talent. Regelmatig beschimpt hij op
verbose wijze zijn collega’s, leerlingen en su-
perieuren. Daardoor pakt men hem vaak met
handschoentjes aan. Hoewel hij door de
scholieren achter zijn rug om juist wordt ge-
ridiculiseerd: ze noemen Hunham ‘walleye;,
omdat hij scheelt kijkt.

Wat niet meehelpt is dat de docent wei-
gert om zonen van invloedrijke politici voor
te trekken. Net voor de Kerst krijgt hij van
het schoolhoofd het verzoek om een van de
belhamels toch maar te laten slagen, maar
Hunham weigert. Dat wordt bestraft: gedu-
rende de kerstperiode moet hij zich ontfer-
men over de holdovers, de ‘overblijvertjes’
die op de school achterblijven terwijl hun
klasgenoten met hun welgestelde ouders de
feestdagen vieren in de sneeuw of in de zon.
Uiteindelijk blijkt dat alleen Angus Tully
(Dominic Sessa) te zijn.

Eerder in de film heeft Tully zich al gema-
nifesteerd als een dwarse puber die wars is
van autoriteit. De twee zijn dus aan elkaar
gewaagd. Kokkin en manusje-van-alles

! Mary Lamb (Da’Vine Joy Randolph) fungeert

Anti-autoritaire autoriteit

i in Alexander Payne’s The Holdovers als de

1 verzoener. Zij zorgt ervoor dat Hunham en

Tully tot nieuwe inzichten komen, zoals het
hoort in een traditioneel kerstverhaal. Gia-
mattilaat in zijn glansrol al van meet af aan
doorschemeren dat Hunham wel degelijk
over een groot hart beschikt. Zoals wanneer

' hij Cicero citeert: “We zijn niet alleen voor

onszelf geboren; ons vaderland, onze vrien-
den, hebben een aandeel in ons.”

De man heeft van zijn werk zijn leven ge-
maakt. Hij is een einzelginger die zijn dagen
slijt op zijn kamertje. Close-ups van aam-
beiencréme, een vies toilet en een onopge -
maakt bed spreken boekdelen.

The Holdovers speelt zich af in december
1970 en draait ook om de generatiekloof die
toen op pijnlijke wijze zichtbaar werd. Hun-
ham staat voor een archaische levensvisie;
Tully vertegenwoordigt een minder rigide,
speelsere blik op het leven. Payne verenigt
die twee ogenschijnlijk onverenigbare in-
borsten op magistrale wijze. Met Sideways
(2004) liet hij al zien dat hij het komisch en
dramatisch talent van Paul Giamatti ten volle
kan benutten. In The Holdovers doet het duo
daar een schepje bovenop. Het is bijzonder
om te constateren hoezeer Holdhams sarcas-

. me de harten doet smelten, in een tragikome-

i die die zich laat omschrijven als het filmisch

equivalent van een warm glas glithwein.

OMAR LARABI

 THE HOLDOVERS VERENIGDE STATEN, 2023 |

REGIE ALEXANDER PAYNE | MET PAUL GIAMATTI,
DOMINIC SESSA, DA'VINE JOY RANDOLPH | 133
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OLIVIA LONSDALE
NATURALISTISCH, ICONISCH,

ONTWAPENEND

Hoe acteren Nederlandse filmacteurs? Deze maand het
naturalistische eniconische spel van Olivia Lonsdale,
een van de beste jonge acteurs van het land.

DOOR HUGO EMMERZAEL | FOTOGRAFIE ANDRE BAKKER

Stefanie Kolks korte film Eyes on the Road (2019) is
een masterclass in acteerwerk. Drie vriendinnen in
één auto is alles wat nodig is voor een gelaagd drama
over hoe moeilijk het is om te praten over pijn, trau-
ma, schaamte en verlies.

Er is een olifant in de kamer (of in de auto eigen-
lijk), iets waar de vriendinnen na een vakantie eigen-
lijk niet over willen praten, al blijkt het onderwerp te
groot om onbenoemd te blijven. In de microkosmos
van die auto telt elke handeling en elk gebaar: waar
je naar kijkt, hoe je in je stoel zit, wat je doet terwijl
je amper ruimte hebt om te bewegen. Maar het con-
flict moet er op de een of andere manier uitkomen,
waardoor voornamelijk het intieme spel het drama
voortstuwt.

Een van die jonge vrouwen wordt gespeeld door
Olivia Lonsdale, die altijd uitblinkt in deze naturalis-
tische acteervorm. Even bescheiden als krachtig, zo
kun je haar spel het best omschrijven. Zo ligt in Eyes
on the Road de frustratie bij Lonsdale’s personage
voelbaar onder het oppervlak. Zeer geleidelijk laat
Lonsdale die controle los om haar rauwere emoties
kenbaar te maken aan de medepassagiers. Het gaat
nooit om groot drama, maar om zichtbaar maken
hoe mensen om lastige gespreksonderwerpen heen
dansen, een universeel gegeven dat vooral herken-
baar en inzichtelijk wordt door de specificiteit in spel
en vertelling.

Lonsdale liet in haar doorbraakrol in Geen konin-
gen in ons bloed, de Gouden Kalf-winnende NTR

One Night Stand van Mees Peijnenburg uit 2015, al
zien dat ze naturalistisch spel meester is. Met een
rauwe, realistische filmstijl schetst Peijenburg de
isolatie van tieners in de jeugdzorg. Lonsdale speelt
hier een puber die gescheiden wordt van haar broer
(Jonas Smulders) en in een ander pleeggezin wordt
geplaatst. Ze is onzeker en schuchter, maar als het
nodig is ook vastberaden. Als iemand aan haar
vraagt hoe het gaat, antwoordt ze met de dooddoe-
ner “goed”; terwijl haar glimlach communiceert dat

ze het tegenovergestelde bedoelt. Ze houdt de facade
op, maar ondertussen zie je in haar droevige blik dat

ze ook een uitweg of oplossing zoekt voor de stuur-
loosheid in haar leven.

De glimlach van Lonsdale is ontwapenend. In de
opgevoerde stijl van Sam de Jongs speelfilmdebuut
Prins (2015) brengt Lonsdale’s personage met haar
lach de stilistische fantasievertelling van de film
terug naar de realiteit van Amsterdam-Noord. Ook
in zo’n uitvergrote filmwereld is haar spel gegrond
en effectief. Ze heeft een zeldzame souplesse voor
de camera. Niets voelt ingestudeerd of overge-
articuleerd, zelfs in de symmetrisch ingedeelde,
semi-kunstmatige wereld die De Jong in Prins zo

| e— )
meesterlijk neerzet. Lonsdale voor de camera voelt
simpelweg als een pure manifestatie van haarzelf, en
drukt daardoor altijd een enorme stempel op de films
waarin ze speelt.

Zie ook haar ontwapenende blik in Noél Loozens
Botanica (2017), een gestileerd drama over een man
die zijn vrouw niet zwanger kan maken. Lonsdale
speelt een collega in het tuincentrum waaraan de
film zijn titel ontleent, die als een soort engel alles
symboliseert wat hij niet is en niet heeft: jeugdig,
talentvol, met een gepassioneerde relatie. Zo’n iro-
nische rol siert Lonsdale. Ze kan op de juiste manier
zelfbewust zijn en de camera naar haar hand zetten,
zonder de film in te artificieel territorium te duwen.

Nergens zie je Lonsdale’s naturalisme overigens
beter dan in Sam de Jongs iconische videoclip voor
hitnummer ‘Drank & drugs’ — een feestje van een
video waarin Lonsdale een van de ironische rollen
speelt. Het is een onzinnige en simpele video, maar
wel eentje die perfect is uitgevoerd. De nonchalance
van de clip staat voor vanzelfsprekendheid en
plezier, voor ongedwongen jezelf zijn voor de
camera en onbeschaamd genieten van het moment
dat delens op je is gericht. De kern van dat
geimproviseerde, losse en alledaagse spel zie je bij
Lonsdale altijd terug, zelfs in de meest emotioneel
intense rollen die ze heeft neergezet. Het is een
charmante vorm van spel die misschien bij de
jeugdigheid zelf hoort, maar zich ongetwijfeld nog
op allerlei fascinerende manieren gaat manifesteren
in de toekomstige rollen van een van de beste acteurs
van een nieuwe generatie.
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FEN KLEINE LIEFDESBRIEF

Sally Potters grensverleggende film Orlando uit 1992, gebaseerd op
Virginia Woolfs roman uit 1928 (“Te lang voor een grap, maar te kort
voor eenroman’, zou Woolf gezegd hebben) is opnieuw te zien. Ik

geloof dat deze film mijn leven een beetje veranderde.

Als ik een stamboom zou moeten maken van de films
die me in de eerste twintig jaar van mijn leven ge -
vormd hebben, dan denk ik aan My Beautiful Laun-
drette van Stephen Frears, To Live and Diein L.A. van
William Friedkin, alle films die Peter Greenaway in de
jaren tachtig maakte, Sewers of Gold oftewel The Great
Riviera Bank Robbery van Francis Megahy en: Orlando.

ARISTOCRAAT
Er is meer. De sfeer van het circus in Fellini’s La stra-
da waarachter de tragedies van de echte wereld
schuilgaan. De dreiging in Sergio Leone’s Once Upon a
Time in the West; die mondharmonica van Bronsons
personage vergeet ik nooit. Waarschijnlijk zit ook
Purple Rain van Albert Magnoli ergens op een tak van
die stamboom. Er is nog meer.

Orlando van Sally Potter liet me zien, samen met
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DOOR RONALD ROVERS

Greenaway’s Drowning by Numbers, dat je je aan geen
enkele regel hoeft te houden. Dat dus ook het kader
dat zogenaamd onze werkelijkheid vormt, poreus en
relatief is. Ook de eerste Mad Max uit 1979 had een
sterk relativerende invloed op me, in de zin dat die liet
zien dat de wereld, de beschaving, geen vast gegeven
is. De werkelijkheid is een construct en dus tijdelijk.
En: veranderlijk. Als je eenmaal zo begint te denken,
zet je als vanzelf in elke situatie een paar stappen
achteruit om het geheel en de betrekkelijkheid ervan
te overzien.

Maar Orlando deed meer met me dan Mad Max.
Tilda Swinton, die daarvoor jaren bevriend was met
queer-icoon Derek Jarman, speelt de rol van Orlando,
de zoon van Engelse aristocraten. Het is voor de kij-
ker meteen duidelijk dat de man gespeeld wordt door
een vrouw (al is zo ongeveer de eerste regel tekst in de

film: “Er kan geen twijfel bestaan over zijn geslacht”),
maar al snel besef je dat dat niet uitmaakt.

Koningin Elisabeth I (gespeeld door een man, acteur
Quentin Crisp) ontmoet de jongeman en raakt in
vervoering door zijn jeugdige schoonheid. Elisabeth
zegt tegen Orlando: “Vervaag niet, verschrompel
niet, wordt nooit ouder.” En zo gebeurt. Door de eeu-
wen heen zien we Orlando in nieuwe werelden, altijd
zichzelf, nooit vertraagd door melancholie, altijd
nieuwsgierig naar liefde. Op een zeker moment wordt
Orlando wakker als vrouw, maar die transformatie is
een vanzelfsprekendheid, geen obstakel. De film ein-
digt in de twintigste eeuw, wanneer Orlando met haar
dochter terugkeert bij de boom waar de film begint.

OPWINDEND

De film, valt online bij de BBC te lezen, zou een ‘trans-
gressief antwoord op de opkomende homofobie in het
Engeland van de vroege jaren negentig’ zijn. Zou kun-
nen. Ik neig meer naar wat schrijver Jeannette
Winterson stelde over het boek van Virginia Woolf,
waarop de film losjes is gebaseerd: ‘Orlando is sexy,
prikkelend en opwindend. Woolf laat overtuigend
zien dat je beperken tot één gender de verspilling is
van een half leven’

In de slotscéne zingt Jimmy Somerville als
Orlando’s engelachtige metafysische zelf vanuit de
lucht moeder en dochter toe: “Vrij van het verleden,
vrij van de toekomst die me roept, geen man en ook
geen vrouw, zijn we één, zijn we één, met het gezicht
van een mens.”

Orlando gaat over meer dan gender alleen. De film
staat voor vrijheid. Vrijheid in ambachtelijke zin, dat
een filmmaker in eerste en laatste instantie enkel door
de eigen fantasie wordt beperkt. Maar ook vrijheid in
hoe je je leven wilt inrichten. Jawel, death and taxes
en alles. Maar daarbuiten kun je doen wat je wilt.
Kiezen wat je wilt.

Was ik ooit verliefd op Orlando? Nee, ik was
verliefd op het idee van Orlando. Tot op de dag van
vandaag.

ORLANDO VERENIGD KONINKRIJK, 1992 | REGIE
SALLY POTTER | MET TILDA SWINTON, QUENTIN CRISP,
BILLY ZANE, JIMMY SOMERVILLE | 93 MINUTEN |
DISTRIBUTIE CINEART | TE ZIEN VANAF 18 JANUARI
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OVER INDIE VERLOREN

DIE BLINDE VLEK
ISNOOIT VERDWENEN’

Framing, propaganda, fake news: de Nederlandse strategie om de
oorlog in voormalig Nederlands-Indié te verkopen was gehaaid. Stap1:
noem het geen oorlog maar ‘politionele acties’ In-Soo Radstake’s
documentaire opent een heel nieuw hoofdstuk in het denken over dat
conflict. “De manier waarop er in overheidsdocumenten werd

gecommuniceerd over ‘die bruintjes daar’ zegt alles.”

In Nederland leven en werken zo’n 1,5 miljoen mensen
die directe of indirecte banden hebben met voormalig
Nederlands-Indié. Reden voor de Nederlandse staat
om de afgelopen acht (!) decennia heel voorzichtig
met dit onderwerp om te springen, bijvoorbeeld als
het gaat over herstelbetalingen.

Maar dat is niet alles: over de laatste jaren van de
Nederlandse koloniale bezetting is een regelrechte
propagandaoorlog door Nederland gevoerd, zie je in
In-Soo Radstake’s urgente (en jawel: spannende en
vlotte) documentaire. Die trouwens ook uitstekend
geschikt is voor een jonger publiek.

DOOR RONALD ROVERS

Ik heb lang gedacht - en dat was waarschijnlijk precies de
reden voor jou om de film te maken - dat alles al wel is ge-
zegd. Als je jouw film ziet, besef je dat er nog maar heel
weinigis gezegd. “Dat drong ook tot mij door toen ik
research voor de film deed. Er is veel over gepubli-
ceerd, talloze reportages op tv. Al tachtig jaar eigen-
lijk. Maar veel documentaires en nieuwsprogramma’s
die ik heb gekeken, zijn eigenlijk niet goed te begrijpen
als je geen voorkennis hebt. Ik miste context. Wat ik
allemaal tegenkwam was erg spannend. Maar een deel
van die spanning zit juist in de context. Als je die niet
kent, besef niet goed wat er allemaal is gebeurd en wat
er op het spel stond.”

Je vraagtin de film aan historici: hoe heeft Nederland dit
ooit kunnen doen? Praktisch, niet moreel bedoel ik. Eén
van hen zegt dan: Als je 350 jaar Nederlands kolonialisme
wil meenemen, heb je een heel nieuw project nodig.
“Toen ik hiemee begon wist ik net zoveel als ieder an-
der. Op school had ik een en ander gehad: over de poli-
tionele acties, dat er een cultuurstelsel was waar men-
sen niet blij mee waren. Maar dat was het wel. Tijdens
het onderzoek moest ik mezelf bevrijden van mijn ei-
gen frames. Inzien dat die twee politionele acties niet
twee acties waren, maar één oorlog die vier jaar onaf-
gebroken duurde. En dat de hele wereld zich ermee
bemoeide, tot in de VN Veiligheidsraad. Dat het dus
helemaal geen Nederlandse ‘binnenlandse’ kwestie
was, zoals politici hier het graag deden voorkomen.”
“Toen dacht ik: hoe heeft iedereen dit decennialang
kunnen laten liggen? Journalisten, de oppositie, we-
tenschappers. Dat heeft natuurlijk alles te maken met
een bestuurscultuur die wil verzwijgen en met het su-
perioriteitsdenken uit die tijd. Ga maar eens naar het
Nationaal Archief en vraag een willekeurige map uit
die tijd op. De manier waarop er in documenten werd
gecommuniceerd over ‘die bruintjes daar’ zegt alles.
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En het voortdurende ‘ja, maar, we hebben ook goeie
dingen gedaan! Weet je? I don’t buy it. Zulke uitspra-
ken dienen natuurlijk primair om te rechtvaardigen
wat Nederland daar aan het doen was.”

De voice-overs in reportages uit die tijd die je laat horen,
zijn soms echt wanstaltig. “Ja, die teksten! Dat in een
reportage wordt verteld dat er een hospik meegaat
met de Nederlandse militairen om ze te verplegen als
ze gewond raken, omdat ‘we zuinig moeten zijn op an-
dermans kindertjes?”

Tenzij die ‘andermans kindertjes’ niet uit Nederland kwa-
men. Surreéel. “In Nederland gaat het uiteindelijk al-
tijd over geld. Dat is de enige drijfveer. Dat is de reden
dat het zolang duurde voordat er excuses kwamen:
omdat men bang was dat er een schadevergoeding aan
zou worden verbonden.”

Voormalig buitenlandminister Ben Bot zegt in de film: “We
kunnen het niet opbrengen.” Dat klinkt redelijk toch?
“Groningen’ kunnen we ook opbrengen, toch? Ik snap
Bots analyse wel. Herstelbetalingen zijn een lastig
vraagstuk omdat de mensen die dat moeten opbren-
gen, de mensen zijn die nu leven. En toekomstige
generaties. Dan is de vraag: zijn zij verantwoordelijk
voor iets wat in het verleden is gebeurd ? Waarschijn-
lijk vinden de meeste mensen van niet. Hier speelt na-
tuurlijk ook de angst voor precedentwerking mee: hoe
zit het dan met de andere conflicten waarin
Nederland zich sindsdien heeft begeven? En hoe ver
gaje terug met herstelbetalingen?”

Heb je ook geprobeerd politici te spreken die wel in functie
zijn? “Ik vond dat niet nodig. Alle mensen die in de
film zitten, zijn onafhankelijk. Ze konden vrij spreken.
Tk heb gezocht naar mensen die gepassioneerd zijn
over het onderwerp en hun mond durfden open te
doen.”

Het is geen gemis. Ik moest eraan denken omdat het dui-
delijk is dat nog zoveel vragen onbeantwoord zijn. Je
noemt in de film twee onderzoeken die in opdracht van de
Nederlandse overheid zijn uitgevoerd, die “in een lade en
in een nog diepere lade” zijn verdwenen. “Mja, uiteinde-
lijk is het toch een verloren oorlog. Dat is niet iets waar
men trots op was. Met een van de onderzoekers heb ik
gesproken over wat het dominante narratief is in Ne-
derland. Als je het hebt over de Tweede Wereldoorlog
en Anne Frank bijvoorbeeld. Anne Frank was niet eens
Nederlands. Ze is als het ware gekaapt door Nederland
om te kunnen laten zien: ‘Kijk, wij zijn slachtoffers en
die stomme Duitsers zijn de daders. Dat is het narra-
tief geworden. Een dankbaar narratief waar iedereen
in mee kan gaan. Toen oorlogsslachtoffers uit voorma-
lig Nederlands-Indi€ na de Tweede Wereldoorlog in
Nederland aankwamen, zegt schrijvers/journalist
Griselda Molemans in de film, was het zo van: ‘Jullie
hebben tijdens de oorlog lekker in de zon kunnen zit -
ten. Wij hebben het hier pas echt erg gehad. Die ge-

‘Alle mensen
dieindefilm
zitten, zijn
onafhankelijk.
Ze konden vrij
spreken.’

dachte is een cliché dat tot op de dag van vandaag in de
hoofden van mensen zit”

In de film wordt duidelijk dat Nederlandse media decen-
nialang gefaald hebben om het echte verhaal naar boven
te halen, enkele uitzonderingen daargelaten. Is dat nog
steeds zo? “Dat vind ik wel. Kijk bijvoorbeeld naar
waar reportages over gaan, als er al over wordt gepu-
bliceerd of een programma over wordt gemaakt. Het
zijn 6f de boze veteranen, 6f het zijn slachtoffers van
de Japanse bezetting. Zelden of nooit wordt gekeken
naar derol van Nederland zelf. Er zit een scéne in de
film waarin Ben Bot vertelt over een onderonsje met
Balkenende en Zalm over herstelbetalingen. Omdat er
mensen aanklopten die zeiden: ‘Wij hebben al onze
eigendommen moeten achterlaten, we hebben drie
jaar in een jappenkamp gezeten en jullie hebben als
enige land ter wereld je personeel niet doorbetaald tij-
dens de Tweede Wereldoorlog. Waar is ons geld?’ Bot
zegt dan: ‘We hebben dat zitten berekenen en we kwa-
men tot een catastrofaal bedrag 4 100 miljard’ Tk be-
grijp dus werkelijk niet waarom er geen serieuze jour-
nalist in Nederland is geweest die hier achteraanis ge-
gaan. Want klopt dit wel? Dit gaat ongeveer 1,5 miljoen
mensen in Nederland aan, het debat is al decennialang
gaande, maar niemand zoekt het uit. Dat verbaast mij.
Die blinde vlek is nooit verdwenen”

Of ziet men het als iets van vroeger? “Ik merk dat de
aandacht in de media die er tot nu toe is geweest en
ook in sommige nagesprekken na vertoningen, dat
men het als onderdeel ziet van het bredere dekoloni-
satiedebat. Dat snap ik wel, maar het is nooit mijn in-
steek geweest. Waar het mij om ging was: framing,
propaganda, fake news. Dat Nederland toen heel be-
wust een strategie heeft gekozen om de publieke opi-
nie over het conflict te bespelen. Dat is dus eigenlijk
heel actueel. Dan zou je toch denken dat serieuze Ne-
derlandse media als Trouw of de Volkskrant naar zich-
zelf gaan kijken: welke rol hebben wij gespeeld in de
verslaggeving van het conflict?”

INDIE VERLOREN... (SELLING A COLONIAL WAR)
NEDERLAND, 2023 | REGIE IN-SO0 RADSTAKE | 105
MINUTEN | DISTRIBUTIE PERSICOOP FILM | TE ZIEN
VANAF 11 JANUARI

Miinchhy

COLUMN | Carmen Felix schrijft over
mainstream, genre en niche.

Op het gevaar af als een lul te klinken ga ik het
toch zeggen: net als kanker is miinchhausen
(-by-proxy) echt een heel dankbaar onderwerp
voor films, series en documentaires. |k smul
ervan.

Voor wie niet helemaal thuis is in de persoon-
lijkheidsstoornissen: miinchhausen is de aan-
doening waarbij iemand zichzelf opzettelijk ziek

maakt — voor aandacht. Miinchhausen-by-proxy

is de aandoening waarbij iemand een ander op-
zettelijk ziek maakt — voor aandacht. Op dit mo-
ment is miinchhausen weer een piping hot topic
omdat Gypsy Rose Blanchard eind december
vrijkwam na acht jaar gevangenisstraf, waarna
ze begin januari eindelijk haar verhaal deed in
een veelbelovende Lifetime-documentaire.

Blanchard liet in 2015 haar toenmalige
vriendje haar moeder vermoorden nadat die haar
jarenlang mishandelde, ziek maakte, kaalschoor
en liet geloven dat ze een rolstoel nodig had

i omdat ze terminaal ziek zou zijn. Blanchard was

in feite kerngezond, haar moeder was een over-

: duidelijk geval van miinchhausen-by-proxy. Over !
i de zaak-Blanchard werd in 2019 al de fictieserie
i The Act gemaakt, met Patricia Arquette en Joey

King in de hoofdrollen. En twee jaar daarvoor ver-!

scheen de prima te hachelen documentaire
Mommy Dead and Dearest over het duo.

Maar ook los van de Blanchards is er veeeeeel !

om je in vast te bijten als je zin hebt in een portie
miinchhausencontent. Neem bijvoorbeeld de
knaller van een HBO-original Sharp Objects met
Amy Adams. Of de Netflix-documentaire Take
Care of Maya over een meisje met een rare, niet
te verklaren ziekte die — je raadt het al — iets met
haar ouders te maken heeft. En vergeet niet die
stoute en toch ietwat sympathieke Vicky Krieps
die Daniel Day-Lewis gore gifthee blijft voor-
schotelen in Phantom Thread. Het zijn niet alleen

gestoorde heksenmoeders die je misselijk maken

om je vervolgens weer op te kunnen lappen.

Ik zelf liep als eerste tegen miinchhausen-by-
proxy aan in Stephen King's /t, waarin een van de
jongetjes door zijn moeder wordt overtuigd dat
hij bijzonder ziekelijk is en absoluut niet zonder
z'n dagelijkse lading medicijnen kan. Zijn groot-
ste angst: een virusje oplopen — waar sterspeler
Pennywise natuurlijk graag gebruik van maakt.

Misschien voel ik me juist aangetrokken tot
miinchhausencontent door het horrorelement.
Neem One Missed Call (2003) van Takashi Miike,
over een vloek waardoor kinderen worden ver-
moord en net voordat ze sterven worden gebeld
op hun early-2000s flipphones. |k zal niet al te
veel spoilen omdat ik altijd hoop dat zoveel

i mogelijk mensen deze j-horror kijken, maar de

plot draait om de vraag: wie maakt die kinderen
het leven zuur? Is het mama, zijn het een stel
rotgeesten of is het iemand anders?

Nog niet genoeg miinchhy bingetips? Check
The Politician van Ryan Murphy. Je smult zonder

! twijfel van Jessica Lange als Dusty die de kanker !

van haar kleindochter faket om medelijden en
gratis maaltijden bij haar favoriete restaurant te
krijgen. Verschil met de rest van het lijstje: met

The Politician valt wel degelijk een beetje te grin- !

niken om deze ernstige, gevaarlijke aandoening.

CARMEN FELIX
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GRIMM VANDEKERCKHOVE, WINNAAR
ROBBY MULLER AWARD 2024

‘TIJDIN CINEMAIS

ALLES

De jonge Belgische cinematograaf Grimm Vandekerckhove is al net
zo’n schilder met licht als Robby Miiller, de Director of Photography
naar wie de prijs voor ‘beeldmakers’ is vernoemd die op IFFR dit jaar
voor de vijfde keer wordt uitgereikt. Vandekerckhove is bekend van
zijn werk met landgenoot Bas Devos, wiens Here op het festival zijn
Nederlandse premiere beleeft. “Ik geloof niet in mooie beelden, ik
heb er geen problemen mee om iets te filmen wat lelijk is als dat past

in het concept of het verhaal”

Net als Robby Miiller loopt de Belgische Director of
Photography Grimm Vandekerckhove (1985) altijd
met een camera op zak. In de tien jaar sinds zijn af-
studeren aan de LUCA — School of Arts in Brussel
heeft hij zo’n beetje alles gedraaid: documentaires,
kortfilms, videoclips, tientallen reclames en natuur-
lijk ook speelfilms, waarvan die met regisseur Bas
Devos de bekendste zijn.

Tijdens IFFR krijgt hij dit jaar de vijfde Robby Miil-

DOOR DANA LINSSEN

ler Award voor ‘beeldmakers) eerder gewonnen door
onder meer camerapersoon Diego Garcia en regisseur
Kelly Reichardt. “Mijn werk brengt me overal ter we-
reld”; vertelt Vandekerckhove tijdens een Zoom-ge-
sprek op tweede kerstdag, een schaars moment waar-
op hij even tijd heeft.

“Als ik dan een moment heb, ga ik altijd even
wandelen. Niet eens heel bewust om foto’s te maken,
maar meer om te observeren, hoe het licht een emo-

tie opwekt, en inspiratie te vinden en te ontdekken
waarom iets uw aandacht trekt. Dat helpt me bij het
maken van films die heel hard op uw intuitie rekenen.
In het begin van mijn carriére was ik vooral op zoek
naar wat cinema is, en voor mij is dat niet begrensd in
fictie, documentaire of kortfilm. Elk medium, elk
genre staat op zich. Natuurlijk kan de benadering of
de manier waarop je filmt steeds weer anders zijn.
Gaandeweg heb ik de stap gezet naar fictie, maar die
vrijheid uit het begin wil ik niet kwijtspelen. Maar je
kunt niet alles verklaren en op voorhand bedenken.”

Met Bas Devos maak je dan weer heel speciale films, die
fictieve verhalen vertellen, maar er soms uitzien als zorg-
vuldig geénsceneerde documentaire werkelijkheden
waarvan je het gevoel kunt krijgen dat je die taferelen, als
je goed kijkt in het juiste licht, ook gewoon zomaar op
straat kunt tegenkomen. Hoe werkt dat? “Dat heeft er
misschien ook mee te maken dat we met bescheiden
budgetten werken. Dan moet je goed je keuzes bepa-
len. Al geeft het ook een bepaalde vrijheid. Door de
beperkingen ga je anders kijken. Bas en ik zoeken de
cinema in de kleine momenten: een straatlantaarn,
eenregendruppel. Die manier van kijken is ook ge-
groeid omdat ik veel fotografeer en na school eerst
twee documentaires heb gedraaid [Behind the
Redwood Curtain, 2013; Afioranza, 2016]. Dan leer je
werken met de dingen die u gegeven worden en niet
met wat je zelf creéert of forceert, waarbij elk licht
vanuit de juiste hoek moet komen en de acteur op zijn
mark op de vloer moet blijven staan”

Weet je nog wat het moment was waarop je je eerste
camera oppakte en er iets gebeurde, dat je wist: dit is mijn
penseel? “Ik was wel zo’n kind dat heel veel tekende en
heel veel films keek, al waren dat de typische nineties
Spielberg-films. De verwondering over wat je met
beeld en film kunt is er altijd wel geweest. Als tiener
had ik ook wel een kleine, gezonde obsessie met cine-
ma, maar niet in de cinefiele zin. Ik kwam de filmschool
binnen met het idee om regisseur te worden. Ik wist
niet eens dat Director of Photography een keuze was
dieik kon maken, tot ik in het eerste jaar les had van
Walter Vanden Ende, een Belgische cinematograaf van
statuur, beetje oldskool. Hijliet me de documentaire
Cinematographer Style zien, waarin diverse DoP’s spre-
ken over hun vak, en toen viel het kwartje.

“Wat ook hielp was dat ik les kreeg van regisseurs als
Michaél Roskam, Patrice Toye en Fien Troch die mij in
contact hebben gebracht met andere DoP’s als Nicolas
Karakatsanis en Ruben Impens bij wie ik kon meelopen.
Tot ik uiteindelijk in de master zo’n vijftig procent van
de afstudeerfilms heb gedraaid”
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Wanneer maakte je kennis met het werk van Robby
Miller? “Dat was ook op de filmschool. Daar merkte ik
dat de films die mij aanspraken vaak door dezelfde
DoP’s waren gedraaid. Ik keek vanuit het visuele. Het
bijzondere aan Miiller was dat de films heel uiteenlo-
pend waren, hij volgde geen stijlen of modes, zijn
handschrift en eigenheid zaten ergens anders in. In
een identiteit of filosofie van het draaien. Hij is ook
belangrijk geweest in het ontwikkelen van het be-
wustzijn over de projecten die ik koos. Zijn biografie
spoorde mij aan om niet op één traject te blijven han-
gen, mezelf te blijven uitdagen en verhalen proberen te
vertellen die ook voor mijzelf betekenisvol zijn. Ik heb
heel veel nee gezegd, en gezocht naar verhalen die een
belang hebben in deze wereld. Daar komt veel onze-
kerheid bij kijken. Deze prijs is een belangrijke steun
om die weg te kunnen voortzetten. De prijs symboli-
seert voor mij het waarom en niet het hoe van het
filmmaken.

Misschien kun je deze vraag wel nooit, of in ieder geval
niet al na tien jaar beantwoorden, maar weet je zelf wat
dat is, een echte Grimm Vandenkerckhove? “Heel moei-
lijk. Misschien is dat ook aan anderen. Maar ik werk
ook niet met voorbedachten rade. Ik probeer me echt
per project te schikken naar wat het verhaal is. Tk wil
als DoP ook het gevoel hebben dat ik geregisseerd
wordt. En je bent van zoveel afhankelijk — het weer
bijvoorbeeld. Als je openstaat voor al die dingen die je
niet in de hand hebt, niet blokkeert en dat accepteert,
kan dat ook een geschenk zijn. Er wordt soms te veel
waarde gehecht aan stijl. Het proces waarmee een film
wordt gemaakt is belangrijker, de stijlis daar een afge-
leide van. Dat is iets wat leeft en beweegt”

Je twee meest recente films zijn in Rotterdam te zien: de
thriller Kanun, la loi du sang van Jérémie Guez en een
nieuw Brussels stadsgedicht van Bas Devos, Here. Dat zijn
twee films die heel verschillend zijn van vertelwijze en
stijl, maar er zijn ook een hoop overeenkomsten. “Bas en
ik hebben een sterke vertrouwensband ontwikkeld,
waardoor we niet zo heel erg veel meer hoeven te pra-
ten. De grote lijnen van de stijl worden wel van tevoren
doorgesproken, maar hoe dat er precies gaat uitzien
bepalen we meer intuitief op set. Het grote verschil
tussen Ghost Tropic en Here was: meer shots. Maar bij
Bas zijn dat er dan drie in plaats van één. Hij heeft een
heel duidelijk beeld van wat hij wil. Dat heeft dan bij-
voorbeeld met ritme te maken. En in het geval van
Here ook dat de stadsnatuur eerst een meer statische
eninhet tweede deel een meer dynamische rol krijgt.
Maar we maken geen storyboards of echte shotlists.”

Wat neem jij mee naar de set? “Bij Here hebben we
eerst veel getest op digitaal, maar tijdens het door-
praten van het scenario kwamen we erachter dat dat
niet matchte met het gevoel wat we erbij hadden, dus
hebben we uiteindelijk voor de warmte en het organi-
sche van 16mm gekozen. Het voordeel van Bas is dat
hij ook een heel visueel oog heeft. Bas kent Brussel
goed, enis eigenlijk elke dag op zijn fiets op zoek naar
locaties. Later gaan we dan met de hele crew op recce
[locatieonderzoek tijdens de preproductie, DL] kijken
wat er bijvoorbeeld aan beschikbaar licht is. Omdat

‘lkhebeen
voorkeur voor
zachtlichtende
schemering geeft
een heel mooi
zachtlicht. The
magic hour heet
nietvoor niets
magisch.’

we zo’n beperkt budget hebben, gaat het vaker om
hoe we licht kunnen wegnemen, dan dat we het aan-
vullen. De regen in Here daarentegen is volledig ge -
creéerd.”

Het eerste wat me opviel is dat je in beide films een voor-
keur lijkt te hebben voor de schemering, het licht dat aan
de randen van dag en nacht knabbelt. Klopt dat? “Ik heb
in het algemeen een voorkeur voor zacht licht en de
schemerzone tussen dag en nacht geeft een heel mooi
zacht licht. Het is niet altijd heel bewust, misschien is
het ook een kwestie van smaak, maar ‘the magic hour’
heet niet voor niets magisch. Was het zo opvallend?”

In beide gevallen komt het natuurlijk ook voort uit het ver-
haal. Here volgt iemand die last heeft van slapeloosheid
en Kanun gaat over een criminele schemerwereld en de
Albanese maffia met z'n eerwraak. Het grootste verschil
is dat in Kanun de camera golft en draait, wat ook past bij
het gebrek aan houvast van de hoofdpersoon, en voor een
deel de psychologische laag in het minimalistische scena-
rio overneemt. “Jérémie Guez kwam met veel meer

stilistische voorbeelden aan: de rauwheid van de
Pusher -trilogie van Nicolas Winding Refn, het roman-
tische van Chungking Express van Wong Kar Wai. Dat
hebben we dan in de mixer gegooid, zonder onze ei-
genheid te verliezen. Ik ben er zelf allergisch voor als
de stijl de overhand neemt. Ik geloof niet in mooie
beelden, ik heb er geen problemen mee om iets te
filmen wat lelijk is als dat past in het concept of het
verhaal. Ik heb veel lof gekregen voor de cinemato-
grafie van Here, maar eigenlijk kun je geen één still uit
de film halen waarvan je kunt zeggen: ‘Wow, dat ziet
er supersjiek uit. Dat is alsof je een baksteen uit een
huis haalt om iets over de schoonheid van het huis te
zeggen.’

Wat is de rol van de factor tijd? Kun je iets zeggen over hoe
tijd en duur eenrol spelenin je werk? “Natuurlijk heeft
de editor daar ook invloed op. Maar tijd in cinema is
alles. Wat je doet is het vastleggen van tijd. Hoe je dat
bepaalt... ook dat is vaak iets gevoelsmatigs, wat je
leert tijdens het zien en het doen. Bijvoorbeeld in
Here, als Stefan en Shuxiu aan het wandelen zijn, dan
wisten we wel dat we daar beweging en duur nodig
hadden, zeker om uit het statische begin te komen.”

Er zit toch een krachtpatsersshot in, waarin Stefan ligt te
slapen enin de weerspiegeling de trein als een soort
speelgoedtreintje door zijn kamer lijkt te rijden. Toeval?
“Dat isiets wat de locatie je geeft. We hebben daar drie
dagen gefilmd en ik zag dat die reflectie goed zou kun-
nen werken. Dan zie je die puzzelstukjes naar elkaar
toe komen. Ook dat is een beeld dat alleen werkt door
de beweging, door de textuur en de korrel van het
16mm-materiaal die nodig zijn om het beeld tot leven
te wekken. De films van Bas mogen dan heel serieus
zijn, maar we hebben veel plezier op set, waardoor de
mogelijkheid ontstaat om zoiets speels aan te bieden.
En dan te wachten tot het licht zijn werk doet” mmm fk
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FOCUS: COLECTIVOLOS INGRAVIDOS

MEXICGO

HERINNERT ZICHEEN TIID VOOR
FN NAHET KAPITALISME

De korte films van het Mexicaanse gezelschap Los Ingravidos op
IFFR brengen de spanning tussen het kapitalistische, moderne
Mexico en het land, de volkeren en de gebruiken die ervoor moesten

In Nederland, vooral in de Randstad, worden we zel-
den geconfronteerd met onze geschiedenis. Er zijn
weinig grote breuklijnen tussen het heden en het
verleden zichtbaar in ons straatbeeld. Boven de Maas
zijn de kerken wat minder fraai ingericht dan eronder.
Oude synagogen hebben een nieuwe bestemming. De
kerk in mijn geboorteplaats Bleskensgraaf is nieuw,
omdat de oude was gebombardeerd. Zelden wor-

den we bewustgemaakt van het geweld waarmee de
grondslagen van onze samenleving zijn gelegd.

Die naiviteit is Mexicanen niet gegund. De kor-
te films van het Mexicaanse gezelschap Los Ingravidos
(‘de gewichtlozen’), rond wie op IFFR 2024 een Fo-
cus-programma wordt georganiseerd, herbergen de
schimmen en geesten van het oude Mexico dat door
eeuwenlange uitbuiting, onderdrukking, genocide,
drooglegging en verwestersing uit het zicht dreigt te
verdwijnen.

Maar de herinneringen eraan blijven alomtegen-
woordig, in de gezichten van de oorspronkelijke be-
woners die er nog altijd wonen, in de mais die er voor
het eerst gecultiveerd werd, in de slangen en cactus-
sen die belangrijke symbolen blijven, in de bergen en
valleien, en in de ruines en artefacten die er verborgen
liggen. Het zijn de gedenktekens voor wat Mexico
verloor in de gewelddadige overgang naar het heden.

INSTAGRAM-FILTER

In de film After América somt een robotachtige voice-
over de aardrijkskundige kenmerken en de gruwe-
lijke koloniale geschiedenis van Amerika op bij een
even droge, informatieve computeranimatie van een
Marsrover. Mars is de nieuwste koloniale bestemming
in onze collectieve verbeelding, met Elon Musk als
aanvoerder. Met zijn wetenschappelijke missie lijkt
de Marsrover zelf een onschuldige verkenner, maar de
ontdekkingsreizigers van toen vormden de voorhoede
van het kolonialisme. Ze legden beslag op land dat al
bewoond werd en eigenden het zich toe.

De overige films van Los Ingravidos zijn minder
bedeesd. Ze gebruiken hectische, snel opeenvolgende
close-ups van voorwerpen en landschappen, begeleid
door ritmische, vaak atonale herrie, om de zintuigen
te ontregelen en te overweldigen. De films Seeds en
Colmillos bestaan volledig uit shots van respectieve-
lijk maiskorrels en hoektanden, die steeds in nét iets
andere gedaanten als een stortvloed op je afkomen.

wijken aan het oppervlak.

De trance die de films zo opwekken nodigt uit tot
reflecties op de materiéle werkelijkheid van het Mexi-
caanse landschap en de vele manieren waarop er door
de eeuwen heen mee omgesprongen werd.

In Itzcoatl wisselen beelden van een oude tem-
pel met toeristen op de voorgrond en opnamen van
veldbloemen en nopal-cactussen elkaar af in een
constante herhaling. De analoge en digitale bewerking
van het kleine filmformaat geeft de beelden een au-
thentiek uiterlijk dat door het gebruik als Instagram-
filter inmiddels nep en nostalgisch is gaan voelen. De
onmiskenbaar Mexicaanse kenmerken worden door
de camera geobjectiveerd tot ze alle betekenis lijken te
verliezen, maar tegelijkertijd is het onmogelijk om het

BATALLA

DOOR PIM VAN DEN BERG

Mexicaanse ervan uit het oog te verliezen. Er bestaat
een constante spanning tussen de oorspronkelijke,
nauwe verbintenis van mensen met het land en de af-
stand die de moderne samenleving daartussen plaatst.

VUILE OORLOG

Die spanning komt sterk naar voren in Notes for a
Deja Vu. Onrustige, razendsnel geknipte 16mm-film-
beelden tonen een herdenking van de massamoord op
vreedzame demonstranten in Mexico-stad in 1968.
Het Mexicaanse leger opende het vuur op een de-
monstratie tegen de Olympische Spelen. Zo mogelijk
honderden mensen kwamen om het leven.

Het geweld was onderdeel van de door de VS ge-
steunde Mexicaanse ‘vuile oorlog’ tegen zogenaamde
socialistische en communistische invloeden in het
land, maar evengoed tegen oorspronkelijke bewoners
die zelfbeschikking eisten. De demonstranten in No-
tes for a Deja Vu dragen inderdaad anarchistische en
communistische tekens, maar die vallen in het niet bij
de inheemse gezichten, gebruiken en symbolen.

Sommige posters en spandoeken bevatten de na-
men en gezichten van de vele mensen die, door het
leger of door de drugskartels, zijn ontvoerd en ver-
moord. Zoals Aldo Gutiérrez Solano, aan wie Batalla
is opgedragen. Solano is een van de tientallen ver-
miste studenten die in 2014 tijdens een demonstratie
door het Mexicaanse leger staande werden gehouden
en werden overgedragen aan een kartel, dat hen naar
alle waarschijnlijkheid heeft vermoord. Solano over-
leefde een schotwond in zijn hoofd en is sindsdien in
coma. Batalla belichaamt de aanhoudende kracht van
het lichaam en verzet middels de wazige impressie
van een persoon die eindeloos lijkt te werken in een
veld. Een machinale adem galmt over de dromerige
beelden. Het is een moeizaam en bedroevend, maar
volhardend vertoon van levenskracht tegenover een
systeem dat haar indamt, en desnoods afpakt. s ﬁ(
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In Utopia van de Hongkongse filmmaker Scud krijgt
een studente de vraag: “Wat zou je vervelender vinden,
dat je vriend met een jongen seks heeft of met een
ander meisje?” Het aan Scud gewijde focusprogramma
laat zien dat zijn werk onmiddellijk herkenbaar is als
gay cinema, maar met een heel eigen perspectief.

Je kan Scud, pseudoniem van Danny Cheng Wan-
Cheung, een late, maar wel in het oog springende
ontdekking van IFFR noemen. Zijn debuut maakte hij
in 2008 met City Without Baseball, en hij profileerde
zich al snel als een opvallende vertegenwoordiger van
de queer cinema van Hongkong. Zijn tweede film
Permanent Residence (2008) was in Nederland te zien
op het Cinemasia Festival, maar pas vorig jaar dook
Scud in Rotterdam op met zijn voorlaatste, Bodyshop.
Nu gaat zijn afscheidsfilm Naked Nations — Tribe
Hong Kong hier in wereldpremiére, naast de vertoning
van al zijn eerdere werk.

VRIJHEID

Er valt veel voor te zeggen om Scuds tien films als één
totaalkunstwerk op te vatten. Weliswaar tien zelf-
standige verhalen, maar met veel terugkerende the-
ma’s en acteurs en soms terloopse onderlinge verwij-
zingen. Niet te missen is het regelmatig opduikende,
onbevangen gefilmde naakt van overwegend, maar
niet uitsluitend, jonge mannen. Soms overvloeiend in
seks, maar zeker niet altijd. Je kan er vooral de viering
van vrijheid in zien.

Maar we doen Scud tekort door hem op dat bloot
vast te pinnen. Even opvallend is dat zijn films de ho-
mo-erotiek ruimschoots overstijgen met gevoelvolle
verkenningen van liefde en leven, eenzaamheid en
verbondenheid; met plezier, tragiek en kwetsbaarheid.

Zijn roeping vond Scud (1967) langs een omweg.
Geboren in China, opgegroeid in Hongkong, zo’'n
twintig jaar in de informatietechnologie, tot hij in
2001 naar Australié verhuist om zich te bezinnen
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op zijn ambities. Vier jaar later keert hij terug naar
Hongkong, richt het productiebedrijf Artwalker op en
wordt filmmaker.

FICTIE EN REALITEIT

Bij vrijwel al zijn werk tekent hij voor regie, scenario
en productie. Alleen zijn eerste, City Without Baseball,
over het enige honkbalteam van Hongkong, regis-
seert hij samen met Lawrence Ah-Mon. In theorie
een sportfilm, maar meer een coming-of-age over
rivaliteit, vriendschap en de voorzichtige ontdekking
van de eigen seksualiteit. Met echte sporters als ac-
teurs lopen fictie en realiteit door elkaar. Net als in het
autobiografisch getinte Permanent Residence (2009),
wat Scud als zijn echte debuut beschouwt.

Daarin een jonge homoseksuele ICT’er met een
traumatische jeugd, die op de sportschool een vriend
vindt met wie hij alles delen kan, behalve seks. Als hij
de oceaan ziet moet hij denken aan de dood: we spoe-
len aan op de kust, leven ons leven en keren terug naar
dat universum.

Dat laatste is al een aanzet tot filosofisch getinte
bespiegelingen die steeds vaker in Scuds werk zullen
opduiken, evenals geesten, fantasiebeelden en spiri-
tualiteit. We zien zijn verbeeldingskracht groeien. In
Utopians (2015) raken een jonge, zoekende student en
zijn meer conservatieve vriendin in de ban van een uit -
dagende, Griekse filosofen citerende docent en diens
vrouwelijke assistent. Glorieuze beelden van vier pan-
seksueel verstrengelde lichamen, maar ook discussies
over zonde en een liefdesduet van Beethoven.

PIJN EN PLEZIER

In diezelfde film een theaterscéne waarin iemand stelt
dat pijn bij het leven hoort. “Hoe meer pijn, hoe wij-
zer we worden.” Utopians opent met een droom die
aan een kruisiging doet denken. Nachtmerries, zelf-
moordgedachten en verlies van naasten zijn in Scuds
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Met het focusprogramma rond de
queer cinema van Scud toont
IFFR het volledige, inmiddels
afgeronde oeuvre van de Hong-
kongse filmmaker. Zijn tien films
vormen een gevoelvolle en
verbeeldingsrijke verkenning van

liefde en leven. DOOR LEO BANKERSEN

films naast alle plezier ook regelmatig terugkerende
elementen. Hij droeg Utopians op aan Yukio Mis-
hima, Rainer Werner Fassbinder en Derek Jarman.

Ook Peter Greenaway is een kunstenaar die Scud
inspireert. Zie bijvoorbeeld het kannibalistische sub-
plot van het fantasierijke Bodyshop (2022), met een
clandestien bedrijfje dat lichaamsdelen van overle-
denen serveert aan de vrienden en familie. Niet uit
wraak, maar eerder als extreem gebaar van liefde. Het
hoofdverhaal is overigens even curieus. Een onder
wrede omstandigheden gestorven jonge homo zwerft
als nieuwsgierige blote geest de wereld rond en stookt
onrust bij liefdeskoppels.

AFSCHEID

Scud overweegt dan al enige tijd om een punt

achter zijn filmcarriére te zetten. In Naked Nations

— Tribe Hong Kong geeft hij zelf goedgeluimd acte de
présence — bescheidener en minder vrijpostig dan je
zou vermoeden. Hij vertelt daarbij ook iets over zijn
beweegredenen om te stoppen. Dat heeft onder meer
te maken met de verslechterde politieke situatie, cen-
suur, en de moeite die het kost publiek te bereiken.

De film is een breed mozaiek waarin fictie en docu-
mentaire weer eens samengaan. Scud heeft vrolijke en
serieuze gesprekken met medewerkers en een pries-
ter, er is nuchter gefilmde masturbatie, een boottrip
en zwemplezier, maar ook verwijzing naar de rigou-
reuze maatregelen tijdens de pandemie. Tegelijk zien
we hoe Scud een echte filmfamilie om zich heen heeft
verzameld, wat dit afscheid ontroerend maakt. mem fk
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Een camera draait gedecideerd in de richting van twee
mannen. In een kantoorruimte onderwerpt de een de
ander aan een barrage aan vragen. “Kom je uit Span-
je? Portugal? Italié ? Kom je misschien uit Engeland?
Schotland? Ierland?” De verhoorde antwoordt telkens
met “nee” en “verder weg” Even later geeft filmma-
ker Ratil Ruiz meer informatie prijs: de verhoorder is
een Algerijn; de verhoorde een Chileen. De plaats van
handeling is Parijs, waar de Algerijn te gast is bij een
groep van Chileense bannelingen die na de staats-
greep van Augusto Pinochet in 1973 naar de Franse
hoofdstad zijn gevlucht.

De openingsscéne uit Dialogue d’exiles (1974), een
mockumentary-avant-la-lettre, is ogenschijnlijk een
studie naar het arbitraire karakter van nationalisme.
Je kan geenszins aan de verhoorde zien waar hij van-
daan komt. Nationalisme is een construct, bepaald
door machtswellustige types die hun land, hun ei-
gendom, willen afbakenen, lijkt Ruiz te insinueren. In
het scheppen van eensgezindheid blijkt nationalisme
allesbehalve effectief: in de film is te zien hoe de ban-
nelingen in Parijs uiteenlopende visies hebben op het
Chili van de toekomst.

De Fransen die de Chilenen opvangen hekelen op
hun beurt dat hun broeders — de Chilenen zijn veelal
afkomstig uit communistische en socialistische hoek
— vooral bezig zijn met hun eigen strijd. Terwijl het
streven naar radicale gelijkheid universeel zou moeten
zijn.

De Chileense cinema
was vanaf 1973 in
ballingschap. Tijdens
de dictatuur van
generaal Pinochet
maakten gevluchte
Chilenen vanuit meer
dan twintig landen een
keur aan speelfilms die
reflecteerden op de
staat van hun land.

Uit die periodeisin
het Focus-programma
Chileinthe Heart een
imposant overzicht te

Z1el. DOOR OMAR LARABI

22|

CINEMA

( INTIJDEN VAN

A
PINOCHET FASCISTA ASESINO TRAIDOR AGENTE DEL IMPERIALISMO

VERGETELHEID

Dialogue d’exiles was de eerste film uit wat later te
boek zou staan als de Chileense cinema in balling-
schap. Chileense filmmakers vluchtten vanaf 1973
naar meer dan twintig landen. Vrijwel alle films over
Chili werden vanaf dat jaar in het buitenland gemaakt
— of, in enkele uitzonderingsgevallen, heimelijk in
Chili. Die cinema is een toonbeeld van internationale
solidariteit: met hulp van allerlei filmfondsen begon-
nen Chilenen films te maken over het fascistische
regime en de koloniale erfenis. Deze periode, die cen-
traal staat in het IFFR-focusprogramma Chile in the
Heart, levert bijzondere inzichten op in het Chileense
bestaan van toen.

MONDHARP
De films uit die tijd zijn sindsdien enigszins in de ver-
getelheid geraakt. Veel filmliefhebbers zullen bij ver-
beeldingen van de geschiedenis van Chili waarschijn-
lijk eerder denken aan bijvoorbeeld de recente-
re historische reflecties op het verleden van Pablo
Larrain (zie No, 2012 en Neruda, 2016). In Chile in
the Heart zie je daarentegen reflecties op de actuali-
teit, de films sleuren de kijker mee naar de roerige
jaren zeventig. Ze hebben iets pregnants, de weerbar-
stige realiteit van het moment penetreert genadeloos
de verhaallijnen. Filmprogrammeur Olaf Moller se-
lecteerde meer dan twintig films uit dat Pinochet -
tijdperk. Voor het eerst in de filmgeschiedenis is op
een filmfestival zo’n groot aanbod te zien.

Wat opvalt aan Chile in the Heart is de veelzijdig-
heid aan genres. Zo is de Sovjetfilm Noche sobre Chile
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DICTATUUR

(Night over Chile, 1977) te zien. Een politieke thriller
over een architect zonder politieke overtuigingen die
tijdens de staatsgreep van 1973 belandt in het Estadio
Nacional in Santiago, waar militaire troepen dissi-
denten martelen en fusilleren. De film fungeert als
een soort dwarsdoorsnede van een moment, van een
kantelpunt. Met unheimische beelden van uitgestor-
ven straten vol graffiti die luttele minuten later ineens
worden bevolkt door militairen in jeeps. De film van
regisseurs Aleksandr Kosarev en Sebastian Alarcén is
groots en meeslepend en doet bij vlagen — dankzij het
gebruik van een mondharp in de soundtrack en span-
nende slow-motion scénes — denken aan de stijl van
Sergio Leone.

Wie de film kijkt waant zich in het Santagio van
1973. Waar huizen in vuur en vlam staan en waar fas-
cisten belangrijk bewijsmateriaal vernietigen. Zo ziet
een coup eruit, lijken Kosarev en Alarcon te implice-
ren. Dan komen mannen ineens op je deur kloppen
om vervolgens je keuken overhoop te halen en je tele-
foonlijn af te snijden. Het drama werd overigens niet
in Chili, maar in de Sovjet-Unie gefilmd. Bakoe, de
huidige hoofdstad van Azerbeidzjan, deed dienst als
Santagio; het Olympisch stadion Loezjniki uit Mos-
kou moest het Estadio Nacional voorstellen.

GESCHIEDENIS

Rebelion ahora (1983) is een van de weinige films uit
Chile in the Heart die wel in Chili werd gefilmd. Dat

is ook te zien aan de beelden, veelal gefilmd op borst-
hoogte, met een verborgen camera. Filmmaker Rodrigo
Gongalves toont demonstraties tegen de privatisering
van het onderwijs — die privatisering zou leiden tot
een nog grotere kloof tussen arm en rijk. Ook in deze
documentaire vallen lege straten op. Het is bijna on-
werkelijk hoezeer Rebelion ahora en Noche sobre Chile
in dat opzicht op elkaar lijken; hoe de realiteit en ver-
beeldingen van de realiteit in Chile in the Heart een
eigenaardige twee-eenheid vormen.

Overigens spelen niet alle films uit het zijprogram-
ma zich af in de toenmalige actualiteit. In het in Mexi-
co gefilmde Actas de Marusia (Letters from Marusia,
1975) grijpt filmmaker Miguel Littin terug naar het
duistere verleden van Chili. Gegoten in de vorm van
een western toont hij hoe tijdens het salpetertijdperk
in 1925 — een allegorie voor de erbarmelijke situatie in
1973 — mijnwerkers in de woestenij uitgebuit worden
door het grootkapitaal. Het is een film waaruit vooral

Hetis bijnaon-
werkelijk hoezeer
derealiteiten
verbeeldingen
vanderealiteitin
Chileinthe Heart
een eigenaardige
twee-eenheid
vormen.

de rauwheid van het leven bijblijft — zand dat opstuift;
dode mensen die aan de rand van de weg liggen;
shoot-outs onder een fonkelblauwe hemel.

Littin reflecteert in Actas de Marusia vanuit het
verleden op het heden, net zoals andere Chilenen
naast Larrain, zoals Theo Court (Blanco en blanco,
20109) en Felipe Galvez Haberle (Los colonos, 2023),
dat tegenwoordig doen. Hij laat op vernuftige wijze
zien dat de staatsgreep van Pinochet zich niet vanuit
het niets aandiende, maar voortkwam uit Chili’s ko-
loniale erfenis. En dat als je de geschiedenis induikt,
je een half decennium eerder al aanwijzingen vindt
dat dit alleen maar fout kon gaan. Net zoals Court en
Galvez Haberle in hun films laten zien — dit is wat er
gebeurt als je het verleden ongemoeid laat.

REFLECTIE IN REAL-TIME

Je moet het verleden juist confronteren, maar wat als
de ontwikkelingen zo snel gaan dat je de grip op dat
verleden verliest? Queridos comparieros (1978) is hier-
van een uitgelezen voorbeeld. Pablo de la Barra was in
1973, net voor de staatsgreep, bezig met het filmen van
een thriller over linkse activisten tijdens de regeer-
periode van christendemocraat Eduardo Freiin 1967.
Toen Pinochet aantrad moest De la Barra het land ont -
vluchten. Al snel kwam hij tot de conclusie dat de film
die hij wilde maken niet relevant meer was. Hij besloot
jaren later, met steun van Venezuela, te kiezen voor
een andere vorm en een andere insteek. Dus levert de
filmmaker in de voice-over van Queridos comparieros
commentaar op de beelden die hij in 1973 schoot, om
het verhaal bij te sturen. Reflectie in real-time.

LA TRIPLE MUERTE DEL TERCER PERSONAJE

In deel één van The Battle of Chile (1975), getiteld
The Insurrection of the Bourgeoisie, toont Patricio
Guzman juist de opmaat naar de staatsgreep in Chili.
De filmmaker houdt de kijker een spiegel voor door de
politieke spanningen in Chili te tonen. Een journalist
met een koddig ogende microfoon vraagt op straat
mensen naar hun mening. Een pensionado vertelt dat
de overheid nooit iets voor hem heeft gedaan. Een
vrouw schreeuwt “smerige communisten” en “weg
met die ranzige marxisten” Het is bijna alsof je fascis-
me in het gezicht kijkt.

The Battle of Chile oogt in die zin bij vlagen net zo
surrealistisch als Dialogue d’exiles. Met personages
die lachen om hun misére. In de abstracte kortfilm
Reir o no reir, gefilmd aan de kunstacademie in Den
Haag in 1978, komt filmmaker Leo Mendoza mis-
schien wel tot de kern, of tot het hart, van Chile in the
Heart met close-ups van drie mannen die maniakaal
lachen. Mendoza zoomt in, en ze beginnen weer te
bulderen. De lach fungeert als een symptoom van een
ernstige ziekte; van een land dat in de afgrond is ge-
stort; van een democratie die is geérodeerd.

De lachende mannen uit Reir o no reir hoeven niet
te vertellen waar ze vandaan komen. Met een blik zie
je een reflectie van Chili, een land dat het in de jaren
zeventig zonder hart moest stellen: dat hart zat na-
melijk, voor even, in ballingschap. m— fk
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Als je jezelf wilt verrassen,
selecteer dit jaar dan de Indiase
films uit het IFFR-programma.
Sta open voor experiment en het
onbekende en je ontdekt een
nieuwe cinema.

DOOR RONALD ROVERS
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DEVASTATED

WAT JE DACHT TE WETEN

Toen IFFR vorig jaar voor het eerst weer groots en live
plaatsvond, in plaats van ietwat onzeker en online,
was niet iedereen meteen overtuigd van de noodzaak
om te gaan. Er is onmiskenbaar iets van wantrouwen
rond het festival blijven hangen na de reorganisatie.
Tk zeg dat niet om een steek onder water uit te
delen maar om erop te wijzen dat zelfs trouwe bezoe-
kers daardoor waardevolle onderdelen gemist kunnen
hebben. Zoals het Focus-programma The Shape of
Things to Come? in 2022, een kritische en veelzijdige
kijk op India, dat 75 jaar onafhankelijkheid vierde.
Dit jaar zijn verspreid over verschillende program-
masecties zo’'n dertien films uit India opgenomen. Als
je de selecties van 2023 en 2024 tegen het licht houdt,
moet je concluderen dat waarschijnlijk geen enkel
ander land in de afgelopen tien jaar — waarschijnlijk is
die periode nog korter — met zo’n divers, nieuw aan-
bod op het internationale filmpodium is verschenen.
Wie bij Indiase cinema nog steeds aan Bollywood
denkt, heeft flink wat in te halen. Niet omdat het
moet, maar omdat er zoveel interessants gebeurt,
alleen al vanwege de activistische draad die door veel
films loopt. De titels hieronder vertegenwoordigen
niet per se de beste films uit die selectie. Met dat oog
hebben we niet gekeken. Sommige films hebben be-
hoorlijk experimentele elementen en daarvan is

sowieso wat lastiger te zeggen of ze goed zijn, zeker
als je de cultuur niet kent. Maar ze geven wel de veel -
zijdigheid van de IFFR-selectie weer. Overigens is
met Kiss Wagon ook een Indiase film in de Tiger-
competitie opgenomen, maar die bespreken we op
filmkrant.nl uitgebreider.

HYPOCRISIE ACHTER DE HIERARCHIE

Om maar meteen met een hamer aan de deur te ver-
schijnen: Devastated van Ashish Avikunthak. Een
provocatieve film met als middelpunt een politieagent
die aan zijn bedpartners — de ene keer z’n vrouw, dan
weer z’n minnares — vertelt hoe hij bijklust als offer-
assistent. Dat wil zeggen: deze vertegenwoordiger van
de staat vermoordt illegaal moslimmannen, met vol-
ledig medeweten van zijn superieuren.

Om de hypocrisie die zich verbergt achter die hié-
rarchie nog wat scherper te krijgen, voert de film pa-
rallel aan die uitwisselingen in bed — inclusief naakte
lichamen — een gesprek op tussen de god Krishna en
prins Arjoena die een dialoog uit de Bhagavad Gita
opvoeren, een van de fundamentele religieus-filoso-
fische geschriften van het hindoeisme. Een van de be-
langrijkste elementen in dat boek is de zoektocht naar
het juiste handelen. Door dat te combineren met de
bekentenissen van de politieman, die ook op zoek is

naar een morele legitimatie van zijn daden, creéert de
film een keiharde aanklacht aan het adres van natio-
nalistische machthebbers die religie misbruiken om
te moorden.

Zo radicaal zijn de meeste andere films niet. Rond-
uit traditioneel is Anubhuti van Anirban Dutta. In de
catalogus heet de film eufemistisch een ‘buitenge-
woon gestileerde muzikale voorstelling’ en een ‘Ge-
samtkunstwerk’ vanwege de combinatie van
artistieke invloeden, maar basically vechten hier
twee vrouwen om de aandacht van de god Krishna.
Natuurlijk ligt het allemaal genuanceerder, maar
natuurlijk kijk je hier ook naar de kiem van een reli-
gieuze legitimatie van polygamie. Laten we het niet
moeilijker maken dan het is.

VOER VOOR CINEFIELEN

Minstens even droomachtig maar afkomstig uit een
radicaal andere hoek van de Indiase cultuur is Riptide,
een melancholisch liefdesverhaal over twee studenten
die elkaars minnaar zijn en hun afscheid dat aan-
staande is. Had ik al gezegd dat het over twee mannen
gaat? In een van de drie hoofdstukken laat de film de
relatie tussen Suku en Charlie achter zich voor een
duik in het koloniale verleden, schijnbaar gebaseerd
op een verhaal dat een van de mannen ooit las. Is dat
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nietzodat elke
filmmaker aande
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autoriteiten liep
en een traditio-
neel verhaal ver-
telde. Er beston-
denalbijnaeen
eeuw geleden
ook subversieve
makers.

verhaal over een junglegids een vroege fantasie, is het
een verbeelding van het gevreesde afscheid aan het
eind van het studiejaar? De creatieve vrijheid en moed
van Riptide maakt het tot een van de interessantste
films uit deze selectie. De film van Afrad Vk voelt hier
en daar wat cru, maar het is zijn debuut dus dan mag
je wat meer potten breken.

Verder in de selectie onder meer een scifi-anima-
tie (Shirkoa: In Lies We Trust van Ishan Shukla), een
biografische film over een van India’s meest actieve
vrouwelijke filmmakers (Parama: A Journey with
Aparna Sen van Suman Ghosh) en twee films van ma-
kers met een Tamil-achtergrond. Een daarvan is voer
voor cinefielen: Jigarthanda Double X van Karthik
Subbaraj. Een stuk uit de catalogus, want ik heb de
film helaas niet op tijd kunnen zien. ‘De twee belang-
rijkste trends in Tamil-films het afgelopen decennium
— sociaalpolitieke kritiek en postmoderne cinefilie —
komen frontaal in botsing in deze duizelingwekkende
misdaadkomedie, de spirituele opvolger van Cold
Heart (IFFR 2018). Waar in de prequel de mythologi-
serende kracht van film nog werd gevierd, benadrukt
deze nieuwe film juist oprecht en vol vuur het belang
van het ontkrachten van filmmythes Denk: een Clint
Eastwood-fan en maffiabaas die Caesar heet en een
amateurhuurmoordenaar die zich a la Kiarostami’s

Close Up uitgeeft voor een filmmaker. Maar dan weer
helemaal anders. ‘Schaamteloos maximalistisch’ vol-
gens de catalogus, dus ga zien die film.

Joymoti Never Left van Mehdi Jahan is dan weer een
correctie van mijn eigen idee in de openingsalinea van
dit stuk, dat variatie en vernieuwing in Indiase cinema
iets van de laatste tijd is. Natuurlijk, een groot deel
van de Indiase films is altijd traditioneel geweest,
zoals dat in elk land het geval is. Veel films zijn over-
goten met een vette jus van heterowaarden en machis-
mo. Maar zelfs historisch geldt: niet allemaal.

EEN JAAR LANG BOERENPROTEST

Joymoti is een lang verloren gewaande film uit 1935,
die bekendstond om z’n ‘radicale politieke perspectief
en realistische stijl} zoals in de documentaire Joymoti
Never Left wordt verteld door Satyashree Agarwala
Das, de dochter van de inmiddels overleden regisseur.
Het zou bovendien de eerste feministische film uit In-
dia zijn, met een hoofdrol voor een vrouw. Helaas zijn
alleen een paar fragmenten op dit moment goed ge-
noeg om iets van het verhaal te kunnen volgen, dus
men wacht op de restauratie. Het was dus helemaal
niet zo dat elke filmmaker aan de leiband van de auto-
riteiten liep en een traditioneel verhaal vertelde, liefst
zoveel mogelijk losgezongen van de realiteit. Er be-
stonden al bijna een eeuw geleden ook subversieve
makers.

In dat kader ten slotte Trolley Times, de eerste lan-
ge documentaire van Gurvinder Singh, over een boe-
renprotest uit september 2020 dat het intrekken van
drie nieuwe landbouwwetten eiste. Toen de overheid
weigerde de boeren tot New Delhi toe te laten, werden
tentenkampen opgetrokken langs snelwegen. Waar de
boeren een jaar lang bleven protesteren.

In de Indiase film is wel degelijk ruimte voor een
veelheid aan perspectieven en culturele variaties. De
vraag blijft in hoeverre al die films in India zelf aan een
groot publiek kunnen worden getoond, maar ze be-
staan en ze bieden de hele wereld de gelegenheid om
de veelzijdigheid van de Indiase filmcultuur te leren
kennen.

De Indiase cinema HEEFT DEZE EDITIE GEEN EIGEN
PROGRAMMA, MAAR DE FILMS ZIJN MAKKELIJK TE
VINDEN DOOR OP DE IFFR-SITE TE FILTEREN OP
‘PRODUCTIELAND’

Renaissance

COLUMN | Dan Hassler-Forest zoekt als de
Indiana Jones van de filmwetenschappen
naar verborgen betekenissen en geheime
kamers van de filmgeschiedenis.

Het filmjaar 2023 zal te boek gaan als het jaar
van Barbie. Geen enkele andere film deed de
kassa’s wereldwijd zo hard rinkelen, noch was
er een film waar meer over gepraat werd. Maar
er was nog een andere jonge blonde vrouw die
een triomftocht door de bioscopen maakte.
Na een retrospectieve tournee die alle records
brak, trok Taylor Swift: The Eras Tour overal volle
zalen. Zo ontdekte een hele nieuwe generatie
het ondergewaardeerde plezier van een vakkun- |
dig gemaakte concertfilm. Swift was niet alleen: !
wereldster Beyoncé sloot haar tournee af met
de ambitieuze concertfilm Renaissance, die
ruim 40 miljoen dollar opbracht. :

Deze films worden vaak net te makkelijk weg- !
gezet als louter commerciéle producten, ge- ‘
maakt om de grootste fans te behagen. Maar
de concertfilm kan zo veel meer zijn. Het genre
nodigt je uit om film niet te ervaren als een '
enkel narratieve ervaring, maar juist te genieten !
van licht, geluid, kleur, virtuositeit en spelplezier. :

De eerste grote concertfilms waren het pro-
duct van de tegendraadse subculturen uit de
jaren zestig. Monterey Pop (1968) van docu-
mentairemaker D.A. Pennebaker bracht de
hippiecultuur van San Francisco in beeld tijdens !
een groot muziekfestival; Woodstock (1970)
wist het hoogtepunt van de hippiecultuur vast
te leggen; en Gimme Shelter (1970) liet zien hoe
een Rolling Stones-concert omslaat in een
horrorfilm met dodelijke afloop.

In de jaren zeventig en tachtig verschenen er
voor het eerst concertfilms die niet door docu-
mentairemakers waren gemaakt, maar door
gerenommeerde regisseurs van fictiefilms. Zo
bracht Martin Scorsese met The Last Waltz ;
(1978) een eerbetoon aan de Amerikaanse rock-
geschiedenis, en liet Jonathan Demme met :
Stop Making Sense (deze maand opnieuw in
de bioscopen) zien hoe goed de uitgekiende :
choreografie van een popconcert zich leent voor |
een overweldigende filmervaring.

Die twee films worden door de meeste lief-
hebbers nog altijd gezien als de gouden stan-
daard van de concertfilm. Maar met de opkomst
van de videoband en de dvd werd het genre
daarna overwoekerd door een lawine van con-
certregistraties die zonder enige visie waren
geregisseerd, en met de keukenmachine leken
te zijn gemonteerd. :

Nu lijkt de tijd eindelijk rijp voor een herwaar-
dering van dit bijzondere genre. Stop Making :
Sense maakte al een exclusieve tournee langs

. Amerikaanse IMAX-zalen en opeens stond een

hele nieuwe generatie te dansen in de gang-
paden op de klassieke beats van Talking Heads.
Netflix investeert al jaren in grootschalige
concertfilms, zoals Jonathan Demme'’s Justin
Timberlake + The Tennessee Kids (2016) en
Homecoming (2019).

Taylor Swift toonde dit jaar aan dat deze
films zowel artistiek als commercieel succes-
vol kunnen zijn. Met een filmindustrie waarin
producenten en distributeurs vooral inzetten
op grootse evenementen, is de tijd eindelijk rijp
voor een herwaardering van de concertfilm.

DAN HASSLER-FOREST |
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BERTRAND BONELLO

OVER THE BEAST

Bertrand Bonello verweeft heden, verleden en toe-
komst tot een mysterieuze en onheilspellende
sciencefictionthriller over historische trauma’s en de

. spoken in de machines van morgen. In meerdere tijd-

vakken speelt Léa Seydoux een vrouw die vreest voor
een onbenoemde catastrofe die dreigt te gebeuren.

i “Het maakt mijn film niet bepaald commercieel
aantrekkelijk, maar The Beast gaat eigenlijk over een-
i zaamheid. Er zitten veel scénes in waarin je de een-

zaamheid van Léa Seydoux’ personage ziet. Daardoor
was het maken van deze film een enorme uitdaging
voor mij, want het beeld is vaak: Seydoux in haar een-
tje in een kamer. Hoe haal je daar cinema uit? The
Beast gaat mede over die vraag. Omdat je Seydoux
bijna de hele tijd ziet in al die verschillende tijdvakken
en filmvormen wordt de film ook haast een documen-
taire over haar als actrice.

“Het bevalt me overigens dat je de film ook een
spookverhaal noemt, want ik heb een fascinatie voor
geesten. Ik ben steeds meer geobsedeerd door de ma-
nier waarop de mensheid met de dood omgaat. Die
vraag beheerst ook mijn eerdere films als Coma en
Zombi Child: waarom scheiden we de levenden van de
doden? In het Westen hebben we helemaal geen goede
kaders om met deze vraag om te gaan. Ik vind het bij

| uitstek een cinemavraag, en eentje die ik met deze film

nog explicieter wilde onderzoeken.”

THE BEAST
IS TE ZIEN VANAF 9 MEI

‘26

LIMELIGRT

. ALICE ROHRWACHER

OVER LA CHIMERA

Een bende grafrovers maakt de Tyrreense kust onvei-
ligin Alice Rohrwachers betoverende, bitterzoete
film over de kunsthistorische schatten onder de
grond die in de moderne wereld hun magische aura
dreigen te verliezen.

één verhaal, één onderwerp, maar zo werkt het leven
niet. Het leven stroomt alle kanten op, en wij mensen
hebben daardoor allerleilagen in ons. Tk wilde dat
deze film dat gevoel zou reflecteren. Het is een film
over het noodlot, dus inherent een tragedie, wat niet
betekent dat er geen plaats is voor afleiding, teder-
heid, liefde en gelach.

“Er is ook een politiek aspect aan grafroven, wat
draait om de gevolgen van wat de personages in de
film doen met de schatten die onder de aarde begra-
ven liggen. Het roept allerlei vragen op over wat we
met ons verleden doen. Vergeten we het of hemelen
we het op? Verruilen we het voor iets nieuws door ons
selectieve geheugen? Dat is wat de grafrovers doen:
die breken de schatten op in kleine stukjes en frag-

i menteren ze. Ik wilde dat op filmisch niveau weerge-
ven. Daarom heb ik met cinematograaf Héléne Lou-

. vart een soort archeologie van de cinema ontwikkeld,
: waarin we allerlei verschillende soorten celluloid en
filmformaten combineren om de meerstemmigheid

HUGO EMMERZAEL :
i chitectuur van cinema.’

van het verleden te vangen in de geschiedenis en ar-
HUGO EMMERZAEL

LA CHIMERA
IS TE ZIEN VANAF 4 APRIL

2

HAMAGUCHI RYUSUKE

OVER EVIL DOES NOT EXIST

Het leven in harmonie met de natuur in een dorpje
vlak buiten Tokio dreigt verstoord te worden door de
bouw van een luxueuze glamping. De Japanse film-

i auteur Hamaguchi Ryasuke maakt haast een psycho- :

logische thriller van zijn geraffineerde drama over de

onvoorspelbaarheid van de menselijke natuur.
“Normaal gesproken gaan films slechts over één ding, :
i “Uiteindelijk ben ik het meest geinteresseerd in de

grijze gebieden in onze psychologie. De mens is een
i onbetrouwbaar dier. Als een personage iets uitdrukt

in woorden, is diegene niet gelijk de waarheid aan
het vertellen. Wanneer alles in woorden uitgedrukt
wordt, vindt wat er daadwerkelijk gevoeld wordt
buiten die woorden plaats. De diepste gevoelens van
de mens laten zich dus uitdrukken in handelingen.
Gebaren verraden eigenlijk wat onze woorden niet
kunnen zeggen. En dat is ook zo in film, en zo laat ik
dus graag de ambiguiteit van mijn personages zien.
Tk denk dat mensen dit mysterieuze element van
hun verborgen gevoelens nodig hebben. Het is een
monsterlijkheid die onderdeel van ze is. Het is wat
ze menselijk maakt en ik probeer dat in mijn films te

. onderzoeken.

“In deze film zet ik dat af tegen de lokale natuur

buiten Tokio die overspoeld dreigt te worden door ;
i mensen. Ik heb de film met Eiko Ishibashi geschreven !
. en liet me inspireren door de omgeving buiten de stad

. hebben gemaakt”

waar zij woonde. Je kan mijn eigen groeiende relatie
met de natuur dus weerspiegeld zien in de film die we

EVIL DOES NOT EXIST
IS TE ZIEN VANAF 21 MAART

HUGO EMMERZAEL E
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De IFFR-sectie Limelight biedt een staalkaart van films die de komende maanden in de filmtheaters
komen. Onze medewerkers spraken al met diverse makers. De volledige versies van onderstaande
interviews leest u op filmkrant.nl, en verschijnen in komende nummers van Filmkrant.

 AGNIESZKA HOLLAND
= OVER GREEN BORDER

De aangrijpende nieuwe film van Agnieszka Holland

. laat de humanitaire crisis op de grens tussen Belarus :
energieke debuut over een vriendinnengroep op eind-
i examenreis naar Kreta. Tijdens hun nachtelijke es-

i capades wordt een van de meisjes het slachtoffer

. van grensoverschrijdend gedrag. How to Have Sex il-
lustreert haarfijn de impact die zo’n ervaring kan

i hebben op een zich nog ontwikkelende tiener.

. en Polen zien, waar naar de EU trekkende migranten

tussen wal en schip komen te zitten. De geéngageer-
. de en humanistische film wijst op het morele falen

: van de Poolse overheid en werd mede daardoor in ei-
\ gen land met veel kritiek en schandaal ontvangen.

. “Tk wist wel dat de film tot heftige reacties van de

! Poolse overheid zou leiden, maar ik had niet verwacht |
' mijn eigen ervaringen tijdens dit soort vakanties toen
ik zelf een tiener was. Ik realiseerde me pas later dat

i die tijd een enorme impact had op mijn beeld van wat
i seks is. Ik had daar nog helemaal niet bij stilgestaan
toen ik een volwassene was, dus ik begon er onder-

i zoek naar te doen. We spraken met veel focusgroepen
i en kwamen erachter dat er bij een nieuwe generatie
nog weinig is veranderd in ideeén over consent en

i aanranding. Daarom vonden we het zo belangrijk om
i deze film te maken.

i dat zelfs de hoogste autoriteiten zo hard met ons wil-
den afrekenen. Dat de overheidsmedia ons zouden
i aanvallen is één ding, maar dat zelfs de president en
i minister-president zich ermee zouden bemoeien is
iets totaal anders. Ik denk overigens dat ze hun kaar-
i ten verkeerd gespeeld hebben, want het heeft alleen
i maar meer bezoekers naar de film gebracht. Bijna een
miljoen Polen hebben de film gezien en het heeft echt
i voor een verandering in het bewustzijn van Poolse
i burgers gezorgd. Dat heeft ook weer bijgedragen aan
de afgelopen verkiezingen, want mensen begonnen
i kritischere vragen te stellen over dit onderwerp. Mede
i daarom wilde ik dat Green Border gelijk na de wereld-
premiére in Venetié ook in Polen uit zou komen, zodat
; we dat momentum konden pakken.

“We hebben stem kunnen geven aan de oppositie
en een humanistisch perspectief geboden. De poli-
i tiek wordt nu gevoed door angst. Ik zie meer dan ooit
i dat het de verantwoordelijkheid is van kunstenaars
en filmmakers om daar met kritisch werk tegenin te

i gaan. Als filmmakers kunnen niet meer wegkijken van !
HUGO EMMERZAEL !

' het onrecht in de wereld”

GREEN BORDER
IS TE ZIEN VANAF 18 APRIL

MOLLY MANNING WALKER
| OVER HOW TO HAVE SEX

Cinematograaf en regisseur Molly Manning Walker

won in Cannes de Un Certain Regard-prijs voor dit

“Het idee voor deze film kwam voort uit reflecties op

“Tijdens het maakproces kon ik veel putten uit

mijn eigen tienerervaringen. Daarnaast hebben we

i meerdere weken gescout op de feestlocaties van
Kreta, om die wereld zo realistisch mogelijk neer te

. zetten. We leerden allemaal feestende tieners kennen
: en filmden op echte locaties om de film zo natuurge-
trouw mogelijk te maken. Tijdens die researchperiode
i zagen we ook echt allemaal dingen gebeuren die raak-
i ten aan het verhaal dat wij wilden vertellen, wat voor
ons bijdroeg aan het besef hoe relevant deze film is
HUGO EMMERZAEL !

voor een nieuwe generatie tieners.”

HOW TO HAVE SEX
IS TE ZIEN VANAF 15 FEBRUARI

'FIEN TROCH

0T0 SOFIE G

OVER HOLLY

Het hoofdpersonage van Holly is een tiener die door !
. een gemeenschap beschouwd wordt als een outsider :
met een gave. De toon en sfeer is bevreemdender dan
i Fien Trochs eerdere films Home en Kid.

“Tk werkte zeven jaar aan dit project en het maakte

i zoveel transformaties door dat het moeilijk is om

i één uitgangspunt aan te wijzen. Een van de elemen-
ten was het idee dat anderen jou dingen toedichten

i waar je niet meteen recht op denkt te hebben, maar

: waarvan je wel het gevoel krijgt dat je er voordeel uit
kan halen. Waardoor je vergeet zelfkritisch te zijn en
i je moreel kompas loslaat. Anderzijds interesseerde

i me het idee van vrijwilligerswerk, de obsessie om de
wereld te verbeteren, en hoe goed doen ook een goed
i gevoel kan opleveren. Verder was ik ook bezig met een !
i gemeenschap in rouw. Al die elementen kwamen uit -
| eindelijk samen.

“Rouwende mensen zijn ontvankelijker voor iets

i dat bigger than life is, iets spiritueler, en goed doen
is niet noodzakelijk altruistisch. De vraag is of goed

i doen enkel puur en rein moet zijn en niet ook goed

i kan zijn voor je eigen identiteit. Het personage Holly
ontstond als symbool van zuiverheid en zoeken naar
. eigenheid. Het meisje is een outsider, lijkt niet bezig !
i met de juiste kleding, het luisteren naar goede muziek !
| en het bezitten van geld. Zij straalt iets it van: ik ben |
i Holly en ik sta op eigen benen. Maar eigenlijk is ze

i onzeker, wil ze gewoon bij een groep horen, er leuk
uitzien en doen wat andere tieners doen”

IVO DE COCK '

HOLLY
IS TE ZIEN VANAF 7 MAART
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M ELK SHELIL2L S DATUM TID  LOCATIE

Na de stilgeboorte van hun kindje keren Robin en
haar vriend Jonas verslagen terug naar huis. Terwijl
ze zoeken naar een manier om uiting te geven aan 29/01/24  15:00 LantarenVenster |
hun verdriet, beginnen Robins borsten melk aan te 02/02/24 16:30 KINO 1

maken. Ze blijft kolven, en haar huis vult zich met
flesjes: flesjes die ze hoopt te doneren. Maar als dit
veel ingewikkelder blijkt dan verwacht, begint
Robins wens alles te overheersen.

(NEDERLANDSE PREMIERE)

28/01/24 15:30 Pathéb

FUTURE MIE V'NCENTBOYKARS DATUM TUD  LOCATIE

In hoeverre is het mogelijk om een vrij mens te ’
worden, ondanks het verhaal dat je met je 26/01/24  20:30  Pathé]
meedraagt? In Future Me stelt flmmaker Vincent 28/01/24 1515 KINO1
Boy Kars zichzelf centraal en onderzoekt hij - door
middel van therapie, psychodrama en zijn
cinematografische verbeelding - hoe hij is
geworden tot de persoon die hij nu is, en wie hij wil
zijn in de toekomst.

(WERELDPREMIERE)

01/02/24  16:30 LantarenVenster 1

BIJT SASFERE DATUM TID  LOCATIE

Mark lijdt aan een intense vorm van zelfhaat, die 27/01/24  21:00 LantarenVenster 1
zich vertaalt in verwaarlozing, verkilling en . :

destructief gedrag. Zelfs als hij trompet speelt, SNt a0 Cnomgl
klinkt het somber. De kille troosteloosheid van zijn 31/01/24 1715 KINO1
leefomgeving helpt ook niet mee. Alles en
iedereen is eropuit hem de afgrond in te duwen.
Maar dan, aan het sterfbed van zijn opa, ontmoet

hij Lisa. Er ontstaat een liefdevolle, maar bizarre e}
band. Een band die steeds meer uit controle raakt... MEER INF
(WERELDPREMIERE)

y 4
BOLE Ro ANNE FONTAINE DATUM TUD  LOCATIE
In het bruisende Parijs van de jaren ‘20 krijgt | 27/01/24  15:30 TR Schouwburg Grote Zaal
Maurice Ravel de opdracht van de Russische Ida 29/01/24 16:30  Pathé 1 |
Rubinstein om een nieuw werk te componeren —
voor haar volgende ballet: een betoverend verhaal, | 01/02/24  12:30  Pathé 5
waarin een meisje de oorspronkelijk Spaanse 03/02/24 21:00 LantarenVenster 1

Bolero danst op de tafel van een herberg.
Rubinstein vraagt Ravel om muziek die daarbij
past: gedurfd, sensueel en opbouwend.
(WERELDPREMIERE)
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KLASSIEKER | VOCI NEL TEMPO

DICHTER VAN
OERKRACHTEN

Het klinkt pompeus om Franco Piavoli een van de
laatste goed bewaarde geheimen van de internatio-
nale cinema te noemen, maar feit is dat weinig men-
sen de films van deze negentigjarige Italiaan kennen.
Hij stond ook niet op mijn radar, tot programmeur
Immanuel Verhoeven van Filmhuis De Spiegel in
Heerlen me op z’n films wees. En laat De Spiegel op 21
en 31januari nou net twee vertoningen organiseren,
ingeleid door Volkskrant-recensent Kevin Toma. Een
zeer zeldzame kans om Piavoli’s films op groot doek te
zien. Het kan makkelijk tien, vijftien jaar duren voor-
dat je die kans weer krijgt. Misschien krijg je die wel
nooit meer.

Voci nel tempo (‘stemmen door de tijd’) kijkt met
een schitterend oog voor kleine en grote gebaren naar
het Italiaanse dorpsleven anno 1990. Al zou vrijwel
alles wat je ziet zich ook een eeuw eerder kunnen
afspelen. Dat tijdsgewricht is niet belangrijk. De film
levert een 360-gradenblik op het leven, waarin jeugd
en volwassenheid en middelbare leeftijd en ouderdom
in flarden voor de lens verschijnen. Zoals de meeste
films van Piavoli is Voci nel tempo gesitueerd in zijn
geboortestreek Lombardije, in dit geval het rustieke
dorpje Castellaro. De dauw op de velden in de och-
tend, de hitte van het middaguur en de koelte van de
avondzon zijn bijna tastbaar.

Piavoli’s films zijn vrijwel zonder dialogen. Hij
observeert bewegingen, vrijwel altijd van een afstand,
vaak van groepen bewoners — een spel tussen kinde-
ren, een dans op het dorpsfeest — soms van een indi-
vidu. Door op het juiste moment en op de juiste

manier naar het gezicht van een jongeman te kijken
die naar een jonge vrouw kijkt, voel je het verlangen
en de onzekerheid van een eerste verliefdheid.

De stemmen door de tijd zijn de stemmen van de
bewoners die over de velden klinken, de uitwisselin-
gen tussen iemand op een balkon en iemand op straat,
het geroezemoes van oude mannen die de koelte van
de schaduw hebben opgezocht. Het geluid van scoo-
ters waarmee jongens rondjes draaien om een groepje
meisjes, als een moderne versie van een oeroud ri-
tueel. Maar denk niet dat Piavoli alleen maar nostal-
gisch is over het Italiaanse dorpsleven, ook al schuilt
er een zekere lyriek in z’n films.

Piavoli maakte — na flink wat korte films — tussen
1981 en 2002 vier lange films. Als je die in chronolo-
gische volgorde bekijkt, wordt duidelijk welk idee de
filmmaker door die decennia heen heeft willen ver-
beelden. In Il pianeta azzurro (1981) speelt de mens
wel een rol, maar het is door de focus op het stromen-
de water en de wisseling van de seizoenen ook dui-
delijk dat die rol bescheiden is. (Ook al was de ver-
snelling van klimaatverandering toen al in gang ge-
zet — zie Koyaanisqatsi, een jaar later gemaakt, en je
krijgt een hele andere indruk van de invloed van de
mens.) De mens is hier duidelijk ‘te gast’ en draait
mee in de cycli van leven en dood.

Nostos: Il ritorno (1989) is een hervertelling van
een deel van Homerus’ Odyssee, waarin Odysseus
terugkeert naar Ithaca. In plaats van de gebruikelij-
ke dramatische plot te volgen, laat Piavoli Odysseus
ontsporen, zet hij deze centrale figuur uit de westerse

“Er bestaan
geen oude
films”, zei
filmmaker Peter
Bogdanovich
ooit. “Alleen
films diejeal
wel en films die
jenog niet hebt
gezien.!” En zo
is het, toont onze serie over
klassiekers die je (waarschijnlijk)
nog niet hebt gezien. Deze
maand: Vocinel tempo (19906).

DOOR RONALD ROVERS

mythologie aan de zijlijn en laat hij landschap en oer-
krachten overheersen. In Voci nel tempo (1996) en Al
primo soffio di vento (2002) kijkt Piavoli van dichterbij
naar de mens. Maar met die eerste twee films in ge-
dachten is de plek van de mens in het landschap hier
relatiever. De dansen op het dorpsplein en de scooters
die rondjes draaien om de meisjes zijn niet meer de
belangrijkste geluiden die je hoort. Ze zijn net zo
tijdelijk en vergankelijk als het gezang van de vogels.

Piavoli is niet het laatste goed bewaarde geheim,
want er zullen altijd geheimen zijn: onontdekte films
van makers met een eigengereid perspectief. Maar
een geheim is hij wel. Tarkovski zou als jurylid op het
filmfestival van Veneti€ in 1982 over Il pianeta azzurro
hebben gezegd: “Een gedicht, een concert, een reis
naar het universum, de natuur, het leven... echt een
hele nieuwe visie.” Dat geheim moet hoognodig ont-
dekt worden.

VOCI NEL TEMPO TALIE, 1996 | REGIE FRANCO
PIAVOLI | MET PATRIZIO GIRARDI, EMANUELA COBELLI,
LAURA CARNEVALI | 86 MINUTEN | TE ZIEN IN FILMHUIS
DE SPIEGEL, HEERLEN OP 21 EN 31 JANUARI
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ESTIBALIZURRESOLA SOLAGUREN
OVER 20.000 ESPECIES DE ABEJAS

‘WE
INFANTILISEREN

TE VAAK DE BLIK
VAN EEN KIND’

ESTIBALIZ URRESOLA SOLAGUREN

Het is een oude traditie in Baskenland dat grote le-
vensgebeurtenissen worden gedeeld met de bijen. Bij
een geboorte of sterfgeval vertel je de naam van de
desbetreffende persoon aan de heilige insecten, als
het ware om grote veranderingen in de menselijke
wereld te verenigen met de natuurlijke wereld. Na-
dat een achtjarig transgender meisje over dit gebruik
leert, besluit ze in het Spaanse 20.000 especies de
abejas de bijen te vertellen dat ze voortaan als Lucia
door het leven wil gaan. Want als ze het de bijen kan
vertellen, dan kan ze het toch ook met de rest van de
wereld delen?

Debuterend regisseur Estibaliz Urresola Solaguren
laat de twijfels en onzekerheden zien die voorafgaan
aan dit levensbepalende moment. Met compassie en
respect zet de film uiteen hoe een jong mens op zoek
gaat naar haar innerlijke waarheid, zelfs wanneer
dat bestaande familiedynamieken op scherp stelt.
20.000 especies de abejas is zo meer dan alleen een
film over een trans persoon. Solaguren zoomt in op de
complexe relatie tussen ouders en kinderen, en zet zo
haarfijn uiteen hoe hardnekkig geinternaliseerde gen-
derpatronen en geérfde onzekerheden kunnen zijn.
Om bij de metafoor van de bijen te blijven: het is een
film over de hele bijenkorf en niet over een enkele bij.
En toch beklijft de zoektocht naar Lucia’s identiteit
het meest, al is het maar door het uitzonderlijke spel
van Sofia Otero, die als jongste actrice in de geschie-

Het Baskische landschap dient als achtergrond voor de zoektocht
naar identiteit in deze innemende debuutfilm over Lucia, een
achtjarig transgender meisje op weg naar zelfacceptatie. “Ik wil dat
mensen na het zien van de film nadenken over hoe ze zelf naar trans

personen kijken.”

denis van de Berlinale een Zilveren Beer won. Tijdens
de afgelopen ceremonie van de European Film Awards
in Berlijn stond regisseur Solaguren stil bij haar in-
nemende film en de manier waarop ze deze gevoelige
materie wilde behandelen in haar debuut.

Na het kijken van 20.000 especies de abejas beklijft het
gevoel dat Lucia nog steeds aan het voorportaal staat van
iets groots. Ze kan weliswaar beter overbrengen wie ze is,
maar is alsnog een jonge trans vrouw die opgroeit in een
wereld die vrij vijandig staat ten opzichte van gemargina-
liseerde groepen. Was het uw intentie om die onzekerheid
onderdeel te maken van de film? “Natuurlijk. Het is im-
mers een bitterzoete film. Lucia’s overwinning is dat
haar familie begrijpt wie ze is, maar ze moet vervol-
gens ook de wereld aankunnen. Want wie staat er
naast haar, behalve haar familie? In die zin wil ik het
publiek niet te veel troost geven met een eind goed, al
goed. Ik wil dat mensen na het zien van de film naden-
ken over hoe ze zelf naar trans personen kijken.”

Als er iets is wat opvalt aan de manier waarop Lucia’s
transitie getoond wordt, is het de enigszins blasé houding
die veel van Lucia’s leeftijdgenootjes hebben over haar
gender. Ik begreep dat dit u ook opviel tijdens de casting
van Lucia, dat met name volwassenen problematiseren en
kinderen veel meer aannemen als gewoon? “Het was zo
verfrissend om met kinderen over dit onderwerp te

DOOR HUGO EMMERZAEL
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praten. Vooral omdat talloze mensen me hebben ver-
teld dat deze film in elk klaslokaal vertoond zou moe-
ten worden. Na een tijdje vroeg ik me af of niet vooral
volwassenen deze film zouden moeten zien, want de
kinderen met wie ik praatte hadden er geen moeite
mee om de thema’s te begrijpen. Het zegt misschien
iets over het verschil tussen de blik van een volwasse -
ne en de blik van een kind. Het valt me sowieso op dat
we de blik van een kind te vaak infantiliseren, alsof zij
niet in staat zijn om de waarheden in de wereld te her-
kennen. Dat roept ook allemaal complexe connotaties
op in het geval van jonge trans mensen. Er is de aanna-
me dat jonge kinderen niet weten wat goed voor hen
is, dat ze nog te jong zijn om over hun eigen identiteit
te beslissen. Wederom infantiliseren en onderschatten
we hier het kind”

Ik zie dat u dat infantiliseren heeft willen vermijden met
deze film. “En die ambitie gaat ook zitten in het narra-
tief. Meerdere mensen hadden een meer dramatische
of tragische film verwacht, waarin ik de transkwestie
lekker zou aandikken. Dit is hoe we nou eenmaal ge-
wend zijn om naar verhalen over trans personen te kij-
ken en dat wilde ik juist niet. Natuurlijk is het leven

‘Allevrouwenin
de filmhebben
één cruciaal
aspect met elkaar
gemeen: de
schaamte die ze
als zelfdiscipline
hebben moeten
aanlerenbinnen

het patriarchale
systeem.’

van iemand in transitie complex en ingewikkeld en
verwarrend, maar dat is het leven altijd. Bovenal hoeft
dat niet altijd mooie en positieve ervaringen in de weg
te zitten. Daarbij had ik altijd in mijn hoofd: deze film
gaat over een trans meisje van acht, dus veel kinderen
die trans zijn gaan deze film ook zien. Ik wil dat ook zij
een gezonde en verantwoorde representatie op het gro-
te doek kunnen zien.”

Een toegevoegde laag is de ingewikkelde familiedynamiek
tussen meerdere generaties vrouwen uit één familie-
stamboom. Het laat zien dat niet alleen Lucia op zoek is
naar haar eigen identiteit. Waarom was het voor u zo be-
langrijk om haar verhaal in dat grotere kader te plaatsen?
“Mij werd altijd aan de hand van Simone de Beauvoir
verteld dat je niet als vrouw geboren wordt, maar dat
je er een wordt. Daar was ik het altijd mee eens, maar
in een transnarratief roept dat allerlei vragen op: word
je een vrouw of ben je het al? Is identiteit iets com-
pleets eigens of is het een product van de relaties die je
aangaat en de blik die anderen op je hebben? Natuur-
lijk is het al die dingen tegelijkertijd, en ik wilde dat
spanningsveld onderzoeken. Als we het hebben over
alle vrouwen in de film, dan hebben we het over een
meerstemmige familie-eenheid van totaal unieke in-
dividuen die desalniettemin één cruciaal aspect met
elkaar gemeen hebben: de schaamte die ze als zelf-
discipline hebben moeten aanleren binnen het patri-
archale systeem, waardoor bepaalde grenzen en con-
venties nooit doorbroken worden. Wat Lucia vervol-
gens durft en doet in de film, is ergens ook een over-
winning voor de andere vrouwen in haar leven.”

Het is interessant dat u het woord schaamte gebruikt,
omdat uw eerdere korte films ook over schaamte gaan.
Het is een uiterst sterke emotie en film is enorm geschikt
om de rommeligheid van schaamte te ontleden. Waarom
komt uer steeds op terug? “Schaamte kan enorm gein-
ternaliseerd zijn. In mijn geval wist ik niet eens dat ik
altijd terugkwam op dit onderwerp totdat de Spaanse
regisseur Celia Rico Clavellino als mijn mentor in een
scriptlab vertelde dat ze het zo interessant vond dat ik
altijd films over schaamte maakte. Dat was een open-
baring. Ik wist niet eens dat ik hier zo mee bezig was.
Sindsdien heb ik er een bewuste missie van gemaakt
om dat thema te behandelen, om te onderzoeken hoe
schaamte een onderdeel is van elk individu in de
scripts die ik schrijf. Zo kwam ik bij het werk van
Martha Nussbaum terecht, een filosoof die schrijft
over schaamte als mechanisme van zelfcontrole voor
gemarginaliseerde mensen binnen het patriarchaat.
Die ideeén behoren tot de voornaamste inspiratie -
bronnen voor mijn eigen werk.”

Alles mag

Alles zit al vervat in haar naam. Het hoofd-
personage van 20.000 especies de abejas
werd geboren als jongen; haar Baskische
ouders noemden haar Aitor, een naam die

. de betekenis ‘goede vader’ in zich draagt.
i Inmiddels is ze acht en wordt steeds duide-

lijker dat ze liever een meisje zou zijn.

Welwillend komen haar ouders haar tege-
moet met de meer genderneutrale naam
Coc6 —in Frankrijk, waar het gezin inmiddels
woont, een koosnaam die zoiets als ‘lieverd’
aanduidt.

Haar moeder Ane benadrukt dat er geen
“jongensdingen” en “meisjesdingen” zijn,
dat alles mag. Maar buiten de context van
hun gezin werkt dat niet zo. Het meisje wil
niet dat de hokjes worden weggehaald, ze wil
in een ander hokje, zodat de wereld haar be -
nadert zoals zij zich zelf voelt. En dus wil ze
Lucii heten — een naam die met zijn verwij-
zing naar licht 66k betekenisvol is.

20.000 especies de abejas (‘20.000 soor -
ten bijen’) volgt Lucid’s gezin tijdens een zo-
mervakantie in het Baskische geboortedorp
van moeder Ane. Die is met haar drie kinde -

© ren de spanningen van haar huwelijk even

ontvlucht. Spanningen die voortkomen uit
financiéle moeilijkheden, maar ook uit de
worsteling van hun jongste kind.

Een van de knapste dingen aan dit zelfver-
zekerde debuut is hoe regisseur Estibaliz

. Urresola Solaguren duidelijk maakt dat in

feite iedereen vecht tegen de kloof tussen
wie ze zijn en wie ze zouden willen zijn, of
hadden willen zijn, of voor anderen moeten
zijn — zonder daarmee te bagatelliseren hoe
fundamenteel de interne strijd van Lucia is.
Zie bijvoorbeeld de oma van het meisje, bij
wie het gezin in huis verblijft — met alle hec-
tiek die dat oplevert wordt dit huis ook een
soort bijenkorf. Oma Lita zit klem tussen het
keurige beeld van de liefhebbende weduwe
dat ze presenteert en haar meer ambivalente
gevoelens over wijlen haar echtgenoot, die
onder het mom van zijn kunst jonge vrouwen
naar zijn studio haalde. De enige die volledig

. vrede heeft met wie ze is, lijkt Lucia’s oud-
' tante Lourdes, de houder van de bijen waar-

aan de film zijn titel ontleent. Zij is dan ook
de enige die Lucia onvoorwaardelijk accep-
teert.

Het meest expliciet wordt de identiteits-
crisis van de achtjarige Lucia (de piepjonge

+ Sofia Otero won voor die rol op het filmfes-

tival van Berlijn de Zilveren Beer voor beste
acteerprestatie) gespiegeld aan die van haar
moeder. Ane schoof haar artistieke ambities
terzijde vanwege de vereisten van haar gezin.
Zij is de tweede hoofdpersoon van 20.000
especies de abejas (en die acteerprijs had ge-
rust gedeeld mogen worden met Patricia
Lopez Arnaiz), de film wisselt af tussen haar
perspectief en dat van Lucia. Die slimme
keuze maakt dat dit geen film is over transfor-
matie, maar over acceptatie. Acceptatie van
een ander, maar ook acceptatie van jezelf.

JOOST BROEREN-HUITENGA

20.000 ESPECIES DE ABEJAS sPANIE, 2023 |

' REGIE ESTIBALIZ URRESOLA SOLAGUREN | MET SOFfA

i OTERO, PATRICIA LGPEZ ARNAIZ | 129 MINUTEN |
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NAAREEN EUROPEES SHOWRUNNERSMODEL

Volgens de Deense showrunner Jeppe Gjervig Gram

— een van de schrijvers van de met een BAFTA, Emmy
en Prix Italia bekroonde serie Borgen (2010) — zag in
1992 de slechtste Deense dramaserie ooit het licht:
Gongehgvdingen, een stijf theatraal kostuumdrama
over een zeventiende-eeuwse verzetsheld, een soort
Deense Robin Hood. Zo knullig dat het onbedoeld
grappig uitpakte. Bij de Deense publieke omroep DR,
waar de serie was gemaakt door mensen met levens-
lange contracten bij de afdeling drama, begreep men
dat het roer om moest. Er werd een reis naar de VS
gemaakt om daar het succesvolle writers’ room-mo-
del (een groep samenwerkende scenarioschrijvers
met aan het hoofd een showrunner) te bestuderen.
Twee jaar later joeg een nieuw hoofd drama, regisseur
Rumle Hammerich, met zijn ‘Operatie Ochtendbries’
een frisse wind door de verstofte afdeling. Voortaan
zou een vermakelijke, Amerikaanse manier van ver-
tellen worden gecombineerd met Scandinavische
diepgang. De titel was een knipoog naar Lars von
Triers absurde horror-ziekenhuisserie Riget / The
Kingdom (1994), een lowbudget -verrassingshit waar-
in elkaar de tent uitvechtende neurochirurgen via een
(tot mislukken gedoemde) ‘Operatie Ochtendbries’
werden gemaand de handen ineen te slaan. De po-
pulariteit van Riget had als bijwerking dat de Deen-

se filmwereld, die tot dan toe de neus optrok voor
tv-drama, opeens mogelijkheden zag voor kruisbe-
stuiving om dynamische, filmische series te maken.

GODFATHER

Hammerichs opvolger Ingolf Gabold, componist en
universiteitsdocent media, werkte vervolgens een
tiental ‘DR-dogma’s’ uit, met de schrijver als ‘koning’
en bewaker van die éne, unieke visie. Het hoofd dra-
ma bemoeide zich niet langer met de inhoud. Gram:
“Als je wilt dat een tv-serie een sterk kunstwerk is,
moet je voor een heldere toon met één stem spreken.
Het is geen democratie!” Om hun best mogelijke
werk te leveren kregen schrijvers behalve een writers’
room een voltijds aanstelling en creatieve vrijheid.
Vernieuwing stond voorop, succesformules waren de
dood in de pot. Volgens Gabold, die door acteur Lars

BLOED,

Mikkelsen de ‘godfather van het Deense drama’ werd
gedoopt, kon je beter stoppen voor je in herhaling
viel. Ander kernpunt waarin het Deense drama zich
internationaal zou onderscheiden: het ‘dubbele dra-
ma’ Een verhaal met twee lagen — ten eerste een goed
opgezet drama, met daaronder een sociaal-ethische
of psychologische dimensie. Als voorbeeld noemde
Gabold, in een interview met het Deense Filminsti-
tuut, hoe The Killing II een spannende misdaadplot
(met meerdere moorden en politieke intrige) com-
bineert met een maatschappelijk vraagstuk over de-
mocratie, antiterreurwetten en de Deense deelname
aan de oorlog in Afghanistan. Een whodunit dus, die
een politieke vraag stelt: hoeveel van onze democratie
willen we, via antiterreurwetgeving en surveillance,
opofferen om haar te behouden?

De rest is geschiedenis, aldus Gram, wiens Borgen
(2010) samen met The Killing (2007) en The Bridge
(2011) het Deense drama internationaal op de kaart
zette. Gram was eind september te gast op het Neder-
lands Film Festival om te vertellen hoe de Denen 25
jaar geleden als eersten een Europees showrunners-
model introduceerden. En hoe dat in andere Europese
landen ook zou kunnen.

Hij is inmiddels een van de aanjagers van het Eu-
ropean Showrunners Programme in Keulen, dat vorig
jaar van start ging. Naast een denktank die de discus-
sie aanspoort over mogelijke Europese varianten op
het Amerikaanse showrunnersmodel, voorziet het in
een parttime opleiding die jaarlijks een dozijn zeer er-
varen serieschrijvers uit verschillende Europese lan-
den de kans biedt zich gedurende een half jaar verder
tot showrunner te ontwikkelen, met internationaal
opererende showrunners als docent en mentor. De
Nederlandse scenarist Tijs van Marle (Mees Kees,

Het uit Amerika enl Denemarken overgewaaide showrunners-
model krijgtnu ookin de lage landen voet aan de grond. Een grote
sprong voorwaarts naar een ‘nieuwe lente’Aoor Nederlandse
dramaseries? Of onbetaald bloed, zweet en tranenin een niet -
erkende functie? Deel 1 van een tweedehge serie.

SR e aShaihaih
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‘Ikwilde show-
runner worden
omdaterboven
mijn hoofd
beslissingen
werden genomen
die niet goed
waren voor de
kwaliteit vande
reeks.’

Dirty Lines) en de Vlaamse scenarist/showrunner
Sanne Nuyens (Hotel Beau Séjour, De Twaalf) zaten bij
de eerste lichting. Scenarist Michael Leendertse,
bedenker, hoofdschrijver en showrunner van de
Bijlmerrampserie Rampvlucht, heeft voor komend
jaar deelname aan een Brits showrunners-uitwisse-
lingprogramma naar LA op zijn verlanglijstje staan.

SCHRAPPEN MAAR

Alhoewel ze over de invulling van mening verschil -
len, zijn de voordelen van het showrunnersmodel
voor ervaren scenaristen als Van Marle, Nuyens en
Leendertse op zijn minst interessant, zo niet evident.
Met een showrunner als supervisor van het gehele
creatieve proces — dus niet alleen van concept tot
scenario maar ook daarna, tijdens de productie en
postproductie — kan een belangrijke kwaliteitsslag
worden gemaakt. Nu zien ze nog te vaak dat, zodra
het script is ingeleverd, anderen beslissingen nemen
die inhoudelijk te wensen over laten. Dat kan gemak-
kelijk worden voorkomen als de (hoofd)schrijver tijdig
in die beslissingen wordt gekend.

Nuyens: “Als schrijver heb ik vaak meegemaakt
dat producenten in het wilde weg zeggen: ‘Schrap
die scéne maar, die is veel te duur, verzin wat anders.
Terwijl je, als je bij de budgetten betrokken bent,
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OF EEN NIEUWE LENTE

als schrijver kunt zeggen: deze scéne is essentieel,
hoe kunnen we andere elementen uit het scenario

of de productie goedkoper maken? Elke financiéle
beslissing is doorgaans ook een creatieve. Ik wilde
showrunner worden omdat ik merkte dat er over mijn
hoofd beslissingen werden genomen die niet goed
waren voor de kwaliteit van de reeks.”

Van Marle: “Voor schrijvers zoals ik, die al 25
speelfilms en heel wat series hebben gemaakt, dient
showrunner worden zich op een gegeven moment
aan als logische volgende stap in je carriére. Maar dan
hebben we het wel over de happy few die zich al zo ver
in de filmindustrie, in de tv-wereld hebben ingewerkt
dat ze een positie hebben dat ze als showrunner wor-
den gevraagd”

Leendertse: “Er is net een behoorlijk kritisch rap-
port uitgekomen over de Nederlandse filmsector, die
kwantiteit lang boven kwaliteit heeft gesteld. Ik en
nog een aantal collega’s denken dat dat onder andere
kan worden verholpen door schrijvende makers in het
serielandschap dichter bij het vuur te zetten. Wan-
neer die als showrunner direct in gesprek gaan met
de streamingdiensten of de NPO, worden de creatie-
ven die het verhaal van de grond af neerleggen meer
uitgedaagd én wordt hun meer armslag gegeven. Als
je moet bijsturen — wat in iedere productie gebeurt
—kun je het best terug naar de blauwdruk: naar de
schrijver als architect en bewaker van de signatuur
van het hele gebeuren, zodat het schip op koers blijft.”

Dat betekent dan wel dat schrijvers als showrun-
ners van alle markten thuis moeten zijn: naast dat ze
financieel onderlegd moeten zijn zullen ze hun kennis
over de andere departementen als regie, camera, cas-
ting, kostuums, art direction, montage, sound design
en kleurcorrectie moeten bijspijkeren om daar iets
zinnigs over te kunnen zeggen.

DE JUISTE RAMEN

Van Marle: “Over de lijntjes van je vak kijken is van
belang omdat je anders niet snapt hoe beslissingen
worden gemaakt. Toen ik net was begonnen dacht

ik, als ik hoorde dat het goedkoper moest: er moeten
dialogen uit. Tot ik erachter kwam dat het gaat om de
hoeveelheid scénes. Vervolgens bleken er dan soms
nog te veel setups te zijn. Als je een scéne schrijft in
interieur auto en je doet daarnaast badkamer, woon-

kamer, keuken — dan liever meer scénes in die keuken.

Als die eenmaal is opgebouwd kan die vaker terug-
komen, anders wordt het zo’n gesleep met camera en
licht. Die kruimeltjes kennis verzamel je als maker in
de loop van je carriére.”

Gevraagd naar voorbeelden waaruit de invloed van
de showrunner blijkt, benadrukt Nuyens dat het bij
showrunnen vaak gaat om een reeks ogenschijnlijk

kleine beslissingen over de gehele linie, waarin de
consistente visie zich manifesteert. Dat gezegd heb-
bende, licht ze toe: “Bij het zoeken van locaties voor
De Twaalf kwam de regisseur met een heel toffe loca-
tie aan. Ik zag meteen dat die niet in het verhaal paste,
omdat er iemand uit dat huis moest ontsnappen en
het daarvoor niet de juiste ramen had. Dus toen heb-
ben we een andere locatie gezocht”

Leendertse vertelt hoe zijn kennis van invloed was
bij de casting: “Vanwege mijn jarenlange research —
het verhaal is deels gestoeld op historische personen —
ken ik die personages van haver tot gort. Daardoor kan
ik bij een rol zeggen: volgens mij is deze acteur hier
niet geschikt voor en moeten we gaan zoeken naar een
andere uitstraling. Zo hebben we twee acteurs gewis-
seld omdat de acteur die eerst de rol leek te gaan krij-
gen, veel beter paste op een rol die we nog niet hadden
gecast.” Nuyens heeft vergelijkbare ervaringen bij de
keuze voor kostuums: “Omdat je als schrijver dat per-
sonage het beste kent, kun jij ook het beste meedenken
over hoe dat personage eruit kan zien.”

IN DE SOEP
Daarnaast merkt Van Marle dat er de nodige ellende
kan worden voorkomen als een scenarist of showrun-
ner voorafgaand aan een draaidag de call sheets (plan-
ning) en na afloop van een draaidag de rushes (ruwe
opnames) te zien krijgt. “Ik had een scéne geschreven
waarbij een hele sequentie gebouwd was rond het ge-
bruik van een horloge. Je raadt het al: die prop (voor-
werp op een filmset, KW) werd natuurlijk vergeten,
waardoor die hele sequentie in de soep liep en dia-
logen moesten worden veranderd. Als ik in de draai-
schema’s was gekend, had ik vooraf graag even gebeld
om te zeggen: jongens, dit is van belang vandaag.”
Nuyens over het belang van het zien van de rushes:
“Soms blijkt in een gedraaide scéne een emotie ver-
keerd te zitten: het is geschreven op verdriet, maar
gedraaid op spanning. Of een acteur heeft geimpro-
viseerd. Dat kan een scéne heel leuk maken, maar
soms is daardoor iets niet verteld dat voor het verhaal
cruciaal is. Soms kun je nog terug naar die locatie,
maar als dat niet in de productieplanning past, kun
je bijvoorbeeld kijken of je die informatie nog in een
andere scéne kunt insteken.”

Volgende keer in deel 2 (slot): Waarom ondanks de
voordelen niet iedereen staat te springen om een
showrunnersmodel in te voeren. “Ik weet niet of wij een
gestoord arbeidsethos moeten overnemen.”

DE TWAALF, HOTEL BEAU SEJOUREN
DIRTY LINES ziJN TE ZIEN OP NETFLIX,
RAMPVLUCHT oP NPO START

De opkomst

vandevideo-

essayist

COLUMN | Ebele Wybenga over wat hem

: opvalt op het kruisvlak van cinemaen

beeldcultuur.

Voor iedereen die iets wezenlijks te zeggen heeft
en het niet erg vindt om een camera op zichzelf
terichten is er een nieuw genre dat je een

 wereldwijd publiek kan bezorgen. Op YouTube is :

het video-essay uitgegroeid tot een bloeiende

: vorm van intellectueel entertainment. Onbe-

kende nerds die op hun zolderkamer beginnen
met het opnemen, monteren en publiceren van
hun meest verrassende analyses kunnen bin-
nen een aantal maanden uitgroeien tot You-

Tube-sterren met een fanbase en sponsordeals. !

Natuurlijk zijn er miljoenen die op YouTube hun
hart luchten over van alles en nog wat, maar

1 eenvideo-essay is een kunst apart.

Neem ‘video essayist and cultural critic’
Broey Deschanel. Deze Canadese studente
haalt regelmatig meer dan een miljoen views
per aflevering met haar maandelijkse video-es-
says over film. In 41 minuten fileert ze bijvoor-

beeld de acteertechniek method acting meteen !

diepgravende analyse van de historische oor-

i sprong van de methode, gelardeerd met film-

i fragmenten, citaten uit filmkritieken en snedig

commentaar over de ijdelheid van acteurs. Tus- !

sendoor prijst ze een bepaald merk matras per-

: soonlijk aan in een branded content intermezzo, :

want ze heeft genoeg volgers (meer dan

350.000) om een business te kunnen maken

van haar opinies.
Het belangrijkste verschil met een geschre-

i ven essay is dat video-essayisten in beeld ver-
i schijnen, de kijker direct toespreken en een heel !

plakboek aan research en onderbouwing kun-
nen laten zien om hun punt te maken. Ze kun-
nen even diep in een onderwerp duiken als een
schrijver zou doen, maar hebben een veel gro-

tere gereedschapskist om hun stelling tot leven !

. te brengen.

Het amateuristische is deel van de charme.

Je moet als maker meeslepend kunnen vertellen !

i over jouw fascinatie, maar juist niet met de

professionele gladheid van een tv-presentator.
Anders dan bij een documentaire hebben
video-essays nooit reportage-elementen. De

beste zijn opgebouwd rond een verrassend con- !

. traire opvatting over een onderwerp uit de

. . . . '
populaire cultuur, samengevat in een titel dieer

meteen uit springt op een YouTube thumbnail.
Omdat het een bijdrage is aan het publieke
debat staan video-essays vaak bol van film-

. fragmenten die je normaal vanwege copyright

niet zomaar zou mogen gebruiken. Veel

i video-essays gaan over film, beroemdheden of

online cultuur maar er zijn er ook fascinerende

. producties te vinden over de geschiedenis van

de Afro-Amerikaans keuken of de psychologie

i achter wachtrijen in Disneyland. Je denkt eerst

dat het je niet interesseert, maar voor je het

i weet ben je dertig minuten verder.

EBELE WYBENGA :
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| & De Mann-machine

| Ex-coureur Enzo Ferrari zet alles op alles

' om met zijn autoteam de Mille Miglia-race

| van 1957 door Italié te winnen. Adam Driver
| speelt de bikkelharde automagnaat met

| verve en past perfect in Michael Manns

. filmische universum vol tragische mannen
| die als doorgewinterde professionals het

| liefstin het harnas zouden sterven.

. Nahet artistieke en commerciéle succes

. van zijn misdaaddrama Thief (1981) kocht

. Michael Mann zijn eerste Ferrari, een uit

| Europa geimporteerde 308 GTB. De Ameri-

kaanse scenarist, regisseur en producent

. droeg zelf ook bij aan Ferrari’s reputatie als

ultiem statussymbool door zijn rol als uit -
voerend producent voor de hitserie Miami
Vice (1984-1990), waarin detective Sonny

| Crockett en Rico Tubbs de dienst uitmaken
- samen met hun iconische Ferrari Daytona

| Spyder en Ferrari Testarossa. In de tussen-
| tijd raakte Mann gefascineerd door de man
' achter die perfecte machines, de Italiaanse
| ex-autocoureur en automagnaat Enzo

. Ferrari (1898-1988), al duurde het meerde-
| redecennia en films voordat hij zijn gran-

| dioze biografiefilm over de commendatore

. van de bekendste autostal ter wereld kon

- realiseren.

| ZONNEBRIL

| Na Thief kristalliseerde Manns geraffineerde

cinema zich uit tot een consistent subliem
oeuvre, waarin tragische mannen zich
schuilhouden achter hun meedogenloze
professionaliteit. Enzo Ferrari — hier met
extreme autoriteit gespeeld door Adam
Driver — kan zich zo comfortabel scharen in
een illuster rijtje van geharde agenten en
schurken uit Manhunter (1986), Heat (1995),
Collateral (2004), Miami Vice (2006) en
Public Enemies (2009), evenals de doorbij-
tende televisiejournalist van The Insider
(1991), bokslegende Muhammed Ali in Ali

' (2001) en de superhackers uit Blackhat
| (2015, zie pagina 57). Wat al die mannen de-
. len is een zekere fatalistische levensfilosofie

die werk en eer altijd vooropstelt. Sterven in
het harnas is een groot goed in het filmische
universum van Mann, perfect belichaamd
door Robert De Niro’s tragische bankover-
valler Neil McCauley in misdaadepos Heat,
die elke vorm van verbinding en bezit uit
zijn leven snijdt wanneer de lange arm van
de wet achter hem aankomt.

Enzo Ferrari is minder behendig in het
schakelen tussen privéleven en carriére. Een
naderend faillissement hangt over zijn auto-
stal en zijn huwelijk met Laura (een weerga-
loze Penélope Cruz) staat onder extreme
spanning na het verlies hun zoon Dino. Ter-
wijl hij rouwt om zijn eerste kind, dringt ook
de verantwoordelijkheid voor zijn buiten-

echtelijke zoontje uit een affaire met Lina
Lardi (Shailene Woodley) zich op. Met uiter-
ste precisie verkent Mann de emotionele
turbulentie in Ferrari’s leven, en duwt de
uitdijende plot richting één enerverend ijk-
punt: de Mille Miglia-race van 1957, die Fer-
rari haast méet winnen om de eer en toe-
komst van het familiebedrijf te herstellen.

Er staat veel op het spel en Mann voert de
druk gestaag op. Moeiteloos laveert zijn film
tussen een meeslepend, operatesk melo-
drama en een beklemmende psychologische
thriller. Je voelt dat achter de facade van
Adam Drivers zonnebril een wereld van ge-
voel — frustratie, angst, woede — schuilt. Je
zou kunnen zeggen dat het jankende geronk
en gekrijs van de krachtige automotoren de
puurste expressie is van die innerlijke on-
rust. Racen gaat immers over controleren en
loslaten. Je kan een auto tot in de fijnste de-
tails afstellen en er de beste coureur inzet -
ten, maar over wat er op de weg gebeurt heb
je geen zeggenschap meer. Het is duidelijk
dat Mann als perfectionistische filmmaker
zijn evenknie ziet in Enzo Ferrari. Geen
wonder dat de transcendentale racescénes
tegelijkertijd zo wonderschoon en schrik-
wekkend zijn om naar te kijken: Enzo Ferrari
is een weerspiegeling van Manns onuitput -
telijke professionalisme.

TURBULENTIE

Hoewel minder uitbundig dan eerdere, meer
expressionistische digitale films als Miami
Vice en Blackhat blijkt Ferrari ook een fasci-
nerende toevoeging aan Manns stilistische
cinema. Sinds Collateral heeft Mann bijzon-
der effectieve manieren gevonden om digi-
tale cinema te benutten als filmische reflec-
tie op onze snel verschuivende realiteit in de
21e eeuw. Hij vangt de onzekerheid, de tur-
bulentie en de fluxus van onze tijd in rauwe
en urgente beelden die direct tot een emoti-
onele kern weten te komen.

Ferrarilijkt op het eerste gezicht statiger
enmeer ingetogen, maar vangt eigenlijk een
totaal ontregelend moment uit de geschie-
denis, waarin het pastorale Italié de (post)-
moderne wereld in wordt geslingerd. Zie hoe
hetlandschap langs de autocoureurs schiet
enjebeseft dat de Ferrari’s uiteindelijk rich-
ting een onzekere toekomst scheuren. Ach-
teraf gezien maakt het deze ijzersterke film,
die geleidelijk op een verschrikkelijke catas-
trofe afstevent, nog tragischer en indruk-
wekkender.

HUGO EMMERZAEL

FERRARI VERENIGDE STATEN, 2023| REGIE MICHAEL
MANN | MET ADAM DRIVER, PENELOPE CRUZ, SHAILENE
WOODLEY | 131 MINUTEN | DISTRIBUTIE THE SEARCHERS
| TE ZIEN VANAF 24 JANUARII
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Michael Mann die het leven van
coureur en autofabrikant Enzo
Ferrari verfilmt, dat moet wel
kinetisch vuurwerk opleveren
toch? Eninderdaad, Ferrari heeft
racescenes om je vingers bij af te
likken. Maar het melodramatisch
kloppende hart van de film ligt in
derelatie tussen een man en twee
vrouwen. “Wie zegt dat ik een
kille regisseur ben, moet beter
kijken.

DOOR JOOST BROEREN-HUITENGA

Hoe omslachtiger je vraag, hoe kortaffer Michael
Manns antwoord. Dat ondervindt het groepje journa-
listen waarmee ik tijdens het filmfestival van Vene-
tié aanschuif bij de gevierde regisseur. Daags na de
wereldpremiére van zijn twaalfde speelfilm Ferrari
spreken we hem over zijn operateske biopic van auto-
fabrikant Enzo Ferrari, die inzoomt op drie bewogen
maanden in diens leven.

Een collega weidt in min of meer vragende vorm
uit dat Mann algemeen bekendstaat als een zeer visu-
eel filmmaker, en hoe die stilering zich verhoudt tot
de psychologische diepgang van de personages in Fer-
rari, en op welk moment van het maakproces de stijl
erbij komt kijken. Mann: “Ik weet niet eens wat dat
iiberhaupt betekent, een visueel filmmaker. Film is
nu eenmaal een visueel medium. Ik grijp gewoon elk

MICHAEL MANN OP DE SET VAN FERRARI

middel tot mijn beschikking aan om het drama over te
brengen.”

Een ander observeert, weer met veel mitsen en
maren, dat Ferrari sentimenteler aanvoelt dan Manns
eerdere films, en vraagt zich af of dit wellicht be-
tekent dat de inmiddels tachtig jaar oude regisseur
veranderd is, of anders dat de Italiaanse volksaard op
hem heeft ingewerkt. Mann: “Ik ben geen spat veran-
derd, en dat andere klopt ook niet.”

Maar als je hem op de man of vraagt wat hem zo
intrigeerde aan Enzo Ferrari, steekt hij uitgebreid
van wal. “In 1957 stapelden zich zo veel dramatische
omstandigheden op in Enzo’s leven, dat heeft voor
mij een enorme emotionele kracht. Alles wat hij tot
dan toe was, botste frontaal met wie hij zou kunnen
worden. Zijn zoon Dino was een jaar eerder na een
slopend ziekbed overleden, pas 24 jaar oud, en nu rijst
de vraag of hij Piéro, de elfjarige zoon die hij heeft met
zijn minnares Lina Lardi zal erkennen. Heel emotio-
neel, heel dramatisch, operatesk — dat was voor mij
de aantrekkingskracht. Mensen die zeggen dat ik een
kille regisseur ben, hebben het mis. Kijk nog maar
eens naar Last of the Mohicans of Ali of Heat: alles
draait om heftige emoties”

NIET EERDER GEZIEN

Het waren die sterke emoties, en de onconventionele
relaties in Ferrari’s leven, die maakten dat Mann meer
dan twee decennia lang aan het project bleef trekken.
Alin de late jaren negentig las hij een eerste versie van
het scenario van Troy Kennedy Martin (die in 2009
op 77-jarige leeftijd overleed). Herhaaldelijk kwam
het er bijna van de film te maken, Christian Bale en
Hugh Jackman tekenden op zeker moment voor de
hoofdrol, maar steeds weer kwam er iets tussen.

FOTO LOENZ&ISTI

Meestal verdwijnen projecten vervolgens in een zwart
gat, maar Ferrari bleef telkens kleven.

“Dat heeft niets te maken met de auto’s”, bena-
drukt Mann. “Als ik gedreven zou worden door een
liefde voor Ferrari’s, dan kocht ik gewoon een Ferrari
om in rond te rijden, daar hoef ik geen film voor te
maken. Natuurlijk, ik houd van snelheid, dat is wel
bekend — mijn eerste film The Jericho Mile ging al over
een hardloper in de gevangenis. Maar dat alleen is
niet genoeg, er moet iets in de film zitten wat ik niet
eerder heb gedaan, niet eerder heb gezien, niemand
eerder heb zien doen”

Hier was dat de atypische relatie tussen Enzo
(gespeeld door Adam Driver), zijn echtgenote Laura
(Penélope Cruz) en zijn maitresse Lina Lardi (Shailene
Woodley). Die laatste was het moeilijkste persona-
ge om grip op te krijgen, vertelt Mann. “Het woord
maitresse doet haar geen recht, ze is Enzo’s thuis. Als
er klanten langskwamen die belangrijk voor hem wa-
ren, zoals de Nederlandse prins Bernhard, nam hij ze
mee naar Lina’s huis en kookte zij voor hen. Haar huis
is de enige plek waar hij kon ontspannen.”

De complexiteit van die relaties, dat is waar het
Mann om ging. “Het gaat niet over: twee personages
tegenover elkaar, de ene wint en de ander verliest. En
ook niet: een personage heeft een conflict dat aan het
eind van de film opgelost is. Dit scenario zette een
enorme stap verder. Enzo’s innerlijke conflict — zijn
oprechte loyaliteit naar Laura versus zijn verlangen
zijn zoon Piéro te erkennen — is aan het eind van de
film nog net zo sterk als aan het begin. Die twee din-
gen zijn onverenigbaar, en toch bestaan ze tegelijker-
tijd. Die dualiteit, dat is hoe het leven werkt, in mijn
ervaring. In het leven wordt niets netjes afgerond, dat
gebeurt alleen in kleine films” ———————
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Regisseur Shady E1-Hamus (De libi, Forever Rich, Crypto Boy) brengt
maandelijks een ode aan een bijzondere filmscene. Deze keer: een
onheilspellend beeld uit The Unbearable Lightness of Being.

WILDERY'
FAVORIET

Er zal dit jaar nog genoeg over hem gezegd en ge-
schreven worden, maar ik denk niet dat ik iets te
weten zal komen dat me meer verrast dan wat ik eind
vorig jaar in de Volkskrant las: Geert Wilders is een
filmliefhebber. Niet een man die houdt-van-een-
lekker-filmpje-op-z'n-tijd, nee, een liefhebber. Dit
verrast me omdat ik hem de afgelopen jaren nou niet
heb leren kennen als iemand die blijk geeft van enige
waardering voor de kunsten. Maar niks blijkt minder
waar, Geert heeft zelfs een favoriete film: The Unbear -
able Lightness of Being.

Tk had de film zelf al jaren niet gezien, maar mijn
interesse was gewekt want een favoriete film zegt veel
over iemand. Daniel Day Lewis kon ik me herinneren
en Juliette Binoche ook, maar waarom dit nu net Wil-
ders’ favoriet zou zijn, daar kon ik me zo snel niks bjj
bedenken. Onder het mom van ‘de ander beter leren
begrijpen’ keek ik hem opnieuw, op zoek naar ant-
woorden — want hoe groter de verschillen hoe meer je

je best moet doen je in elkaar te verdiepen. Uit onder-
zoek blijkt zelfs dat als je twee mensen met compleet
verschillende levensovertuigingen aan een tafel zet,
je zal zien dat ze elkaar na een uur veel beter zullen
snappen en waarderen. In het gepolariseerde heden-
daagse Nederland moet ik hier vaak aan denken: kon
dat maar, iedereen een uurtje met elkaar aan tafel
zetten. Ik zou zelf meteen voor Geert als tafelgenoot
kiezen, in de hoop iets meer te gaan begrijpen van de
man achter de populistische oneliners.

The Unbearable Lightness of Being vertelt het
verhaal van de Tsjechische chirurg Tomas, die wat
ouderwets wordt neergezet als viouwenverslinder.
Waarbij hij, en de film met hem, zijn vrouwelijke
partners vrij schaamteloos objectiveert. Tomas be-
gint al snel een relatie met de jonge Tereza, op wie hij
smoorverliefd wordt, maar die logischerwijs moeite
heeft met zijn continue ontrouw. Zo volgen we de ups
en downs van hun relatie tegen de achtergrond van

een veranderende wereld. Het is het jaar 1068 en als
de Sovjet-Unie Tsjechoslowakije binnenvalt komen
Tomas en Tereza voor de keuze te staan te vluchten en
zichzelf te redden, of te blijven en hun land te verde-
digen. Vooral de scéne waarin de Sovjettanks Praag
binnenrijden staat op mijn netvlies gebrand — met
felle koplampen en veel kabaal trekken ze ’s nachts
door de straten om duidelijk te maken wie het vanaf
nu voor het zeggen hebben. Tomas en Tereza worden
gewekt door het lawaai en staan even later in hun por-
tiek toe te kijken hoe hun leven op dat exacte moment
voorgoed verandert.

Ontcijferen wat Wilders hier nou zo in aanspreekt,
blijft gissen. Zou het het verouderde masculiene beeld
van het hoofdpersonage als vrouwenverslinder zijn?
Ofis het de standvastigheid waarmee Tomas achter
zijn idealen blijft staan als hij door het nieuwe regime
gedwongen wordt afstand te doen van zijn eerdere
kritische uitspraken? En bij wie zou zijn sympathie
eigenlijk liggen — het onschuldige liefdeskoppel, of de
brute verstoorder van die liefde?

Zo heeft zijn favoriete film me weinig nieuwe in-
zichten over hem verschaft en ben ik Wilders eigenlijk
alleen maar minder goed gaan begrijpen. Wel heeft de
film me extra op scherp gezet — onze aanstaande pre-
mier maakt er namelijk geen geheim van goede banden
met leiders als Poetin en Orban te onderhouden, man-
nen met een dictatoriaal gedachtegoed, en dus moeten
wij er de komende jaren voor oppassen dat onze levens
niet ook zeer drastisch zullen gaan veranderen. Wat
aan de andere kant, paradoxaal genoeg, buiten kijf
staat is dat je wel degelijk een empathisch mens moet
zijn om deze film tot je favorieten te rekenen. Daar
klamp ik me dan maar aan vast.

SHADY EL-HAMUS
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JOSSTELLING OVER DE DANS VAN NATASJA

‘|K BESCHERM HET | CH]

Elf jaar na Het meisje en de dood
rondt Jos Stelling zijn film-
carriere af met een bitterzoet,
melancholisch sprookje over een
zwijgzame jongen en een
intrigerende oud-ballerina die
samen afreizen naar Rusland.
“Waar het vooral om draait is dat
als je ouder wordt, je terug wil
naar je roots.”

DOOR OMAR LARABI

In De dans van Natasja, volgens Jos Stelling (1945)
zelf zijn laatste speelfilm, staat een zwijgzaam perso-
nage centraal. Daantje (Willem de Voogd) heeft niets
te zeggen; hij observeert uitsluitend. In de eerste akte
is zijn hardvochtige jeugd te zien. Hij groeit op met
een moeder (een mooie rol van Hadewych Minis) die
het moeilijk vindt om van haar kind te houden en met
een vader (Gene Bervoets) die onder meer te boek
staat als schuinsmarcheerder.

Later in zijn leven cultiveert Daantje een vriend-
schap met oud-ballerina Natasja (Anastasia Wein-
mar). Zij is na een aantal teleurstellende relaties klaar
met de mannen en wil weg uit Nederland, terug naar
haar roots, naar de datsja van haar oma in Rusland.
Daantje reist met haar mee, in een in fraai zwart -wit
gefilmd drama dat zich laat omschrijven als onver-
valst Stellingiaans. De dans van Natasja is een bitter-
zoet sprookje en een laatste groet van een cinefiel.

Stelling werd aan het begin van zijn carriére, toen
Mariken van Nieumeghen in 1974 in premiére ging
op het filmfestival van Cannes, al vergeleken met
Italiaanse maestro’s als Pasolini en Fellini. Stelling
maakte in zijn jonge jaren op een katholieke kost -
school kennis met Italiaanse en Franse cinema, en die
invloed is ook in zijn nieuwe film weer zichtbaar.

In zijn kantoor in Springhaver — een van de drie
filmtheaters die Stelling in Utrecht bestiert — ver-
telt de filmmaker over zijn voorliefde voor Italiaanse
films. “Fellini is een van mijn favorieten, zijn werk zit
vol humor en zelfspot. Ik heb ook wel eens gezegd:

OP DE SET VAN DE DANS VAN NATASJA

wil je iets weten over Italié? Ga dan niet naar een
VVV, maar ga Amarcord zien, dat is Italié. Uit dat land
komt ook het neorealisme, dat gepaard ging met het
idee dat iedereen films kan maken, dat je geen sterren
nodig hebt. Daar kreeg je in de jaren vijftig films met
gewone mensen op gewone locaties. En dan is er nog
de katholieke invalshoek, die weer leidt tot nieuwe
perspectieven. Dat vind ik mooi”

Hoe beschouwt u de invloed van het katholicisme op uw
werk, en dat van uw Italiaanse voorgangers? “Protes-
tanten worden altijd een beetje boos als ze katholieke
kunstuitingen zien. Katholieken kunnen goed liegen.
Films maken is ook een kwestie van marchanderen en
jokken. Maar het heeft ook te maken met het voorstel-
lingsvermogen van katholieken. Er wordt wel eens
gezegd dat zij de enigen zijn die weten hoe de hemel
eruitziet”

In De dans van Natasja zit ook een shot van de hemel, van
voorbijtrekkende wolken. “Dat heb ik altijd al fantas-
tisch gevonden. Zo’'n beeld heeft iets kinderlijks, dat je

EIN M1y

er gezichten in herkent. En het heeft ook iets ontzet-
tend dramatisch, het zegt iets over onze existentie:
wat doen we hier eigenlijk?”

Uw film lijkt ook te draaien om het proces van filmmaken
ansich. Zo zegt een van de personages op een gegeven
moment: ‘Hoe vind ik woorden voor hoe ik me voel?’ Dat is
natuurlijk uitgerekend de taak van de filmmaker, om een
juiste toon - al dan niet met woorden - te vinden.
“Woorden zijn zo absoluut. Dat gaat ook om de ziel.
Kijk, ik ben nu twee personen. Ik denk met mijn
hoofd en met mijn hart. Als je ouder wordt dan wordt
je je bewust van het feit dat het kind in je nog aan-
wezig is. Je bent altijd met z'n tweeén. Ik bescherm
het jochie in mij. Dat jochie is stil en kijkt en is emo-
tioneel; hij is het hart. De volwassene is het hoofd.
Dus die moet alles uitleggen, zoals ik nu ook zit te
doen.

“Maar als ik het heb over zaken als die wolken, dan
is eigenlijk dat jochie aan het woord. Ik geef hem de
tekst, maar mijn films zijn eigenlijk gemaakt door dat
kind”
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Die dualiteit — een dynamiek tussen twee personages - zit
in zekere zin ook in al uw films. “Alsje een verhaal wilt
vertellen dan heb je gewoon polariteiten nodig. Twee
personages, een man en een vrouw, of dag en nacht of
verleden en heden. Daar tussenin dient de creativiteit
zich aan.” Stelling staat op om een ingelijste prent van
De schepping van Adam te pakken, waarvan het origi-
neel te zien is in de Sixtijnse Kapel. Hij wijst naar de
handen van God en Adam die elkaar bijna raken.
“Daar zit het spanningsveld, in die afstand tussen hun
vingers. Als de handen elkaar hadden geraakt dan was
deze compositie niets waard. Maar het verschil, die
ruimte, dat is het gebied van creativiteit, van de poé-
zie. Als maker probeer je voortdurend een brug te
slaan tussen die twee”

In uw werk valt ook het absurdisme op. Zo is er in De dans
van Natasja een koddige rol voor Jan Bijvoet, als een soort
nar. “Ik ben daar niet per se naar op zoek. Dat gebeurt
spontaan. Zo komt een auteursfilm tot stand. Je wordt
door nieuwsgierigheid gedreven en je weet van te vo-
ren nog niet hoe het eindresultaat eruit zal zien”

De scénes met Bijvoet spelen zich af in Rusland. Kunt u
iets vertellen over het verlangen naar dat land en haar

kunsten, dat zo voelbaarisin de film? “Het Oosten ver-
tegenwoordigt voor mij het spirituele. We staan daar
in Nederland met onze rug naartoe gekeerd. We pik-
ken wel de grote Russische schrijvers en componisten
op, maar we doen net alsof dat geen Russen zijn. Wij
denken in het Westen dat we pragmatisch zijn. We
vinden geld verdienen en handel interessant.

“Maar waar mijn film vooral om draait, is dat als je
ouder wordt, je terug wil naar je roots. Naar de plek
waar alles veilig is en vanzelfsprekend. Daantje keert
terug naar zijn moeder in de vorm van Natasja. En
Natasja keert terug naar haar jeugd in Siberi€. Maar ik
moet de film niet te veel gaan duiden”

Waarom niet? “Vragen zijn interessanter dan antwoor-
den. Als de film begint dan is onze rol uitgespeeld en
hebben wij als makers niets te zeggen”

Was er voor u een specifieke reden om in zwart-wit te fil-
men? “Ik wilde eenvoud. Simpelheid hoort bij het af-
scheid, bij het einde van de weg. Soms staje in een
museum te kijken naar een schilderij, bijvoorbeeld van
Karel Appel, en dan hoor je ouders zeggen: ‘Mijn kind
kan dat ook! Dan denk ik: dat zou kunnen, maar hun
kind heeft dat schilderij niet gemaakt. Dat soort een-
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‘Films makenis
een kwestievan
marchanderen
enjokken.
Katholieken
kunnen goed
liegen. Er wordt
wel eens gezegd
dat zij de enigen
zijndie weten
hoe de hemel
eruitziet.’

voudig ogende kunstwerken kun je namelijk alleen
maar creéren aan het einde van een carriére. Ik had het
een keer met mijn componist over een themaatje van
Chopin met vier noten. Toen zei ik tegen hem: waarom
kan jij niet zoiets bedenken? Hij legde uit dat Chopin
die partij schreef tegen het einde van zijn carriére. Die
eenvoud dient zich aan tegen het einde van de weg.
Dan wordt het universeel en groots.”

Dus De dans van Natasja is echt uw afscheid? “Ja, er
wordt in de film ook 29 keer afscheid genomen. Maar
dat is het leven: afscheid nemen. Daar word je een-
zaam van, want je wil ook geen nieuwe kennissen leren
kennen, daar moet je op een gegeven moment toch
weer afscheid van nemen. Dus moet je zorgen dat je
mooi uitdooft. Daar ben ik wel mee bezig, en daar gaat
deze film heel duidelijk om, de cirkel van het leven.

“Tk ben er sowieso klaar mee, met het maken van
films. Ik ga een boek schrijven over mijn films en over
mijn leven, en dat is erg geestig hoor. Vol humor. Ik
heb veel gelachen; ik heb een fantastisch leven gehad,
een fantastisch filmleven. Dat wil ik vooral uitdragen.
En er komen nog steeds veel mensen hier langs, jonge
filmmakers, en dan lullen we over ons vak. Dat blijf ik
gewoon nog even doen.” fk

?Melancholie en romantisch verlangen

Jos Stellings films worden altijd bevolkt i
door melancholieke personages, romantici
met grootse verlangens die hard op de

kille werkelijkheid botsen. In De dans van

Natasja, Stellings afscheidsfilm, is het

heeft.

in het gezin waarin zijn moeder een geheim !

Dat zij hem naar een katholiek internaat
stuurt, maakt hem nog eenzamer. Daantje is
niet bestand tegen de grimmige, pesterige

grootse dromen — ze wilde ballerina worden
. —als eenluchtbel uiteen zijn gespat. Ze

i werkte in Rusland in een hotel, waar ze ver-
i liefd werd op een Hollander, met wie ze
trouwde en naar Nederland trok, waarna hij

(romantische) liefde voor Rusland te uiten:
natuurlijk zit er iemand in de trein die ge-

i dichten van Poesjkin leest. Vanzelfsprekend
kent ook Natasja gedichten uit haar hoofd.
En een bejaard stel laat de fles vrolijk rond-
gaan (“Als je eenmaal ligt, kun je niet meer
vallen”).

Maar tegen die tijd bevinden we ons, na
een veelbelovend begin, in een nogal rich -
tingloos voortkabbelende film. Met een te-
leurstellend einde dat als een deus ex ma-

i allemaal nog een keer te zien.

sfeer en de intimiderende paters. Zien we

haar inruilde voor een jongere vrouw. Ge-

china uit de hemel komt vallen. Zoals de

dromen van Natasja en Daantje spat ook het !
door Goert Giltay in fraai zwart-wit gefilmde !
De dans van Natasja uiteindelijk uit elkaar. !
De kijker blijft achter met een aantal fraaie
scherven.

een afrekening van Stelling met het katholi-
cisme van zijn jeugd? De kijker ziet in Daan-
tjein elk geval een eenzame, dromerige jon-
gen met onbestemde verlangens. Hij is
daarmee een typisch Stelling -personage in

desillusioneerd door mannen wil ze terug
naar Rusland, naar de datsja van haar oma,
waar ze de gelukkigste tijd van haar leven

: had.

Op naar Rusland dus, met Daantje op

i “Het leek een normaal kind, maar er was iets
mis, goed mis’, zegt de moeder (Hadewych
Minis) vroeg in Jos Stellings De dans van
Natasja over haar zoontje Daantje (als kind

JOS VAN DER BURG

gespeeld door Bram Reurink). Dat is niks te
veel gezegd, want het kind praat niet. Zijn
moeder zegt dat ze niet weet wat er in hem
omgaat, want hij wil met niemand iets te
maken hebben en kijkt het liefst naar buiten.
i Misschien voelt Daantje dat er iets niet klopt

de dop.

Dat komt een jaar of twintig verder in de
tijd tot wasdom, als de inmiddels volwassen
Daantje (Willem Voogd) de Russische kelner

i Natasja (Anastasia Weinmar) ontmoet. Ook
i zijis een typisch Stelling -personage bij wie

sleeptouw, maar eerst duikt er nog een :

agressieve ex op en een vriendelijke zwerver
(bijrolletje Michiel Romeyn). Als zij uit beeld
zijn verdwenen, kan de reis beginnen. Liften
mislukt, zodat het de trein wordt. Het biedt

i Stelling de kans om nog maar weer eens zijn

DE DANS VAN NATASJA NEDERLAND, 2023 |
REGIE JOS STELLING | MET WILLEM VOOGD, ANASTASIA
WEINMAR | 102 MINUTEN | DISTRIBUTIE PARADISO
FILMS | TE ZIEN VANAF 11 JANUARI, 00K VIA picl.nl
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Doorleefd spookverhaal

Een rauw soort weemoed vormt de onder-
toon van de films van Andrew Haigh. Zijn
nieuwste is een gevoelige verkenning van
rouw, eenzaamheid en verlangen. Dat hij
zich met deze vrije bewerking van de roman
Strangers van Taichi Yamada begeeft op het
terrein van het surreéle is niet zonder val-
kuilen.

In All of Us Strangers keert Adam (Andrew
Scott), een scenarist van in de veertig die in
werk en leven vastgelopen lijkt, terug naar de
trauma’s uit zijn jeugd. Dat wordt in gang ge-
zet als op een avond een buurman aanbelt bij
zijn appartement in een gloednieuwe Lon-
dense torenflat, waar zij de enige twee huur-
ders schijnen te zijn. Harry (Paul Mescal) is
jong, aantrekkelijk en hopeloos bezopen.
Adam bedankt voor zijn gezelschap, maar
komt daar een dag later op terug en ze begin-
nen eenrelatie.

In de tussentijd onderneemt Adam een
trip naar de plek waar hij opgroeide, waar hij
tot de verrassende ontdekking komt dat hij
daar, in zijn oude huis, zijn ouders kan be-
zoeken zoals ze waren toen hij twaalf was, de
leeftijd die hij had toen zijn vader en moeder
verongelukten.

Op twee niveaus verschuift er zo iets in de
fundamentele eenzaamheid die Adams le-
ven tot dat moment beheerst. Het contact
met zijn overleden ouders, die hun volwas-
sen zoon met open armen verwelkomen,
leidt tot de coming-out die hij nooit had ge-
had. Dat hun houding ten opzichte van zijn
homoseksualiteit in 1987 is blijven steken
doet uiteindelijk weinig af aan het ontroe-
rende van die gebeurtenis maar is, in de
context van een vertelling die in het heden
speelt, op een geraffineerde manier con-
fronterend.

Harry blijkt na de drank te hebben afge-
zworen een lieve, gevoelige man voor wie
Adam zich durft open te stellen. De twee
wisselen uit wat hun geaardheid — gay voor
Adam, Harry noemt zich liever queer — spe-
cifiek voor hun generaties betekent. On-
danks dat ze in verschillende tijdperken vol-
wassen werden, blijken ze beiden behept
met een gevoel niet helemaal thuis te horen
in de wereld. Het zijn thema’s die regisseur
Andrew Haigh ook in Weekend (2011) al on-
derzocht en die de bovennatuurlijke kanten
van dit verhaal verbinden aan concrete, her-
kenbare ervaringen.

Als altijd laat Haigh zijn grandioze cast
schitteren. Wat bij haast elke andere acteur
potsierlijk zou uitpakken, krijgt Scott over-
tuigend voor elkaar: tonen dat het twaalfja-
rige kind dat Adam ooit was, nog steeds in
het wezen van de veertiger voortleeft. Mes-
calis zo aanbiddelijk dat je graag wilt gelo-
ven dat een man als Harry bestaat. En Claire
Foy en Jamie Bell, als Adams ouders, drenken
hun anachronistische personages in warmte
en subtiele humor.

De scénes waarin Adam hen bezoekt
filmde Haigh in zijn eigen ouderlijk huis, wat
bijdraagt aan het gevoel dat dit misschien

ALL OF US STRANGERS

wel zijn meest persoonlijke film tot nu toe is:
een spookverhaal vol echt, doorleefd drama.
Toch wringt het dat het geleidelijk uitdijende
domein van Adams verbeelding de emotio-
nele aardverschuiving die het hart van de
film vormt, op cruciale wijze ondergraaft.

SASJA KOETSIER

ALL OF US STRANGERS VERENIGD KONINKRIJK,
2023 | REGIE ANDREW HAIGH | MET ANDREW SCOTT,
PAUL MESCAL, CLAIRE FOY, JAMIE BELL | 105 MINUTEN
| DISTRIBUTIE DISNEY | TE ZIEN VANAF 25 JANUARI
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MONSTER

De blinde vlekken van
de eenzame held

In Monster, winnaar van de Queer Palm en
de prijs voor beste scenario in Cannes, laat
Hirokazu Kore-eda zien hoe verschillende
mensen dezelfde situatie ervaren en hoe
dat voor ieder van hen resulteert in het ge-
voel dat niemand hen begrijpt. Daarmee
daagt hij ook onze kijkhouding uit.

Een brandend flatgebouw domineert het
stadsbeeld waarmee Monster opent. Saori
en haar puberzoon Minato kijken er samen
naar vanaf hun balkon. In hun korte ge-
sprekjes klinkt Saori’s bezorgdheid door
over het mentaal welzijn van haar enige
kind, wiens vader al een tijd geleden over-
leed. Ando Sakura, die ook al opviel in Hiro-
kazu Kore-eda’s Shoplifters (2018), maakt
van Saori een innemend personage: een we-
duwe die doortastend en gewetensvol de
dubbele ouderrol vervult, maar daar ook
onzeker over is.

Nadat Saori in korte tijd verschillende
signalen krijgt dat Minato worstelt met ne-
gatieve gedachten en ze uiteindelijk ontdekt
dat een docent hem in de klas een tik heeft
verkocht, stapt ze naar de schooldirectie om
uitleg en excuses te eisen. Ze stuit op een
weerspannige organisatie die zijn personeel
kritiekloos steunt. Wat kan zij als alleen-
staande moeder beginnen als zo’n ploert
door een heel schoolsysteem in bescherming
wordt genomen?

De brand uit de openingsscéne is dan al-
lang verdwenen naar de achtergrond, waar
hij alleen nog figureert in roddels over wie
hem zou hebben aangestoken. Maar met dat
decor van achteloos gecirculeerde, ongefun-
deerde geruchten hint het scenario naar wat

de crux van Monster vormt. Dat blijkt als
Saori’s perspectief wordt verruild voor dat
van meneer Hori, de docent, en gaten wor-
deningevuld die de gebeurtenissen in een
ander licht plaatsen. En tegelijk nieuwe vra-
gen opwerpen, die pas worden opgehelderd
als de film het gezichtspunt van Minato
kiest.

Niets van wat we in het eerste deel van de
film zien wordt tegengesproken in de vol-
gende twee delen. Wel komen er door de
perspectiefverschuivingen steeds ervaringen
bij, en nieuwe visies op al bekende gebeurte-
nissen. Blinde vlekken en valse aannames
spelen een doorslaggevende rol in de beeld -
vorming bij alle drie de personages. En elk
van de drie voelt zich alleen staan tegenover
een veelkoppig monster.

Kore-eda speelt een spel met onze sym-
pathie voor de eenzame held, een archetype
uit veel (film)verhalen. En hij wrikt eraan op
z’n Kore-eda’s: niet door zijn eenzame hel-
den minder sympathiek te maken, maar door
te laten zien dat ze, terwijl ze elk hun eigen
monster bevechten, op hetzelfde moment in
andermans ogen juist het monster kunnen
zijn. En niet alleen zij zitten opgesloten in
hun eigen perspectief, de film wijst er ook op
hoezeer wij bereid zijn mee te gaan in hun
eenzijdige blik. Monster vraagt ons verder te
kijken.

SASJA KOETSIER

MONSTER (KAIBUTSU) JAPAN, 2023 | REGIE
HIROKAZU KORE-EDA | MET ANDO SAKURA, EITA
NAGAYAMA, SOYA KUROKAWA, YUKO TANAKA | 126
MINUTEN | DISTRIBUTIE SEPTEMBER FILM | TE ZIEN
VANAF 18 JANUARI
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Eenverleidelijke dreiging

Op zoek naar bevestiging probeert de
veertienjarige Nino in contact te komen
met een mythisch bosmonster. Het
sfeervolle AlImamula vertelt een queer
coming-of-age-spookverhaal.

Ergens diep in de bossen leeft een monster
met de naam Almamula. En zij komt ieder-
een halen die gezondigd heeft. Althans, dat
is wat de bewoners van een klein platte-
landsdorpje in Argentinié elkaar vertellen.

Klinkt als de premisse van een horrorfilm.
Maar de enige werkelijke horror in Alma-
mula, het speelfilmdebuut van Juan Sebas-
tidn Torales, speelt zich in de openingsscéne
af. De veertienjarige Nino wordt na een in-
tiem moment met een andere jongen betrapt
door de buurjongens. Zij slaan Nino in elkaar
en laten hem bewusteloos achter in een truck
vol padden. Gewoon, omdat het kan. Het is
eenrauwe scéne, gefilmd in close-ups die je
het gevoel geven dat je zelf tussen de mep-
pende jongens staat. Een scéne die ook het in
zichzelf gekeerde karakter van Nino (sterk
gespeeld door debutant Nicolas Diaz) ver-
klaart. Hij leert al jong dat mensen zijn ver-
trouwen niet verdienen.

Nino’s moeder wordt na deze gebeurtenis
gevraagd tijdelijk met haar familie de stad te
verlaten, want — zo redeneren de buurtbe-
woners — Nino heeft een slechte invloed op
de andere kinderen. En dus verblijft de fami-
lie nu op het Noord -Argentijnse platteland,
waar Nino over Almamula hoort. Hij is direct
gefascineerd door dit mythische boswezen.
De film houdt het in het midden of dat uit
angst is of omdat Nino een soort verwant -
schap met haar voelt, een bondgenoot in een
wereld die hem afwijst.

Hoewel de film in toon en stijl geheel ver-
schillend is, doet Almamula qua verhaal en
thematiek denken aan Robbert Eggers’ The
Witch (2015), waarin eveneens een familie
uit een gemeenschap wordt verbannen en in
de buurt van een dreigend bos gaat wonen.
En ook daar bevindt het ware monster zich
uiteindelijk niet in het bos, maar is het de ge-
meenschap zelf.

In Almamula komt de horror nadrukkelijk

van de Katholieke Kerk, die mensen dwingt
louter in termen van zondigheid over hun
seksualiteit te spreken. Wanneer Nino aan de
pater bekent dat hij opgewonden raakt van
de naakte Jezus aan het kruis, wordt hij on-
middellijk in een schuur opgesloten. Cultuur
als verstikkende disciplinering.

De fagade van katholieke vroomheid laat
Torales scherp contrasteren met een verder
buitengewoon zinnelijke film waarin ieder-
een voortdurend een beetje hitsig is. De
broeierigheid spat ervan af in lome zwem-
badscénes of in schaarsverlichte slaapka-
mers waar de oudere zus van Nino met jon-
gens experimenteert.

Met evenveel gevoel voor sfeer filmt Tora-
les het bos, waar Nino op zoek gaat naar Al-
mamula. In prachtig licht, even verleidelijk
als dreigend. Hier hoopt Nino antwoorden
enbevestiging te vinden. Van de mensen
hoeft hij daar niet op te rekenen.

DEVI SMITS

ALMAMULA ARGENTINIE/FRANKRIJK/ITALIE, 2023
| REGIE JUAN SEBASTIAN TORALES | MET NICOLAS DIAZ,
MARTINA GRIMALDI, BETO FRAGOLA | 109 MINUTEN |
DISTRIBUTIE CINEMIEN | TE ZIEN VANAF 1 FEBRUARI

ALMAMULA =

Ook Chiliisop
bloed gebouwd

Drie mannen trekken anno 1901 door Chili
om het land klaar te maken voor de schapen
van een grootgrondbezitter. Lees: genoci-
de. Een film over een historisch moment.

Drie mannen worden in 1901 door groot-
grondbezitter José Menéndez betaald om
zijn land vrij te maken zodat er schapen kun-
nen grazen. Daarvoor moet wel de gehele
oorspronkelijke bevolking worden afge-
slacht, wat in die tijd werd afgeschreven op
de kostenpost ‘de prijs voor vooruitgang’

Menéndez stelt Alexander MacLennan
aan, een bruut die kort daarvoor nog voor de
Britten vocht. Hij wordt vergezeld door een
Amerikaan met een al even verachtelijke
persoonlijkheid en de Chileense scherp-
schutter Segundo, een man met een ge-
mengd witte en inheemse achtergrond. Dat
laatste is belangrijk want racisme ettert
overal en zijn achtergrond is van invloed op
wat er later in de film gebeurt.

Tochis Los colonos minder een verhaal
dan een uitgebeende verbeelding van een
moment in de geschiedenis en van een gees-
tesgesteldheid. Een flink deel van de eerste
helft plaatst de drie mannen op hun paarden
tegen de achtergrond van het enorme land.
Een ongetemd land, in de ogen van Europese
kolonisten en hun nakomelingen, onder wie
Menéndez. Een vruchtbaar land dat respect
beloont met voedsel, in de ogen van de oor-
spronkelijke bevolking.

LOS COLONES

Chili werd als natie al gesticht in 1818,
maar anno 1901 — wanneer de eerste helft
van de film zich afspeelt — heerst in de ver
van de hoofdstad gelegen gebieden nog
steeds wetteloosheid. In de tweede helft, die
een aantal jaren later speelt, is het land meer
gedomesticeerd. Vandaar dat we dan ook
meer in huizen vertoeven. Een afgevaardigde
van de president komt Menéndez vragen of
hij een administratie bij wil houden en on-
derzoekt ondertussen de misdaden die in het
gebied zijn gepleegd.

Los colonos is sterk als verbeelding van
een historisch moment. Het moment dat
Chilirichting een meer georganiseerde sa-
menleving bewoog. Dat wreedheid en het
recht van de sterkste (dankzij vuurwapens en
koloniale agressie en virussen) geen leidende
principes meer waren, al zijn ze natuurlijk
nooit helemaal verdwenen.

Slordig is de film in hoe wordt omgegaan met
het personage van Segundo. Al vanaf de eer-
ste scénes wordt gesuggereerd dat hij een
enorme wrok koestert tegen de koloniale be-
zetter. Het kan hem niet ontgaan wat
Menéndez bedoelt wanneer hij de opdracht
verstrekt om zijn gebieden “schoon te ma-
ken”. Toch zet hij om onduidelijke redenen
zijn wraaklust en morele bezwaren opzij en
neemt hij deel aan de slachtpartijen. Die rol
had beter uitgewerkt moeten worden. Uber-
haupt zijn de personages de zwakste schakel
in de film. Niet de acteurs — Menéndez wordt
gespeeld door acteergigant Alfredo Castro —
maar de manier waarop de rollen zijn uitge-
werkt. De opzet is sterk, de uitwerking niet
goed uitgedacht. Los colonos had groots
kunnen zijn, net als het landschap.

RONALD ROVERS

LOS COLONOS CcHILI/FRANKRIJK, 2023 | REGIE
FELIPE GALVEZ HABERLE | MET SAM SPRUELL, MARK
STANLEY, ALFREDO CASTRO, CAMILO ARANCIBIA | 97
MINUTEN | DISTRIBUTIE IMAGINE | TE ZIEN VANAF 18
JANUARI

" MEAN GIRLS

MEAN GIRLS

Samantha Jayne & Arturo Perez Jr. | Nieuwe
musicaldraai aan de moderne klassieker. Onbe-
schreven blad Cady is nieuw op haar middelbare
school en wordt al snel toegelaten tot ‘The
Plastics’, de prestigieuze sekte van de populaire
meiden. De sfeer raakt ernstig verziekt wanneer
Cady het aanlegt met de ex van de groepsleider.
De op de film uit 2004 gebaseerde Broad-
way-musical was de afgelopen jaren een hit,
dus was een nieuwe film een logische vervolg-
stap. Tina Fey (30 Rock) schreef opnieuw het
script.

TE ZIEN VANAF 11 JANUARI

STOP MAKING SENSE
Jonathan Demme | Opgepoetste release van de
legendarische Talking Heads-concertfilm uit

1984 ter ere van de veertigste verjaardag. Deze
registratie samengesteld uit een viertal optre-
dens bleek in Amerika eind vorig jaar al uiter-
mate populair, en dus kon een Nederlandse
rerelease niet uitblijven. Stop Making Sense
staat nog altijd te boek als een van de beste,
misschien wel dé beste concertfilm aller tijden.
TE ZIEN VANAF 11 JANUARI

THE BEEKEEPER

David Ayer | Voor de liefhebbers: een nieuwe
dosis Jason Statham. De Britse rouwdouwer
speelt titelheld Adam, die vroeger als de
‘beekeeper’ jarenlang allerlei smerige klusjes
opknapte voor de overheid. Als meerdere van
zijn vrienden overlijden en Adam een samen-
zwering ontwaart die tot in de hoogste regionen
van de macht reikt, gaat hij zelf op zoek naar

STOP MAKING SENSE
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THE COLOR PURPLE

Pijn en zusterschapin
bombastische productie

Het entertainmentgehalte en het acteer-
talent spatten ervan af in de tot musical
bewerkte remake van The Color Purple,
maar diepgang en introspectie bezwijken
onder de gelikte esthetiek.

THE COLOR PURPLE

Het vergt wellicht twee keer met de ogen
knipperen om er zeker van te zijn, maar de
nieuwe bewerking van The Color Purple
blijkt een musical. Van origine vertelt de
Pullitzer-prijswinnende roman van Alice
Walker het emancipatoire verhaal van de Af-
ro-Amerikaanse Celie, die te kampen heeft
met geweld en vrouwenhaat op het platte-
land van Georgiarond 1900. Het legendari-
sche boek werd in 1985 verfilmd door Steven
Spielberg, met Oprah Winfrey in de rol van
de goedgebekte Sofia, en in 2005 bewerkt tot
een Broadway-productie. Spielberg en Win-
frey verenigen zich ditmaal als producenten
voor een musicalversie op het grote doek,
onder regie van de Ghanese Blitz Bazawule.
Deze muzikale nakomeling in een lijn van
reuzen klinkt als de laatste stem in een crea-
tief fluisterspel, waarbij Walkers oorspron-
kelijke articulatie van complexe personages
en hun belevingswerelden compleet verbas-
terdis. De focus lijkt vooral te liggen op
gelikte esthetiek, bombastische decors en
flamboyante kostuums en minder op karak-

terontwikkeling en interpersoonlijke rela-
ties. Ondanks dat de gouden cast met Fanta-
sia Barrino, Taraji P. Henson en Danielle
Brooks pijn en zusterschap tot op het bot
voelbaar maken met fenomenaal zang- en
acteerwerk, klopt hun ijzersterke hartslag
hierdoor in een leeg — en duur — omhulsel.

Superlatieven schieten dan ook te kort om
de beelden te omschrijven, wat wellicht wel
past bij het magisch-realisme dat Winfrey
beoogde. Muziek en dans zijn de dragers — en
vervangers — van woorden om escapistische
belevingswerelden te creéren. Veerkracht
wordt bezongen in jazz- en bluesnummers
die een ode lijken te zijn aan de klanken en
ritmen van zwarte voorouders. Choreograaf
Fatima Robinson verwijst daarbij ook naar
het erfgoed van Beyoncé, door een humoris-
tisch knipoogje naar Renaissance.

Wedergeboorte is in The Color Purple im-
mers de grote belofte, waar de adembene-
mende blueszangeres Shug het hoofdperso-
nage op attendeert: “Ik denk dat het God
ontstemt wanneer je de kleur paars in een
veld bloemen voorbijloopt zonder het op te
merken.” Shug is de minnares van Mister, de
gewelddadige echtgenoot van Celie, die haar
leven tot een hel maakt. Het zijn de sterke
vrouwen om haar heen, zoals Shug en de
vrijgevochten Sofia, die Celie uiteindelijk
wijzen op haar eigen kleur paars — zodat Ce-
lie zichzelf eindelijk kan zien en waarderen.

Het entertainmentgehalte van The Color
Purpleishoog en het grandioze acteerwerk
compenseert het gebrek aan diepgang op an-
dere vlakken. Verwacht dus geen dieppaars,
maar glimmend purper.

DEVIKA CHOTOE

THE COLOR PURPLE VERENIGDE STATEN, 2024 |
REGIE BLITZ BAZAWULE | MET TARAJI P. HENSON,
DANIELLE BROOKS, FANTASIA BARRINO | 140 MINUTEN |
DISTRIBUTIE WARNER BROS. | TE ZIEN VANAF 25
JANUARI

THE BEEKEEPER

SHE CAME TO ME
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Geen seks op donderdag

Een vrouwelijke sleepbootkapitein, ver-
slaafd aan romantiek, is een van de vond-
stenin deze energieke kruising tussen rom-
kom, satire en opera. Trouwen met je thera-
peut? Misschien niet zo'n goed idee.

Peter Dinklage speelt in She Came to Me met
verve een operacomponist die niet alleen
aanleg voor depressies heeft maar ook kampt
met writer’s block. Dat laatste mag niet heel
origineel zijn, het wordt snel goedgemaakt
door vermakelijke complicaties. Zo is hij ge-
trouwd met zijn therapeut (Anne Hathaway),
die zelf wat neurosen betreft ook van wanten
weet. Geen seks op donderdag, bijvoorbeeld.
Bovendien wordt de verdwaasde componist
onverwacht versierd door de aan romanti-
sche komedies (en seks) verslaafde Katrina
(de onvolprezen Marisa Tomei), die sleep-
bootkapitein blijkt te zijn. Dat en meer is
ruim voldoende voor met veel laconieke hu-
mor, absurde trekjes en gevoel voor satire
opgediende verwikkelingen. Onze compo-
nist krijgt er warempel inspiratie door.

Rebecca Miller (Personal Velocity, 2002;
Maggie’s Plan, 2015) heeft een stevige repu-
tatie met werk rond hedendaagse relaties en
de complexe kanten van het leven en de
liefde. Vaak met sterke vrouwenrollen. Die
handtekening is ook bij She Came to Me her -
kenbaar. Wat frivoler deze keer, maar eigen-
wijs genoeg om in 2023 de Berlinale te mogen
openen.

Achteraf had ik de indruk dat Miller soms
een beetje is blijven steken in al die dwarse
invallen, waar een veel serieuzere plotlijn
over twee onschuldig verliefde tieners — ei-
genlijk de enige normale mensen hier — wat

: gerechtigheid. Om het af te maken: Adam is
1 natudrlijk ook parttime imker.

TE ZIEN VANAF 11 JANUARI

: HIJACKED

! Timo Vuorensola | Eens in de zoveel tijd duikt

1 er weer één op: een vliegtuigkaapthriller. Dit-

i maal wordt een Boeing 767 gekaapt door pas-

i sagiers met kwade bedoelingen. De veiligheids-
: diensten hebben 97 minuten om de kaping tot

een goed einde te brengen, want anders raakt

: de brandstof op en stort het toestel neer in een
i drukbevolkt gebied. Voor een NSA-directeur

. (Alec Baldwin) is de oplossing duidelijk: het

1 vliegtuig neerhalen op een veilige plek. Maar de
i situatie verandert drastisch als blijkt dat een

: van de kapers een undercover Interpol-agent is.

TE ZIEN VANAF 18 JANUARI

uit de toon valt. In een thrillerachtige wen-
ding krijgen die het nodige over zich heen.
Een ander voorbeeld is de weinig uitgewerkte
fascinatie van de therapeut voor het non-
nenklooster. Ook een experiment met het
regelmatig veranderen van beeldformaat
bleef voor mij wat vaag — moeten de meer
vierkante kaders een gevoel van geborgen-
heid benadrukken?

Het neemt niet weg dat de manier waarop
Miller samen met de voortreffelijke hoofd-
rolspelers de draak steekt met de eigenaar-
digheden van dit New Yorkse milieu, smake-
lijk genoeg is. Mooi detail daarbij is dat
Miller eventuele bijgedachten rond het ge-
ringe postuur van Dinklage geheel voor reke-
ning van de kijker laat. Je kan je zelfs een
beetje betrapt voelen.

Fraaie toevoegingen zijn de operascénes
die de componist toch weer tevoorschijn
weet te toveren, en de opmaat vormen naar
een passend slot vol verbaasde blikken. Mis-
schien moeten we ook met een operablik
naar de andere verwikkelingen kijken.

SHE CAME TO ME

Pathos, gekruist met stevig uitvergroot
realisme. Met soms een onverwacht ont-
nuchterend moment: “Je moet nog wat meer
achterdocht ontwikkelen” krijgt het tiener-
meisje te horen. En een sleepboot als een van
de locaties is natuurlijk niet te versmaden.

LEO BANKERSEN

SHE CAME TO ME VERENIGDE STATEN, 2023 |
REGIE REBECCA MILLER | MET PETER DINKLAGE,
ANNE HATHAWAY, MARISA TOMEI | 102 MINUTEN |
DISTRIBUTIE INDEPENDENT FILMS | TE ZIEN VANAF
18 JANUARI

HIJACKED

' IN BED

Nitzan Gilady | Wanneer een Gay Pride-parade
ruw wordt verstoord door een dodelijke schiet-

i partij, zoeken een paar bezoekers hun heil in het

appartement van feestbeest Guy. Die ziet het
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BREAKING SOCIAL

Wakker worden: het is systemisch!

De documentaire Breaking Social is woke
enintersectioneel, zonder die termen te ge-
bruiken. Maar misschien werkt het ook wel
beter als de kijker uit zichzelf ‘wakker’
wordt over de samenhang tussen de ver-
schillende vormen van onderdrukking die
de film naast elkaar zet.

De term woke betekent: geestelijk wakker
zijn over de systemische oorzaken van je on-
derdrukking. Als je je lot structureel wilt
verbeteren, zal je die mechanismen van on-

THE POD GENERATION

derdrukking moeten bestuderen en bestrij-
den en dat kun je niet in eentje. Dat is een ge-
zamenlijke strijd.

Intersectionaliteit is een feministisch be-
grip dat beschrijft hoe één persoon, één
groep zich op de intersectie van meerdere
vormen van onderdrukking en privilege te-
gelijk kan bevinden — die je daarom allemaal
tegelijk moet bestrijden.

De term woke valt niet in de activistische
Zweedse documentaire Breaking Social,
maar op z'n minst twee keer gaat het over

BREAKING SOCIAL

‘wakker worden’ over vormen van onder-
drukking — en dat is hetzelfde. De term ‘in-
tersectioneel’ valt ook niet, maar de manier
waarop ogenschijnlijk zeer uiteenlopende
protestbewegingen worden gepresenteerd
als delen van één groot geheel, is geheelin de
geest van die benadering.

Omdat dit begrippenkader niet expliciet
gemaakt wordt, lijken de gekozen voorbeel -
den — van de vermoorde journalist Daphne
Caruana Galizia die politieke corruptie in
Malta op het spoor was tot actievoerende
Amerikaanse leerkrachten die niet langer
rond kunnen komen — tamelijk willekeurig
voor wie niet zelf al ideeén heeft over de on-
derliggende structuren. Terwijl, zoals zo’n
leerkracht zegt: “Dat we het moeilijk hebben,
dat we arm zijn, is geen persoonlijk falen. Het
is systemisch. Het huidige systeem houdt ons
arm. Als we dat aan andere mensen duidelijk
kunnen maken, dan komen ze in actie”

Het is overigens niet zo dat Breaking So-
cial helemaal geen samenhang aanbrengt. Zo
ontvouwt de Nederlandse historicus Rutger
Bregman opnieuw zijn ideeén over de we-
zenlijk coOperatieve aard van de mens, de
“survival of the friendliest’, waarover hij ook
z'n bestseller De meeste mensen deugen
schreef. En de Amerikaanse corruptie-ex-
pert Sarah Chayes beschrijft een ongeplande

Eenvriendelijke kleine hel van een toekomst

In een nabije toekomst ontdekken geliefden
Rachel en Alvy dat het uitbesteden van hun
zwangerschap aan een technologisch ei
misschien niet het beste idee is.

Deels leven we al in de hel van de klinische
toekomstvisie die de Franse regisseur/
scenarist Sophie Barthes schetst in The Pod
Generation. Een kleine hel, maar toch. Wie
ook maar incidenteel in de wacht heeft ge-
hangen bij de helpdesks van grote bedrijven,
zal de quasi-surreéle klantvriendelijk-
heids-kwatsch herkennen waarmee je wordt
gepamperd. Allemaal ‘wat vervelend nou’ en
‘we gaan met u kijken)} maar ondertussen
word je keihard afgerekend en worden abon-
nementskosten en termijnbedragen klakke-
loos verhoogd om klanten zoveel mogelijk
geld uit de zakken te kloppen.

In eenzelfde verstikkende pampersfeer

spontane huisfeest vooral als kans om dichter
bij de mysterieuze Dan te komen. Dat gaat in
deze Israélische erotische thriller gepaard met
een hele voorraad partydrugs.

TE ZIEN VANAF 18 JANUARI

BEESTENBOEL

Leon Ding | Revolutionair idee voor een bezoek
aan de dierentuin: geef elke bezoeker een arm-
band die ze kunnen gebruiken om zélIf in dieren
te veranderen. Leuk toch? Het is maar hoe je
het bekijkt, want in deze animatiefilm blijkt de
eigenaar van het park een geheime agenda te
hebben, en is de tijdelijke transformatie van
mens naar gemuteerd dier niet zonder gevaar.
Aan een gids en een pratende beer de taak om
de wilde parkgasten te redden.

TE ZIEN VANAF 24 JANUARI

komen Rachel en Alvy Novy terecht wanneer
ze na enige aarzeling voor een baby kiezen.
Eigenlijk zijn ze er nog niet aan toe, maar het
marketingbedrijf waar Rachel werkt, ver-
bindt met de allervriendelijkste dwang haar
promotie aan een zwangerschap bij The
Womb Company, waar toevallig net een
zeldzame plek is vrijgekomen om een baby in
een kunstmatige baarmoeder te laten
groeien — de ‘pod’ van de titel. Allesis er
schoon en geschoren en gevangen in apps en
hologrammen. Kunstmatige intelligentie is
het alfa en omega en de natuur is een archa-
isch verschijnsel, iets wat is uitgefaseerd in
de menselijke evolutie.

The Pod Generation is verpakt als een
sciencefiction-romance-komedie. Maar het
komische element — van de manier waarop
Rachel soms een licht slapstick-loopje heeft,
begeleid door een grappig deuntje, tot de

THE PIPER

pauzes die de film neemt om te accentueren
hoe belachelijk sommige ontwikkelingen
zijn — doet afbreuk aan de ernst van de situ-
atie. Alsof de film deze beangstigende rich-
ting die de evolutie kan inslaan niet serieus
genoeg neemt, terwijl het beslist geen verge-
zocht toekomstbeeld is.

Een toekomst waarin het onderwijs volle-
dig is uitbesteed aan bedrijven, gebaseerd op
de krankzinnige misvatting dat die alles effi-
ciénter zouden doen. Een toekomst waarin
nep-vriendelijkheid en technologie als een
verstikkende deken alles wat oprecht en
rauw is wegdrukken, alsof de wereld één
grote Tech Store is geworden. Waarin ieder-
een ondertussen toch aan de leiband van
werkgevers huppelt en rijkdom en armoede
nog even ongelijk verdeeld zijn. De vraag is
dus of romantiek en komedie de beste genres
zijn om deze materie te tackelen.

! lenin het Concertgebouw, maar het is de vraag

Erlingur Thoroddsen | Wat als klassieke muziek i of het net zo bont wordt als in deze Ameri-

het grote kwaad blijkt te zijn? Het zou waar-
schijnlijk leiden tot huiveringwekkende tafere-

BEESTENBOEL

1 kaanse horrorfilm. Een jonge componist wordt
. belast met de taak om het laatste concert van
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samenzwering rond de gedeelde belangen
van een supranationale elite: “Het is geen
hardop uitgesproken samenzwering, met
een blauwdruk en specifieke leiders van het
netwerk, maar wel een groep mensen die
werkt volgens het eigen collectieve belang”
In dat onoverzichtelijke netwerk van klepto-
cratische belastingontduikers kun je de bron
zien van alle wereldwijde problemen die de
documentaire behandelt.

Het sterkste punt van Breaking Social is
hoe de strijd van gemarginaliseerde groepen,
zoals die van oorspronkelijke bewoners, fe-
ministen, antiracisten en voorvechters van
seksuele diversiteit, op gelijke voet wordt
behandeld met wereldwijde economische
onrechtvaardigheid en de klimaatcrisis.
Want dat is inderdaad allemaal onderdeel
van één groot systeem. De zogenaamde
keuze die je zou moeten maken tussen oud-
linkse idealen van economische rechtvaar-
digheid en nieuw-linkse identiteitspolitiek
is daarom een valse tegenstelling. En al be-
noemt Breaking Social ook dit laatste punt
niet expliciet, de documentaire biedt wel
voldoende materiaal om zelf die conclusie te
trekken — wat de noodzakelijke eerste stap is
om er iets aan te doen.

KEES DRIESSEN

BREAKING SOCIAL zWEDEN, 2023 | REGIE
FREDRIK GERTTEN | MET RUTGER BREGMAN, SARAH
CHAYES, GERALD BRYSON | 93 MINUTEN | DISTRIBUTIE
CINEMA DELICATESSEN | TE ZIEN VANAF 1 FEBRUARI |
LEES EEN LANGERE VERSIE VAN DEZE RECENSIE OP
filmkrant.nl

Het production design is van hoog niveau,
dat moet gezegd: ondanks het beperkte aan-
tallocaties krijg je echt het gevoel dat je in
die toekomst rondloopt. Misschien juist om-
dat die niet zo veel stappen van onze werke -
lijkheid verwijderd is. Chiwetel Ejiofor
brengt meer kracht naar de rol van Alvy dan
Emilia Clarke als Rachel. Je ziet dat Clarks
bereik als acteur niet zo groot is als die van
Ejiofor, waardoor ze soms in de mal van een
stereotype dreigt te schieten.

Niettemin is de film de moeite waard als
gedachte-experiment. Doorgaans begint de
mensheid pas nate denken over de morele
implicaties en potentieel destructieve in-
vloed van technologie als die technologie al
werkelijkheid is. Films als The Pod Genera-
tion kunnen dat een stap voor zijn.

RONALD ROVERS

THE POD GENERATION VERENIGD KONINKRIJK,
2023 | REGIE SOPHIE BARTHES | MET EMILIA CLARKE,
CHIWETEL EJIOFOR | 110 MINUTEN | DISTRIBUTIE
SPLENDID FILM | TE ZIEN VANAF 25 JANUARI

haar plotseling overleden mentor te voltooien.
Maar zodra ze wat noten speelt van dat stuk,
ontdekt ze dat de melodie een demonische
kracht oproept.

TE ZIEN VANAF 25 JANUARI

DE LEGENDE VAN DE FAMILIE VOS

Bob Wilbers | In dit vervolg op De expeditie van
de familie Vos (2020) beleeft de jonge Teun
wederom een spannend, winters avontuur in
pretpark De Efteling. In de eerste film moest de
jongen er een speurtocht oplossen die zijn opa
kort voor hij overleed voor hem had uitgezet.
Inmiddels werkt Teun zelf in het park en wordt
hij een dag opgezadeld met de dochter van de
directeur. Alles in orde, tot er ‘s nachts een
spook met een brandend zwaard opduikt.

TE ZIEN VANAF 31 JANUARI
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SIMPLE COMME SYLVAIN
Downdaten buiten je bubbel

In dit drama met komische noten beleven
een universitair professor en haar prakti-
sche aannemer vurige uren tussen de la-
kens. Pas wanneer ze als stel hun beider
sociale bubbels betreden, verschijnen de
eerste scheurtjes.

SIMPLE COMME SYLVAIN

NORTHERN COMFORT

Filosofieprofessor Sophia (40) heeft al jaren
eenrelatie met de eveneens hoogopgeleide
Xavier. Goed, de passie spat er niet van af,
maar ze hebben het gezellig. En ze bezien de
wereld om hen heen met dezelfde linkse bril.
Als Sophia aannemer Sylvain ontmoet, die
hun nieuwe landhuis zal renoveren, denkt ze
aan niets anders meer. Zijn geur! Zijn direct -
heid, emotionele uitbarstingen en z'n sexy
gespierde lijf! Ze bespringen elkaar al snel.
Voor het eerst in lange tijd twijfelt ze aan al-
les. Ze neemt een radicaal besluit, maakt het
uit met Xavier (die dit als een heer opneemt)
en duikt in een relatie met Sylvain.

Het leven is verrukkelijk in hun roze bub-
bel. Het wordt paslastig als ze zich in elkaars
familielevens en sociale cirkels gaan bege-
ven. Sophia kan haar dedain voor de slob-
berwijn die haar kersverse schoonmoeder
schenkt nauwelijks verbergen — al doet ze
haar beleefde best. Een broer die het heeft
over ‘luie’ Mexicaanse immigranten doet
haar tenen krommen. Aan de andere kant

van het spectrum snapt Sylvain tijdens een
feestje met Sophia’s intellectuele vrienden
weinig van de referenties in de levendige dis-
cussies en draait hij zich al snel vast in een
onhandig betoog over moslims.

Monia Chokri, die zelf een van de bijrollen
speelt, probeert in haar vierde speelfilm deze
uitersten niet in het extreme te trekken,
maar de verschillen zijn toch behoorlijk evi-
dent. Ze spaart daarbij noch de woke stadse
elite, noch de behoudende arbeidersklasse
uit deregio, noch boomers in het algemeen.
In feite blijkt iederéén boordevol vooroorde-
len, navelstaarderig en argwanend — zo niet
vijandig — naar de ander te zijn. Dat laagje
beschaving dat we ons hebben aangemeten
blijkt flinterdun. Toch zijn de belangrijkste
personages juist niet zo extreem; het zijn
mensen die zich door liefde en aantrekkings-
kracht naar elkaar toe bewegen.

Simple comme Sylvain is een eigentijdse
screwball-komedie die aardig is uitgevoerd.
Terugkerend zijn de dialogen die over of door
elkaar heen lopen, iets waar hoofdrolspeel-
ster Magalie Lépine Blondeau goed mee uit
de voeten kan. Afwisselend ratelt ze en
struikelt ze tijdens ongemakkelijke momen-
ten over halve zinnen. Aan de andere kant
pakken sommige scénes van het type ‘over je

Vliegtuigkomedie bereikt geen grote hoogtes

De eerste Engelstalige speelfilm vande lJs-
landse regisseur Hafsteinn Gunnar Si-
gurdsson doet denken aan Ruben Ostlunds
Triangle of Sadness. Helaas krijgt de satire
in Northern Comfort nergens reliéf.

Wie zijn angsten wil overwinnen, moet de
confrontatie aangaan. En dus stappen de
hoofdpersonages van Northern Comfort bij
wijze van voltooiing van hun vliegangstcur-
sus op het vliegtuig naar IJsland. De Britse
cursisten hebben elk hun eigen reden om
hun vliegangst de baas te worden: Sarah (Ly-
dia Leonard) heeft een romantische vakantie
met haar partner op de agenda staan, Ed-
ward (Timothy Spall) is uitgenodigd voor een
literatuurfestival in Argentinié en Alfons
(Sverrir Gudnason) heeft een influencer-
vriendin die eist dat hij haar vergezelt op
Insta-waardige tripjes naar het buitenland.
De IJslandse regisseur Hafsteinn Gunnar

Sigurdsson maakt met Northern Comfort
zijn eerste Engelstalige film. Sigurdssonre-
gisseerde eerder het gortdroge Under the
Tree (2017), waarin een burenruzie over een
zonlichtbenemende boom escaleert tot ab-
surde dimensies — een vileine zedenschets
van IJslands suburbia.

Ook in Northern Comfort voert hij het ab-
surdisme langzaam op. De film vangt aan als
een tamelijk conventionele komedie, gesitu-
eerd in een geloofwaardige setting. Maar
vanaf het moment dat turbulentie de paniek
laat uitbreken en de kots doet vloeien, scha-
kelt Sigurdsson over op een ander register.

Nadat de cursisten door slecht weer
stranden in een IJslands wellness-hotel,
wordt Northern Comfort een aaneenrijging
van sketch-achtige situaties. Zo beleeft Sa-
rah een ongemakkelijk moment aan de cock-
tailbar wanneer een piloot, die haar dank-
baarheid na de veilige landing voor affectie

aanziet, haar probeert te verliden met een
dickpic. Het IJslandse landschap doet
schrijver Edward ondertussen de Falklan-
doorlog herbeleven, wat resulteert in de gij-
zeling van cursusleider Charles (Simon Ma-
nyonda).

Zo gebeurt er van alles. Maar gaandeweg
gajeje afvragen of regisseur Sigurdsson de
eindbestemming wel kent. Northern Com-
fort lijkt een satire op de bovenklasse te wil -
len zijn, iets in de geest van Ruben Ostlunds
Triangle of Sadness (2022). Maar dan zonder
te weten wat het eigenlijk over die boven-
klasse te zeggen heeft. Goed zichtbaar wordt
dat in het personage van Coco (Ella Rumpf),
de influencer die haar vriend vergezelt. Ze is
een zodanig letterlijke belichaming van de
clichés die er rond zulke types bestaan (“Ik
fotografeer mijn kont overal ter wereld, en
daar word ik goed voor betaald”), dat de sa-
tire nergens enig reliéf krijgt. Alsof het cliché
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eigen voeten struikelen’ onnodig kluchtig
uit. De hele film straalt een aangename, bijna
nostalgische jarenzeventigsfeer uit, door ge-
bruik van zooms, overbelichting van sprook-
jesachtige zonnestralen en een sepia-achtige
tint. Ook de muziek draagt hieraan bij. De
seksscénes zijn duidelijk door een vrouw
gechoreografeerd: Sophia hoeft niet uit de
kleren en wordt toch als eerste bevredigd.

En vaak ook.

Tussen de liefdesperikelen door komen er
flarden van Sophia’s colleges voorbij, waarin
ze verschillende visies op de liefde onder het
voetlicht brengt, van grote denkers als Plato
en Spinoza. Soms lijken hun theorieén naad-
loos te passen op haar eigen situatie, soms
liggen ze er ver vandaan.

De hamvragen in deze romantische kome-
die: kan de liefde alle verschillen overbrug-
gen? En: moet je levensgeluk iiberhaupt af-
hangen van een levenspartner?

MARICKE NIEUWDORP

SIMPLE COMME SYLVAIN CANADA/FRANKRIJK,
2023 | REGIE MONIA CHOKRI | MET MAGALIE LEPINE
BLONDEAU, PIERRE-YVES CARDINAL, FRANCIS-
WILLIAM RHEAUME | 110 MINUTEN | DISTRIBUTIE
CHERRY PICKERS | TE ZIEN VANAF 9 NOVEMBER

NORTHERN COMFORT

benoemen an sich al grappig zou zijn.

Waar Sigurdsson zich in Under the Tree
een meester van de subtiliteit betuigde,
smeert hij in Northern Comfort alles er dui-
mendik bovenop. Nergens haalt het absur-
disme het bijtende niveau van zijn eerdere
werk. Hier draait de gekkigheid toch vooral
om de gekkigheid zelf.

DEVI SMITS

NORTHERN COMFORT | 1JSLAND/DUITSLAND/
VERENIGD KONINKRIJK, 2023 | REGIE HAFSTEINN
GUNNAR SIGURDSSON | MET TIMOTHY SPALL, LYDIA
LEONARD, ELLA RUMPF | 97 MINUTEN | DISTRIBUTIE
SEPTEMBER FILM | TE ZIEN VANAF 1 FEBRUARI

GEWOON SUPER

GEWOON SUPER!

Rasmus A. Sivertsen | De elfjarige Hedwig lijkt
als onhandige, kleine en allesbehalve sportieve
tiener niet bepaald voorbestemd voor een
superheldenbestaan. Maar ze heeft geen keus
wanneer haar vader — de meest geliefde held

van de stad — vervroegd met pensioen gaat en
het stokje aan haar overdraagt. Hedwig gaat in
de leer bij haar gepensioneerde superhelden-
oma om de kneepjes van het vak te leren.

TE ZIEN VANAF 31 JANUARI

ARGYLLE

Matthew Vaughn | Na drie Kingsman-films
vond regisseur Vaughn het weer eens tijd voor
een geheel nieuwe komische spionagethriller.
Hij verzamelde opnieuw een sterencast, met
bijrollen voor onder meer Henry Cavill, Samuel
L. Jackson én superster Dua Lipa. Centraal staat
bestsellerauteur Elly (Bryce Dallas Howard), die
een teruggetrokken bestaan heeft dankzij het
succes van haar reeks spionageromans. Met die
rust is het snel gedaan als blijkt dat de verhalen
van haar boeken steeds meer overeenkomsten

vertonen met de activiteiten van een échte spi-
onagedienst. Samen met spion Aiden (Sam
Rockwell) moet Elly voorkomen dat er doden
vallen.

TE ZIEN VANAF 1 FEBRUARI

CITY HUNTER THE MOVIE: ANGEL DUST
Kenji Kodoma | Nieuwe film gebaseerd op de
mangastrips van illustrator Tuskasa Hojo, die al
eerder werden verfilmd in succesvolle televisie-
series en vier speelfilms. De verhalen draaien
om held Ryo Saeba, een privédetective met een
voorliefde voor mooie vrouwen die Tokio pro-
beert te beschermen tegen allerlei misdadigers.
In Angel Dust moet Ryo zijn duistere verleden
onder ogen komen, wanneer hij ontdekt dat zijn
adoptievader hem wil vermoorden.

TE ZIEN VANAF 1 FEBRUARI
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VINCENT DOIT MOQURIR

VINCENT DOIT MOURIR

Tot het uiterste gepolariseerd

Vincent dacht dat het een gewone werkdag
zou worden, tot een collega plotseling met
een laptop op hemin begint te meppenin
dit formidabele debuut.

Ishet een vliegtuig?! Een toekomstvisie?!
Een allegorie?! Stéphan Castangs formida-
bele debuut is een hobbesiaanse nachtmer-
rie die begint als een ongemakkelijke, ietwat
duistere komedie maar al snel verandert in
een verontrustende en beangstigende over-
levingstocht.

Goed, nu weet je als lezer nog niet veel,
maar dat is ook om niet te veel weg te geven
van de bijzondere ervaring die Vincent doit
mourir biedt. Er zijn nu eenmaal films waar -
bij het uitmaakt of je er van tevoren iets over
hebt gelezen. Dit is er zo een. Dus bedenk
even of je verder wilt lezen.

De ellende begint op kantoor. Vincent is
net gearriveerd na zijn gebruikelijke fiets-
tocht door de stad en neemt plaats voor de
ochtendvergadering. Een flauwe, foute grap
richting de nieuwe stagiair slikt hij meteen in
als niemand in de kamer erom kan lachen.
Maar was die grap genoeg voor de reactie van
de stagiair, die Vincent vol met een laptop in
het gezicht begint te meppen?

De volgende dag krijgt hij te maken met
een aanval van een andere collega. Hier heeft
de film nog de vorm van een komedie, vooral
in hoe de HR-afdeling omgaat met de aan-
vallen. Maar die toon verandert zodra Vin-
cent doorheeft dat er iets groters en gevaar-
lijkers aan de hand is. Hij verschanst zich op
het platteland in het buitenhuis van z’n va-
der, want elk contact met andere mensen
kan op een fataal gevecht uitlopen. Ook
wordt duidelijk dat hij niet de enige is die dit
overkomt.

Vincent doit mourir kan leunen op een
sterke hoofdrol van Karim Leklou als Vin-
cent Borel. Hij etaleert de juiste vriendelijk-
heid en verbazing over de bizarre situatie, en
geeft pas ruimte aan agressie als het echt niet
anders kan. Castang weet de film tussen de
brute aanvallen door ook nog iets van een
verwrongen romance mee te geven zonder
dat die uit de toon valt: bij een lokale ham-
burgerkoning komt Vincent in contact met
Margaux, een bohemién gevangen in een
fastfoodbaan, die hem aanvankelijk niet eens
aanvalt.

Als dit gegeven in een grote stad gesitu-
eerd zou worden, zou dat complexe proble-
men opleveren voor scenario én budget, ze-
ker voor een debuutfilm. De film speelt zich
dus grotendeels af op kleine, of anders mak-
kelijk af te schermen locaties. Toch maakt
Vincent doit mourir overtuigend duidelijk
dat het hele land getroffen wordt door wat
hier aan de hand is.

Wat dat precies is, wordt nooit verteld.
Maar het is makkelijk in te zien dat dit een
donkerkomische verbeelding is van een laat -
kapitalistisch doemscenario, het hobbesi-
aanse iedereen-tegen-iedereen, de uiterste
consequentie van individualisme en polari-
satie. Zoek hier dus niet naar een verhaal met
een ontknoping, maar zie Vincent doit mou-
rir als een allegorie. Het is een schitterende
overdrijving van tendensen die in wezen al
lang in ons economisch systeem verstopt
zitten.

RONALD ROVERS

VINCENT DOIT MOURIR FRANKRIJK/BELGIE,
2023 | REGIE STEPHAN CASTANG | MET KARIM LEKLOU,
VIMALA PONS | 115 MINUTEN | DISTRIBUTIE GUSTO | TE
ZIEN VANAF 11 JANUARI

SLOTHERHOUSE
Slome slasher

Een moordlustige luiaard houdt huis in een
vrouwelijke studentenvereniging. Dat gaat
precies zoals je verwacht. En juist daarin
ligt het bestaansrecht van genrefilms als
Slotherhouse.

Emily is lid van een vrouwelijke studenten-
vereniging en besluit zich verkiesbaar te stel-
len als voorzitter. Anno 2024 worden verkie-
zingscampagnes niet meer gevoerd met
aandoenlijke posters en toespraken, maar
met digitale posts en likes. Om haar kansen te
vergroten adopteert Emily een fotogenieke
luiaard van een louche stroper, naast de capi-
bara onwaarschijnlijk genoeg een razend po-
pulaire mascotte op sociale media.

Luiaards zijn traag, ogen stoned en doen
de godganse dag niks anders dan hangen,
eten en af en toe neuken. Ze zijn letterlijk
ons, als we niet hoefden te werken. Maar
achter het schattige gezicht van Emily’s lui-
aard (een opzettelijk goedkope marionet)
schuilt een meedogenloze, razendsnelle
moordenaar. Slotherhouse maakt optimaal
gebruik van dit belachelijke uitgangspunt
door de luiaard de meest onwaarschijnlijke
moorden te laten plegen, en die tegelijk vol-
komen serieus in beeld te brengen.

Films als deze zijn al talloze keren ge-
maakt. Ze vinken elke cliché in het slasher-
genre af: een groep zondige tieners, gespeeld
door dertigers, die met hun ontucht een do-
delijk kwaad op zich afroepen. Bimbo, atleet
ennerd leggen één voor één het loodje, tot de
schuchtere hoofdpersoon eindelijk de moor-
denaar verslaat — tot een vervolgfilm die het
riedeltje herhaalt.

SLOTHERHOUSE

45

Maar de strenge, vooraf bepaalde regels
van een genre bieden ook zekerheid en dui-
delijkheid. Ze verbeelden een ordelijke we-
reld met logische oorzaken en uitkomsten.
Juist omdat de grote lijnen vooraf al vast
staan, kan een genrefilm zich makkelijk on-
derscheiden in de manier waarop het die lij-
nen volgt. Elke minimale afwijking valt op,
elke keuze is een statement. Slashers zeggen
iets over de tieners van hun plaats en tijd, en
elke slasher zegt net iets anders.

The Cabin in the Woods (Drew Goddard,
2011) maakte slasherclichés expliciet onder-
deel van het verhaal, om te ageren tegen het
keurslijf van het genre. Scream (Wes Craven,
1996) levert felle kritiek op de objectivering
van, en het geweld tegen, vrouwenlichamen
waarin slashers grossieren. Bodies Bodies
Bodies (Halina Reijn, 2022) steekt de draak
met de paranoia en verdeeldheid die aan het
genre ten grondslag liggen. Ook Slotherhouse
zit boordevol knipogen naar en omkeringen
van de conventies van het genre. Maar ieder
viert tegelijk wat slashers zo sappig en sexy
maakt: geile jonge mensen die om hun naivi-
teit en egoisme het loodje leggen.

Die perversie is makkelijker te slikken als
een film het hart op de juiste plaats heeft.
Door vraagtekens te zetten bij het adopteren
van een wild dier, en Emily’s motivaties
daarvoor, ageert Slotherhouse tegen, noem
eens wat, dierenmishandeling, stroperij en
deijdelheid die sociale media in ons aan-
wakkert. Of misschien is het gewoon een
film over een moordlustige luiaard.

PIM VAN DEN BERG

SLOTHERHOUSE VERENIGDE STATEN/SERVIE,
2024 | REGIE MATTHEW GOODHUE | MET LISA
AMBALAVANAR, SYDNEY CRAVEN, TIFF STEVENSON | 93
MINUTEN | DISTRIBUTIE MOVIECOMPANY | TE ZIEN
VANAF 18 JANUARI

SCOTOE

Jamel Aatache | Regisseur Attache zit bepaald
niet stil: nog geen maand na het tweede deel in
zijn succesvolle Tatta’s-franchise levert de
regisseur — samen met coregisseurs en hoofd-
rolspelers Mohamed Chaara en Sinan Eroglu -
opnieuw een multiculturele komedie af. Chaara
en Eroglu spelen twee ‘streetwise’ rechercheurs
die een grote cocainesmokkel op het spoor
komen. De twee ruiken een kans op een carrig-
redoorbraak, maar worden al snel van de zaak
gehaald door hun hoofdcommissaris (Daphne
Deckers). Met gevaar voor eigen leven én carri-
ere zetten ze hun onderzoek voort.

TE ZIEN VANAF 1 FEBRUARI

VERLIEFD OP BAL‘I

VERLIEFD OP BALI

Johan Nijenhuis | Na Ibiza en Cuba trekt het rei-
zende romkom-circus van genremeester Nijen-
huis verder de wereld over. De ambitieuze
influencer Jenny (Anouk Maas]) reist na het
overlijden van haar Indische oma met haar
moeder en zusje naar Bali. Haar moeder en zus
willen op zoek naar hun roots; zelf ziet Jenny
vooral carrierekansen. Mooie plannen natuur-
lijk, maar als ze stuit op onder meer een ont-
blote Jim Bakkum en Soy Kroon, neemt de
vakantie vanzelfsprekend een andere wending.
TE ZIEN VANAF 1 FEBRUARI

ALEX MAZEREEUW
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! dehanden van een geéxecu- 3 spelen, is voor hem het be-
=i == Vree m d e h a n d e n i teerdemoordenaar aange- | wijs dat ze niet bijhem horen. :
| W TP N7 YV VTWTH ' meten heeft gekregen. Orlac ! Orlacs Hinde is een vroeg
| A ¥ il 1l a1 @l ba | } Robert Wiene kennen we van } degreepisvandeangstdat : denktdatindezehandende : voorbeeldvan filmswaarin
| & R T 1 I W1 Wy [ i Das Cabinet des Dr. Caligari, i zijnhanden gruwelijke daden | geestvandemoordenaarnog : menselijkelichaamsdelen
AN &= Wl =i BN NN M maarhijheeft meer expressi- | zullenplegen. Zijn vrees | huist en dat ze buiten zijnwil | zichlos van de menselijke
N Il EwviIlIwE onistische drama’s op zijn i komt voort uit het feit dathij ! om gruwelijke dadenzullen : geest gedragen. Denk aande

Programmagegevens voor de Filmkrant van februari moeten
voor vrijdag 26 januari naar de redactie worden gemaild (agen-
da@filmkrant.nl). De Filmkrant is niet verantwoordelijk voor

onjuiste vermeldingen of wijzigingen. Aanvangstijden en nade- :

naam staan. Het Muziekge -
bouw vertoont 12 januariin
samenwerking met Eye

+ naeen treinongeluk, waarbij
i hij zijn beide handen verloor,

Orlacs Hinde (1924). De Fran- !

: semeesterpianist Alexandre

Tharaud zorgt voor de muzi-

+ den geen piano meer kunnen

plegen. Dat zijn nieuwe han-

! films van David Cronenberg, !
+ of Sam Raimi’s Evil Dead 2:

i Dead by Dawn, waarin een

. geamputeerde hand moord-
i dadige neigingen heeft.

Orlacs Hinde wordt muzi- !

| kaalbe geleid door het piano-

re informatie vindt u op de websites vande theaters.Devol-  : kalebegeleiding. ;
. gende Filmkrant verschijnt op woensdag 7 februari en loopt t/m ! Er zijn dagen dat het En- i fenomeen Alexandre Tha- !
. woensdag 6 maart. . gelse woord somatopara- ' raud, die sinds oktober in het |
! phrenia niet langskomt, maar ! i Muziekgebouw in de aan- ‘

ALKMAAR
© Filmhuis Alkmaar
Pettemerstraat 3| 072-

: ALPHEN A/D RIJN

© Filmhuis Parkvilla

i Cornelis Geellaan 2 (Park

in Orlacs Hande speelt het
een groterol. De term staat
voor het verschijnsel dat li-
chaamsdelen als vreemde

i dacht staat. Hij gaf er al drie
i concerten, maar op 12 januari :
i speelt hij een geimproviseer-
i de score bij Orlacs Hinde.
| Wie hem zonder film wilho- !

objecten worden ervaren.
Orlacs Hinde gaat over een
extreem voorbeeld van deze
psychische aandoening. De
film voert concertpianist Or-
lac (Conrad Veidt) op, die in

i Rijnstroom)|0172-493737|
parkvilla.nl/filmhuis/

5202022 | filmhuisalkmaar.nl
' Goeie films 2023 Aftersun vr
! 12.1| Oppenheimerdo11.1|The : Stop Making Sense do18.1|
Quiet Girl za13.1| Past Lives zo w Gerlach ma15.1,z021.1,do 25.1
14.1| Tdrdi16.1|IDFAza20.1| . |IDFAzo28.1|Klassieker The
Sofia Coppola Somewheredo | Virgin Suicides za 20.1, wo 24.1
11.1,za 20.1,do 25.1| The Virgin

i renspelen, kan op 2 maartin ;
' het Muziekgebouw terecht
© voor zijn Ravel mix.

ORLAC'S HANDE

MUZIEKGEBOUW.NL 3

Suicides zo014.1,di 23.1| Voor-
. premieres All of Us Strangers
wo 171, z0 21.1, wo 24.1 | Mon-

. AMERSFOORT

i © Filmtheater De Lieve Vrouw !

. Lieve Vrouwestraat 13| 033-

» sterza13.1,z014.1,wo17.1| Poor
| Things zo 4.2,wo7.2| The Zone

of Interest wo 31.1

ALMELO

© Filmhuis Almelo

Elisabethhof 4| 0546- 850264

| filmhuisalmelo.nl

Het smelt vr 2.2 | Past Lives vr
19.1| Pot-au-feu wo 7.2 | Rea-
lity vr 26.1| Squaring the Cir-
cle wo 24.1

ALMERE

© Het nieuwe filmhuis
Stadhuisplein101|036-
5486000 | denieuwebiblio-
+ theek.nl/het-nieuwe-film-
huis

1 Stop Making Sense za13.1, za
» 20.1| IDFA zo 21.1 | DocuDins-

dag Gerlach di16.1| Human Fo-
rever di 23.1| Pride Kokomo Clty

wo17.1

ADVERTORIAL | Injanuari gaat
' Movies that Matter pas echt
. dedieptein. Omde groene
economie van energie te
voorzien, wordt onontgon-
' nen gebied aangeboord: de

4226555 | lievevrouw.nl

IDFAdo18.1,vr19.1,za27.1| Na-
i 29.1,z0 4.2 | Classics About

gesprek Indié verloren... ma

22.1| Tien jaar CineSingle All of
' Dawson City: Frozen Time zo

Us Strangers zo 21.1

AMSTERDAM

. © Cinema De Balie

Kleine-Gartmanplantsoen 10 ! ;
© tervr12.1| Eyein het Muziek- !

! |020-5535100 | debalie.nl/
1 cinema

De Balie kijkt De nachtwaker
wo 24.1| Breaking Social do 1.2

' © Filmhuis Cavia

' Van Hallstraat 52-1| 020-

i 6811419 | filmhuiscavia.nl

. Docu Azart - Come Make Art

! za27] | Kissable Screens (W/

Hole) vr 26.1
© Cinecenter

+ Lijnbaansgracht 236 | 020-

6236615 | cinecenter.nl
Aperitivo Studio Ghibli do 18.1

i | Voorpremigre All of Us Stran-

diepzee. Maar mijnbouw op

i de oceaanbodem kan enor-

! me, onvoorziene gevolgen

© hebben. Envan wieis dedie- :

i peoceaan eigenlijk?
Sommigen steunen de ini-

gersdoll.l

+ gebouw Orlac’s Hinde vr12.1 |
. Eye on Art Freak Orlando vr19.1, :
: GreekdoTl1.1| Het Nationale

+ mia zo 4.2 | Chronicle of the

. Years of Fire vr 2.2 | Eliso za 3.2
\ | Stop Making Senseza20.1|
' True Stories di 23.1,vr 26.1, wo '
+ 31.1]Jeugd De Gruffalo zo 14.1,

' Hello, It's Me za20.1,ma 22.1|

. tiatieven om mangaanknol-

i naar gehandeld?

© Eye Filmmuseum
IJpromenade1|020-5891400 :
| eyefilm.nl

A World Not Ours di 23.1, ma

Schmidt ma 22.1,z028.1|

14.1,ma 29.1| Falling Leaves
ma15.1| Klute do11.1, wo 17.1|

. The Long Day Closesdo18.1,za :

20.1,za 27.1| De smaak van wa- :

wo 24.1| Orlando, My Politi-
cal Biography di16.1,vr19.1, wo
24.1| Eye on Sound Al-mum-

20 21.1,20 28.1| Koolhoven & Si-
mons The Salute of the Jug-
gerdo18.1| Restored & Unseen !

3638502 | fchyena.nl
: Premiéres Ferrarido 25.1|
' Goeie films 2023 do 11.1t/m wo

i The Blue Caftan, Oppenheimer,

' The Quiet Girl, Riceboy Sleeps
: © FilmHallen

' 14.1| Klassiekers Slaughter-

. letManon wo 7.2
i © Het Ketelhuis
© Pazzanistraat 4 | 020-
i 6840090 | ketelhuis.nl

' Een schijn van twijfel zo 21.1 |

. das es nicht mehr gibt di 30.1

Nashville za13.1
© FCHyena
Aambeeldstraat 24 | 020-

17.1 Aftersun, Babylon, Barbie,

Hannie Dankbaarpassage 12 |
020-8208122 | filmhallen.nl
Stop Making Sense vr12.1, zo

house-Five do 25.1| Zorba the

Ballet Giselle zo 21.1| Royal Bal-!

Fernanday Bernarda do 25.1 |

Deutsches Kino In einem Land,

| Film & soep 20.000 especies

i de abejas do18.1| Forum Uit het !
+ za13.1| Caribbean Creativi-

leven ma15.1| Hoe lees ik een

+ film? All of Us Strangers wo 7.2

' nal Sunshine of the Spotless
' Mind wo17.1
i ©Kriterion

len van de oceaanbodem naar !
boven te halen om daarmee
de groene economie voort te
stuwen, maar experts als ma-
rien geoloog Sandor Mulsow
zijn fel tegen mijnbouw op de |
oceaanbodem. De mineralen
zijn cruciaal voor de biodi-
versiteit in de oceaan — die op
haar beurt cruciaal is voor het
leven op aarde. Bovendien is
vastgelegd dat de diepzee
‘gemeenschappelijk erfgoed
van de mensheid’ is — ofwel: |
eigendom van ons allemaal.
Maar wordt daar eigenlijk wel :

MOVIESTHATMATTER.NL/ON-TOUR

6231709 | kriterion.nl
' Black Swan ma22.1,za 27.1|

| Psychoanalyse & film Eter-

Roetersstraat 170 | 020-

Dog Day Afternoon za13.1| Pina

i za13.1| The Red Shoes ma15.1,

za 20.1| Sorry to Bother You zo

! 21.1| Suspiria za13.1,za 27.1

© Lab111
Arie Biemondstraat 111|020~ :
6169994 | labi11.nl

Classic Der Himmel iiber Ber-

lin do11.1t/mwo 17.1| Sofia Co-
© ppola The Beguiled vr12.1| The

Bling Ring do 11.1, di 16.1 | Marie

! Antoinette do11.1t/mma15.] |

Priscilla do 11.1t/m wo 17.1| So-
i mewhereza13.1t/mwo17.1|
The Virgin Suicides vr12.1t/m

i wo17.1| Studio Ghibli Arriet-

i 15.1, wo17.1| Castle in the Sky

. | Spirited Away do11.1,za13.1,

. | When Marnie Was Here do11.1

' © Melkweg

. Stop Making Sense za13.1, zo

i Ceintuurbaan 338|020-

ty di16.1| The Cat Returns ma

ma 15.1| Howl!’s Moving Cast-

le ma15.1,di16.1| My Neighbor
Totoro do 11.1t/m wo 17.1 | Nau-
sicad of the Valley of the Wind
vr12.1, wo 17.1| Pom Poko do
11.1,di16.1| Ponyo do 11.1,vr12.1, |
di16.1, wo 17.1| Porco Rosso do

15.1, wo 17.1 | Princess Monono-
kevr12.1,za13.1,ma15.1,di16.1
| The Red Turtle zo 14.1, wo 17.1

z014.1,wo 17.1| The Tale of the
Princess Kaguya vr12.1,za13.1

| Whisper of the Heart za13.1,
z014.1| The Wind Rises vr12.1

| Wong Kar Wai Chungking Ex-
presszal3.1,ma15.1,wo 17.1|
In the Mood for Love vr12.1, zo
14.1,di16.1

Lijnbaansgracht 234a| 020-
5318181 | melkweg.nl

Stop Making Sense vr19.1|
Africadelic Zwarte Ibisvr12.1,

ty Kanaval: A People’s History
of Haitiin Six Chapters do18.1,
za 20.1| Kaboom Anime Ro-
yal Space Force: The Wings of
Honnéamise za 20.1| Shortcutz :
Amsterdam International Au-
dience Award zo 14.1

© The Movies
Haarlemmerdijk 161|020~
6386016 | themovies.nl

14.1| Het Nationale Ballet Gi-
sellezo21.1,do1.2
© Rialto De Pijp

6768700 | rialtofilm.nl

Chess of the Wind ma15.1 In-
siang vr19.1 | Memories of Un-
derdevelopment ma 22.1| Pixo- :
tevr12.1| Pass the Popcorn The !
Color Purple zo 21.1

© Rialto VU

De Boelelaan 1111|020~

| 5984466 | rialtofilm.nl

The Dupes zo 14.1| The House-

: maid zo 21.1| Pixote wo 17.1 |

Touki Bouki wo 24.1| Expat
Monster zo14.1| IDFAza20.1|
Movies That Matter Deep Ri-

© sing di 23.1| La Riot Monster

do18.1

© Studio/K '
Timorplein 62| 020-6920422
| studio-k.nu :
Premieres All of Us Strangers
do 25.1| Monster do 18.1| Or-

. lando do18.1| Simple comme

Sylvain do 25.1| Stop Making
Sense do11.1| The Zone of Inte- :

! restdo1.2| Goeie films 2023 do !

11.1Aftersun, All the Beauty and

' the Bloodshed, How to Blow
' upa Pipeline, Saint Omer (En- ;
. gels ondertiteld) | Seven Dead- |

ly Sins Quatre nuits d’un re-
veur za13.1| Sweeney Todd wo
24.1,za3.2

© Filmtheater De Uitkijk
Prinsengracht 452 | 020-
2232416 | uitkijk.nl

Bound ma15.1,za 20.1| Rebels
of the Neon God di 23.1| Suspi- !
ria di16.1| Goeie films 2023 Af- .
tersundo1l.1,z014.1, wo171| !
Anatomy of a Fall za13.1,z014.1 :

i | The Banshees of Inisherin do

11.1,za13.1, wo 17.1 | The Blue

. Caftanvr12.1,z014.1,mal15.1|

Past Lives vr12.1,za13.1,di16.1
© Cinema De Vlugt ;
Burgemeester de Vliugtlaan

125]020-8203746 | cinema-
devlugt.nl ‘
Groenkijkers zo 14.1| The Mira- :
cle Club za 20.1 ‘

APELDOORN

: © Filmtheater/Podium Gigant '
' Nieuwstraat377|055- |
1 5216346 | gigant.nl

Premiéres All of Us Stran-
gers do 25.1| Los colonos do
18.1| The Color Purple do 25.1

| De dans van Natasjado11.1|
20.000 especies de abejas do

P11 | Ferrari do 25.1| The Great



777777777777777777777777777777777 B e R

. | Belcrum Barbie di16.1| Sweet
. ©lsalatheater

1 de walvis zo 28.1| Goeie films

' © Focus Filmtheater

i do18.1| De dans van Nata-
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Escaper do18.1| The Holdovers
do11.1| Indié verloren... do11.1|
Monster do18.1| Orlando do18.1 !
| Simple comme Sylvain do 25.1 :
| Stop Making Sense do11.1|
Boek & film Butcher’s Crossing
20 28.1| Cinemini De slak en

2023 Aftersun, Anatomy of a
Fall, The Blue Caftan, Oppen-
heimer, Past Lives za13.1| IDFA !
vanafdo18.1| Ontbijt & film !
20.000 especies de abejas, The
Great Escaper zo 28.1

ARNHEM !

Audrey Hepburnplein1| 088-
1900666 | focusarnhem.nl
Premiéres 20.000 especies de
abejas do 11.1| All of Us Stran-
gers do 25.1| Los colonos

i sjado11.1| Ferrarido 25.1| The

Holdovers do 11.1| Indié verlo-
ren... do11.1| Monster do18.1|
Peppa’s Bioscoopfeestje do1.2 !
| Simple comme Sylvain do 25.1 :
| Stop Making Sense do 11.1|

: Vincent doit mourir do11.1| The

' Live muziek Berlin, die Sinfonie

i vies That Matter Deep Rising
i wo 24.1| Het Nationale Ballet

Zone of Interest do1.2| 50 Jaar :
Focus Im Lauf der Zeit do 1.2
t/mwo 7.2 | Jeanne Dielman do
25.1t/m wo 31.1| The Sting do
11.1t/m wo 17.1 | Touki Bouki do
18.1t/mwo 24.1| Boek & Film
All of Us Strangers ma15.1, di
16.1| Cineville speciaaltje Poor !
Things wo 31.1| Eetclub Mon-
sterzo14.1| Expat20.000es-
pecies de abejas wo 24.1| Mon- |
ster wo 31.1| Simple Comme
Sylvain wo 7.2 | Sur 'Adamant
wo 17.1| Goeie films 2023 Af-
tersun, The Blue Caftan,Op- |
penheimer, Tdr zo14.1| IDFA
za20.1,di23.1,z0 4.2 | Insci-
ence The Human Trial ma 5.2 |

der Grossstadt wo 24.1 | Mo-

Giselle zo 21.1,do 1.2 | Q&A In-
dié verloren... zo 21.1 | Student
Queer Night Portrait de la jeu-
ne fille en feu (Engels onderti-
teld) wo 31.1

ASSEN

© Bioscoop De Nieuwe Kolk
Weiersstraat 1| 088-0128560
| asserfilmliga.nl

The Albanian Virgin za13.1, zo
14.1| Fallen Leaves ma 29.1, di
30.1,za 3.2, 20 4.2 | Norwegi-
an Dream ma15.1,di16.1, za ;
20.1,z021.1| Suroma5.2,di6.2 !
| Zomervacht ma 22.1, di 23.1,
za 27.1| Docudag Geographies
of Solitude zo 28.1| Gerlach zo

1 28.1| Squaring the Circle zo

1 cinebergen.nl

28.1| Sur 'Adamant zo 28.1
BERGEN

© CineBergen ;
Eeuwigelaan 7| 072-5815914 | |

20.000 especies de abejas do !
11.1,ma15.1, wo 17.1| The Boy
and the Heron zo 14.1, wo 17.1,

' t/mz021.1,wo24.1,do 25.1|
i OnelLifevr12.1,za13.1| Perfect !
. Days zo14.1| Le pot-au-feu zo

| 24.1]IDFAz0211
1 BERGEN OP ZOOM

: © Cinema Paradiso

i C-Cinema, Burgvan de

i Laanstraat 25| 0164 254886 |
. cinemaparadiso.nl

! Fallen Leaves z021.1,ma 22.1|

: BREDA

i © Chassé Cinema

i Claudius Prinsenlaan 8 | 076-
! 5303131 | chasse.nl

. One Life | Priscilla | Sur I'’Ada-

© zikaal, humoristisch of ro-

' mantisch; we hebben het al-
i lemaal” De Sneker Filmwin- |
. ter opent met The Great Es-

i feiten gebaseerd verhaal over !

i chael Caine gespeelde stok-

za 20.1| De dans van Natasja
vr12.1t/mzo14.1,di16.1| The
Holdovers vr 26.1,za 27.1| In-
dié verloren... vr19.1,za 20.1|
Moeder Suriname do 11.1| Mon-
sterdo18.1,za20.1, ma 22.1,
wo 24.1| Neem me mee vr19.1

14.1| Priscillavr12.1,di16.1|
She Came to Me vr 26.1| Simple
comme Sylvain do 25.1, vr 26.1|
Stop Making Sense vr19.1| The

: 0Ild Oak za13.1,ma15.1| Vincent ;

doit mourir do18.1, di 23.1, wo

Anselm (3D) zo14.1,ma15.1|

The Miracle Club vr12.1t/mdi
16.1| The Old Oak vr 26.1t/mdi
30.1| Perfect Days zo 4.2, ma
5.2 | Le pot-au-feu vr19.1t/mdi :
23.1| Squaring the Circle vr 2.2
t/mdi6.2

mant | Premiéres 20.000 espe- :
cies de abejas do 11.1| All of Us

Strangers do 25.1| De dans van
Natasja do11.1| The Holdovers
do 11.1| Indié verloren... do11.1|

. Sneker Filmwinter

Het is winter dusis het in
Filmhuis Sneek tijd voorde
Sneker Filmwinter. Van 18
t/m 21januari zijn ruim dertig :
filmische hoogtepuntenuit
het afgelopen jaar te zien.
Pluseenvoorpremiérevan |
The Great Escaper, met ont -
roerenderollen van de ac-
teerveteranen Michael Caine !
en Glenda Jackson.

Een mens kan niet alles
zien, dus missen we in de
loop van het jaar veel uitste -
kende films. Filmhuis Sneek |
zorgt met het ‘inhaalfestival’
Sneker Filmwinter voor een
herkansing. Te zien is, in de
woorden van de organisato-
ren ‘een mooi evenwichtig
aanbod van films’ Anders ge- !

. zegd: “Filosofisch, maat-

schappijkritisch, heftig, mu- !

caper (Oliver Parker), een op

eendoor de 90-jarige Mi-

oude Britse oorlogsveteraan,

. abejas do11.1| All of Us Stran-

' dol.2 | Van auteur naar acteur
' Butcher’s Crossing wo 17.1

i Monsterdo18.1|Orlando do18.1 !
i | Simple comme Sylvain do 25.1

i diein 2014 uit een Brits ver-

! Normandié de herdenking
i op 87-jarige leeftijd overle-
| raan.

i teveel titels om hier te noe-
' men. Een greep: Squaring the :

Dreams di 30.1| BUTplugged
wo 17.1| Concertfilm Stop Ma-
king Sense do11.1| Filmclub The :
Great Escaperdo11.1,vr12.1,
wo17.1,vr19.1| IDFAzo 21.1| Het

' Nationale Ballet Giselle zo 21.1,
i do1.2| Prikkelarm Monsterma

' DELFT

i © Filmhuis Lumen

29.1| Q&A De dans van Nata-
sjama 22.1| Woensdagdocu ‘
Breaking Social wo 31.1| Groen- !
kijkers wo 17.1 | Hindoestaanse
immigratie wo 24.1

© Filmhuis Breda |
Keizerstraat 19F | 076 -
2100169 | filmhuisbreda.nl
Een beschuitje eten met Rode
kaart zo 14.1 | De bloeiende ;
herfst zo 28.1| Bob Entrop Een !
gevoel van meer , Nieuws te

1 genzo 4.2 | Explore Festival
Ver van thuis do 25.1 | Movies

3 That Matter Deep Rising zo14.1 |
' | Special Priscilla za 27.1

. BUSSUM

: © Filmhuis Bussum

Brediusweg1|035-6938694| !
filmhuisbussum.nl
Premiéres 20.000 especies de :

gers do 25.1| Los colonos

' do18.1| Ferrarido 25.1| The
Holdovers do11.1] Indié verlo-
ren... do11.1| Monster do18.1|
Simple comme Sylvain do 25.1] !
Stop Making Sense do11.1| The !
Zone of Interest do 1.2 | Het Na-
tionale Ballet Giselle zo 21.1,

CAPELLE A/D IJSSEL

Stadsplein 5] 010-4586300 |
isalatheater.nl

di 30.1| Parel Coup de chan-
cedi23.]

Doelenplein 5| 015-2140226 |
filmhuis-lumen.nl

Boek & film Poor Things ma
29.1| Deutsches Kino In einem

. Land, das es nicht mehr gibt do !
' 18.1(Engels ondertiteld) | Klas-
i sieker The Favourite zo 28.1 |

. The Lobster zo 4.2 | Orlando ma

22.1| Sneak preview Elke zon-

i dag| Student Film Night Elke
i koop , Het feest en de grote leu- !

. DEN BOSCH

woensdag

© Verkadefabriek

' Boschdijkstraat 45| 073 -

6818160 | verkadefabriek.nl
Premiéres 20.000 especies de
abejas do11.1| All of Us Stran-
gers do 25.1| The Color Pur-

‘ + ple do 25.1| Ferrari do 25.1| The

Holdovers do 11.1| Monster do
18.1| She Came to Me do 18.1 |
Simple comme Sylvain do 25.1 |

© Stop Making Sense do 11.1| The
1 Zone of Interest do1.2 | Bos-
i sche Filmersdo18.1| Filmpraat |

wo 17.1| Goeie films 2023 zo 14. 1!
| Sneak preview Elke dinsdag

' DEN HAAG

i © Filmhuis Den Haag

Spuii191|070-3656030 |
filmhuisdenhaag.nl

+ 20.000 especies de abejas do

Past Lives (Celine Song), Sa-

i Quiet Girl (Colm Bairéad),

zorgingshuis wegliep om in

van zeventig jaar D-Day bij te
kunnen wonen. De inmiddels

den Glenda Jackson speelt de !
vrouw van de oorlogsvete -

De Sneker Filmwinter telt

Circle - The Story of Hipgno-

i sis (Anton Corbijn), Het smelt :

(Veerle Baetens), Riceboy
Sleeps (Anthony Shim), Das

i Leherzimmer (Ilker Catak),

Utama (Alejandro Loayza
Grisi), The Dmitriev Affair
(Jessica Gorter), Love Life
(K0ji Fukada), Perfect Days
(Wim Wenders), No Dogs or
Italians Allowed (Alain
Ughetto), The Old Oak (Ken
Loach), Monster (Hirokazu
Kore-eda), The Unlikely Pil -

' do11.1| Indié verloren... do 11.1
' | Gewoon super! do1.2 | Mon-
+ Napoleon di16.1|Le pot-au-feu

. films 2023 Aftersun do11.1|

11.1| De dans van Natasja do |
11.1| De grote poppenkastfilm

sterdo18.1| Orlando do18.1|
Simple comme Sylvain do 25.1] |
Stop Making Sense do11.1| Vin-
cent doit mourir do11.1| The

Zone of Interest do 1.2 | Goeie

The Banshees of Inisherin za
13.1| The Quiet Girl vr12.1| Hoe

+ lees ik een film? Monstervr19.1 :
i |IDFAzo 21.1| Movies That Mat- |

i 15.1| The Old Oak do18.1t/m

ter Deep Rising zo14.1| Q&A In- :
dié verloren... do11.1

DEN HELDER

© Cinema Zevenskoop
Julianaplein 43| 0223-610941 ;
| cinemazevenskoop.nl

Coup de chance do 11.1t/m ma

' ma?22.1|One Life do 25.1t/m

' ma29.1

DEVENTER

© MIMIK

Achter de Muren Vispoort 10| |
0570618 822 | mimik.nl
20.000 especies de abejasdo !
11.1| All of Us Strangers do 25.1
| Breaking Social do1.2 | Los
colones do 18.1| De dans van
Natasja do11.1| Ferrari do 25.1
| Gewoon super! wo 31.1| The
Holdovers do 11.1 | Monster do
18.1| Northern Comfort do1.2 |
Orlando do 18.1| Simple com-
me Sylvain do 25.1| Stop Ma-

. king Sense do11.1| Vincent doit |

mourir do11.1| The Zone of Inte- !
rest do1.2| Cineville speciaal-

+ tje Poor Things wo 31.1| Movies

1221 | Het Nationale Ballet Gi-
i ges-femmes (LéaFehner), The !

grimage of Harold Fry (Hettie

Macdonald), Hallelujah: Le-
onard Cohen, a Journey, a

Song (Dayna Goldfine en Dan

Geller) en Empire of Light
(Sam Mendes). Het is duide-
lijk: op naar Filmhuis Sneek.

; caplein 5 | filmhuisdieren.nl ‘
' JeanneduBarryvr19.1|Last

FILMHUIS-SNEEK.NL E

THE GREAT ESCAPER

! DIEREN

: DOESBURG
i © Filmhuis Doesburg
| Het Arsenaal 1309, Klooster -

That Matter Deep Rising ma

selle zo 21.1

DIEMEN

© Filmtheater De Omval
Ouddiemerlaan 104 | 020-
6001897 | theaterdeomval.nl
Maestrovr19.1, vr 26.1| Neem
me meedo18.1,di23.1| The
0Id Oak do11.1,di16.1| One Life
do 25.1,do 1.2 | Perfect Days di
16.1,do18.1| Le pot-au-feudo
25.1,di30.1

© Filmhuis Dieren
De Bundel (bibliotheek), Eri-

Dance zo 14.1| Roter Himmel

1 straat 15| 0313-482336 | film-

i huis-doesburg.nl ;
 Het smeltvr26.1, wo 31.1| Hu- |
: Groenkijkers di 6.2 | Indié verlo- !

man Forevervr12.1,wo17.1|
Numb do18.1,z0 21.1| Perfect

i Days vr19.1, wo 24.1| Reality do

1 1.2,204.2 | Squaring the Circle

+ 18.1,do 25.1| One Lifedo1.2| Le :

BTt [ s

vr2.2,wo7.2

: DOETINCHEM

© Amphion Cultuurbedrijf
Hofstraat 2| 0314-340943 |
amphion.nl

20.000 especies de abejas do

' 11.1,za13.1t/mdi16.1, vr 19.1, wo !
| 24.1|Indié verloren... do11.1,za !
: 13.1,mal5.1,di16.1,do18.1, zo

21.1, wo 24.1| Das Lehrerzim-
mervr19.1,di 23.1| Maestro vr
12.1,z014.1,za 20.1| The Mira-
cle Clubvr12.1,do18.1| Monster :
do18.1,za20.1,ma22.1t/mwo :

i 24.1|Neem me mee vr12.1t/m 1
i z014.1,vr19.1t/mz021.1,di 23.1 !

| The Old Oak za13.1, ma15.1,
ma 22.1| One Life do 11.1t/m wo
17.1,za20.1t/m ma 22.1| Le pot- :

' au-feuzo14.1,wo17.1,za20.1| :
© Priscillado18.1t/mza20.1,ma !
i 22.1t/mwo 24.1| Stop Making

Sensedo1.1,z014.1,wo17.1|

' Sur’Adamant za13.1,wo 17.1 |

Dag van de Vlaamse film Aan-
rijding in Moscou zo 21.1| Close
z0 21.1| De Patrick zo 21.1

: DORDRECHT

© Filmtheater De Witt
Nieuwstraat 60-62|078- !
7200777 | dewittdordrecht.nl :

: Concertfilm Stop Making Sen- |
i se|Het Nationale Ballet Gisel- :
| lezo21.1 ‘

' DRACHTEN

i © Schouwburg De Lawei

Laweiplein1|0512-335050 |
lawei.nl/film
De bezette stad zo 28.1| Drop-

1 jezo 4.2 | Killers of the Flo-

wer Moon vr12.1,z014.1| Das
Lehrerzimmer vr 26.1,za 27.1,
wo 31.1| Napoleon vr19.1, za
20.1,do 25.1| The Old Oak do

pot-au-feudo11.1,za13.1, wo
17.1| Priscillavr 2.2, za 3.2, wo

' 7.2| Squaring the Circle do11.1,

do18.1| Wonka zo 211, wo 24.1] |

+ IDFAzo 4.2

. EINDHOVEN
' ©Labl

K-19 Art, Keizersgracht 19 |
04020940091 | lab-1.nl
Premiére Ferrari do 25.1| Cine-
ville speciaaltje Poor Things

wo 31.1

© Natlab
' Kastanjelaan 500 |

0402946848 | natlab.nl

1 Premiéres 20.000 especies de !
i vr12.1| Sweet Dreams di30.1|
1 Toen we van de Duitsers verlo-
ren di16.1| Zomervacht di 23.1,
1 vr26.1

abejas do 11.1] All of Us Stran-

| gers do 25.1| Los colonos do
' 18.1| The Color Purple do 25.1

| De dans van Natasjado11.1|

« Ferrarido 25.1| The Holdovers

do11.1| Monster do18.1]| Vin-

. cent doit mourir do11.1| The
i Zone of Interest do1.2 | All In-

clusive Kokomo City zo14.1|

. Game Changers Trainspot-

ting ma15.1| IDFA zo 21.1 | Q&A

ren... wo 17.1
© Filmhuis De Zwarte Doos ‘
Den Dolech2|040-2474900 | !
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tue.nl/sg
\ Barbie ma15.1t/mwo17.1

EMMEN

© Filmhuis Emmen
Westeinde 70 | 0591-668250 |
filmhuisemmen.nl

' Godzilla Minus One ma 22.1

| Human Forever di 30.1| Le
mépris mal5.1| Past Lives ma
29.1| Sweet Dreams di 23.1|
Yunidi16.1

ENSCHEDE

© Concordia Film Theater
Expositie

i Oude Markt 15| 053-4300999
| concordia.nl

Cinementaal Il primo gior-

no della mia vita ma15.1| Ex-
pat About Dry Grasses zo 21.1|
The Boy and the Heron zo 14.1

1 | Monster zo 28.1 | Goeie films

1 2023 Aftersunvr12.1| The
Banshees of Inisherin za13.1|
Barbie za13.1| The Blue Caftan
z014.1| Oppenheimer zo 14.1 |

| IDFA za 20.1| Popdocs Sum-
i merof Soulma22.1

ERMELO

© Filmhuis Ermelo
Raadhuisplein4 | 06-

6.2 | Knives Out di 23.1,vr 26.1
ETTEN-LEUR

© Cinema Paradiso
C.1-Cinema, Binnentuin 2 |

so.nl
The Miracle Club vr12.1t/m wo

31.1| Le pot-au-feu vr19.1t/m
wo 24.1| Squaring the Circle vr
2.2t/mwo7.2

GELDERMALSEN

i ©LingeFilm

! Rijksstraatweg 64 | info@
lingefilm.nl | lingefilm.nl
Coup de chance vr 26.1,za 27.1

| Fallen Leaves za 20.1,z0 21.1 |
Human Forever wo 17.1 | Mau-
dievr19.1| Napoleon vr12.1, zo

i 14.1| Perfect Days wo 31.1| Rea-
lity wo 24.1

GOES

© 't Beest

Beestenmarkt 3| 0113228142 |
tbeest.nl

Human Forever do11.1,di16.1,
wo 17.1,vr19.1, di 23.1 | Maestro
di16.1, wo 24.1| May December
vr12.1| Monster vr 2.2 | Priscil-
la do 25.1,vr 26.1, ma 29.1, wo
31.1| Stop Making Sense do18.1,
! wo24.] | Film by the Sea Mon-
stermals.]

GOUDA

© Filmhuis

Lethmaetstraat 45| 0182-

1 522200 | filmhuisgouda.nl
About Dry Grasses zo 14.1| Fal-
len Leaves za13.1, ma15.1|
Maestrovr12.1,zo 14.1| May

The Quiet Girl zo14.1| Tdrza13.1 |

i films begeleid door (inter)na-

Dat de zwijgende film nooit
stil was, is van 11 t/m 14 janu- !
arite horen op het Nederlands
Silent Film Festival (NSFF)in !
Eindhoven. Het festival ver-
toont ruim tien zwijgende

tionale filmmusici.

Het misverstand dat de
zwijgende film de primitieve
voorloper was van de spre-
kende film lijkt soms onuit -
roeibaar. NSFF-oprichter
Daan van den Hurk wordt
echter niet moe om het de
wereld uit te helpen. Op de

' sitevanhet Nederlands Si- !

i lent Film Festival benadrukt
+ hijnog maar weer eens dat de

© kunstvorm’is. Uniek, want

20207920 | filmhuisermelo.nl
Elvis vr12.1| Jeanne du Barry di

076 5010167 | cinemaparadi-

+ fect Days do11.1,z014.1, wo17.1
17.1| The Old Oak vr 26.1t/mwo |
| Movies That Matter Deep Ri-
' sing di16.1

zwijgende cinema ‘een unie-
ke, op zichzelf staande

‘in deze oude vorm van film
wordt een verhaal verteld

s

POLLYANNA §

Decemberza13.,di16.1| Per- |

| Le pot-au-feu do11.1, ma15.1

GRONINGEN

© Forum Groningen

Nieuwe Markt 1|050-
3683683 | forum.nl

Classics Stop Making Sense do
1.1, vr12.1| Goeie films 2023
Aftersun za13.1| Anatomy of
aFallza13.1| The Blue Caftan
za13.1| Oppenheimer za13.1|
Past Lives za13.1| Docs Brea-
king Social do 1.2 | El Eco do
25.1| Indié verloren... do11.1,za !
13.1,z014.1,di16.1| Groningse
Nieuwe Nachtcultuur za 20.1,
za27.1,z028.1| Hoe lees ik een
film? 20.000 especies de abe-
jas wo 24.1| Jeugd Draak Dries
z021.1,z0 28.1| Spruit Cinema
XL zo14.1| Koolhovens keuze
Poltergeist vr 26.1| Marvelous
Mind Mulholland Drive ma 22.1] :
Sneak Preview wo 17.1 | Special
GodZzilla Minus One (Engels on-
dertiteld) zo 14.1

© RKZ Bios

Emmastraat 15-s101 | 050-
5262482 | rkzbios.nl

Smoke Sauna Sisterhood za
13.1, ma16.1| Wonka za 27.1, ma
29.1| You Resemble Me za 20.1,
ma22.]

i zonder woorden maar met

emotie, mimiek en muziek’
Wie deze kunstvorm wil
ervaren, moet in Eindhoven
het Nederlands Silent Film
Festivalin Pand P en het Mu-
ziekgebouw bezoeken. Het
festival opent met Pollyanna

i (Paul Powell, 1920), een me-
i lodrama met een glansrol
i voor Mary Pickford als wees-

meisje, dat met haar aanste-
kelijke enthousiasme de

. cocaineverslaafde moeder,

naargeestige sfeer in een dorp :

verandert. Er zijn meer films

. met sterren. Pola Negriis te

zien in Ernst Lubitsch’licht -
voetige drama Paradise Now
(1924), over Catherina de
Grote als een mannenver -
slindster die te maken krijgt

. met een opstand. Asta Niel-

senis te zien in Laster der

i Menschheit (Rudolf Meinert,

HAARLEM

i © Filmkoepel

Harmenjansweg 4 | filmkoe-
pel.nl

Premiéres 20.000 especies de
abejas do11.1| The Color Pur-
ple do 25.1| De dans van Nata-
sjado11.1| Ferrarido 25.1| The
Holdovers do 11.1| Monster do
18.1| The Pod Generation do
25.1| The Zone of Interest do
1.2 | Klassiekers Slaughter-
house-Five do 25.1t/m wo 31.1
| Zorba the Greek do 11.1t/m wo

i 24.1| Het Nationale Ballet Gi-

sellezo 21.1,do 1.2 | Royal Bal-

. let Manon wo 7.2 | Special Stop

Making Sense do 11.1, vr12.1,

i z014.]

© Schuur

. Lange Begijnestraat 9 | 023-
' 5173910 | schuur.nl
i Premiéres 20.000 especies de

abejas do 11.1| All of Us Stran-
gers do 25.1| Gewoon super!

! wo3l.l | The Holdovers do11.1

| Monster do 18.1| Orlando do
18.1| Simple comme Sylvain
do 25.1| Stop Making Sense do
11.1| The Zone of Interest do 1.2
| Docu Breaking Social zo 4.2

© | Indié verloren... zo14.1| Ex-
i patAbout Dry Grasses zo 21.1
i | Monster zo 28.1| Tokyo Sto-

ry zo14.1| The Zone of Interest
20 4.2 | IDFA vanaf 20.1| Jeugd
Taartrovers Cinemini zo 21.1, zo

. 4.2| Sofia Coppola The Bling

i de films werden gemaakt is

1927). In deze antidrugsfilm
speelt de Deense filmdivaeen |

die haar dochter in de steek
laat. In Fritz Langs (laatste)
zwijgende film Frau im Mond
(1929) vliegt een groepje we-
tenschappers en avonturiers
naar de maan, omdat er goud !
ontdekt is. Door onderlinge
rivaliteit mondt de reis uit in
een catastrofe.

Dat ook buiten Amerikaen !
Europa uitstekende zwijgen- |

. ook te zien op het festival. In

i overvallen op treinen, waar-

de Mexicaanse romantische
avonturenfim El tren fantas -
ma (Gabriel Garcia Moreno,
1926) onderzoekt een trein-
ingenieur een seriebende- !

bij hij verliefd raakt op de
ontvoerde dochter van een
stationschef. Enin het Japan- |
se Fiiun joshi (Toko Yamazaki, |
1928) ontdekt een na drie jaar
naar huis teruggekeerde sa-
moerai dat een prins zijn ge-
liefde als concubine heeft op-
geéist.
Speciale programma’s zijn |
er over filmmuziek in zwij-
gende films, de rol van vrou-

i wenindezwijgende cinema

en slapstick in zwijgende
films.

NSFF.NL |

Ring wo 7.2 | Lost in Translati-

+ onmal5.1, wo 17.1| Marie Antoi- :

¢ 31.1| Special Stop Making Sen-
' sezal3.l

. HARDENBERG

! ©Filmhuis Hardenberg
' Badhuisplein 3| 0523-280353

 dol.2

nette wo 24.1 | Somewhere wo

| bioshardenberg.nl/filmhuis
Living di 6.2 | Cinema + Living

HARDERWIJK

© Filmhuis Harderwijk
Klooster 1| 0341-419500 |
filmhuisharderwijk.nl

Une année difficile zo 28.1 t/m
di 30.1|Anselm zo 21.1t/m ma
22.1|llBoemoza3.2t/mdi6.2
| Coup de chance za13.1t/m ma
15.1| Het smelt do11.1t/m di16.1
| Napoleon za 27.1t/m ma 29.1

| Le ravissement za 20.1t/mdi
23.1| Zomervacht zo 4.2 t/m
ma 5.2

HEEMSKERK
© Filmhuis Heemskerk :
Laurentz A. Verherentstraat1 !
| decirkelheemskerk.nl/film
The Albanian Virginzo14.1,wo
171 The Old Oak z0 21.1, wo 24.1
| Heemskerkse Filmdagen /I 5
Boemo za 27.1, wo 31.1| Film-

dagen favoriet wo 31.1| Le pot- :
au-feu zo 4.2,wo 7.2 | Pris-
cillavr26.1,z028.1|Rocco&

1 ring the Circle za 27.1,z0 28.1 |
1 Stop Making Sense vr 26.1, ma

1 z028.1

. HEERLEN

i Royal Theater | Stationsplein
' 5] 045-5118178 | filmhuisde-

1 Premiéres About Dry Grasses
i z014.1| Anselm wo 24.1| The
\ Boyand the Heron do11.1, wo

\ de todas las rabias zo 14.1 | Der

i | The Virgin Suicides za 20.1|zo

! wo3ll

i cacaofabriek.nl/film

! Ferrari do 25.1| The Zone of In-

i do18.1|Realitydo25.1t/mza
. 27.1| Poézieweek Sweet Thing |

' film The Great Escaper zo14.1|

i no do25.1

fffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffff o

Geenstilteinde zwijgende cinema

Sjuul za27.1, wo 31.1| She Came
to Me z0 28.1,di 30.1| Squa- i

29.1| Wish (NL)za 27.1| Wonka

© Filmhuis De Spiegel

spiegel.nl

17| Callas - Paris, 1958 z0 28.1
| Etre et avoir vr19.1| La hija

Himmel iiber Berlin do 1.2 | The

! 0ld Oak zo 4.2 | Priscilla do 25.1, !
1 za 27, ma 29.1| Le régne ani-
1 mal za13.1| Stop Making Sense
i vr12.1,z014.1,do18.1| Surl’A- |

damant wo17.1,ma22.1,z028.1 !

28.1| Voci nel tempo zo 21.1,

HELMOND
© De Cacaofabriek
Cacaokade1]0492-529009 |

De dans van Natasja do11.1|

terestdo1.2| Lezing René

HENGELO

© Filmhuis Hengelo
Beursstraat 44| 074-2556789
| filmhuishengelo.nl :
Human Forever vr12.1, wo 17.1
| Killers of the Flower Moon zo
14.1,vr19.1| Das Lehrerzimmer |
vr26.1,2028.1,wo 31.1| The Old '
Oakvr19.1t/mzo21.1,wo 24.1|
Perfect Days do11.1t/mza13.1,

za 271
HILVERSUM

© Filmtheater
Herenplein 5| 035-6235466| !
filmtheaterhilversum.nl

De dans van Natasja do 11.1|
Ferrarido 25.1| The Holdovers |
do11.1t/m wo 17.1| Stop Making
Sense za13.1| The Zone of In-
terest do 1.2 | Boek & film Or-
lando do18.1| Goeie films 2023
Aftersun do11.1| Anatomy of
aFall zo14.1 | The Blue Caftan
ma15.1| Oppenheimer zal13.1|
Past Lives vr12.1| Hayao Miya-
zaki Howl’s Moving Castle do
18.1,z0 21.1| Ponyo do 25.1, zo
28.1| Spirited Away do11.1, zo
14.1|IDFAza20.1,za 3.2 | Ital-
Rosa Astolfo za 27.1| Klassie-
kers Marie Antoinette ma15.1

| Les uns et les autres zo 21.1|
Nagesprek Indié verloren... vr
12.1| Het Nationale Ballet Gi-
sellezo21.1,do1.2| Ontbijt& !

Rainbow Night All of Us Stran-
gers ma15.1| Senver lo capita-

4|

: HOORN

i Steenstraat39 | 071-5124130] !
i bioscopenleiden.nl/Lido

HOOGEVEEN

© Filmhuis Hoogeveen

' VUE Hoogeveen | Van Echten-
+ plein| 0528-234000 | film-

huishoogeveen.nl

Burning Days di 23.1, ma 29.1|
Empire of Light ma15.1| Sweet |
Dreams di 6.2

© Cinema Oostereiland
Krententuin 25| 0229-232296

© | cinemaoostereiland.nl
i Premigres 20.000 especies de !
. abejas do11.1| All of Us Stran-

gersdo 25.1| Ferrarido 25.1 |

! The Holdovers do11.1| Stop Ma- !
. king Sense do11.1|IDFAza 20.1 :

| Het Nationale Ballet Giselle
z021.1| Voorpremieres All of Us :

i Strangers di16.1| Ferraridi23.1 !

| Poor Things di 30.1

. HOUTEN
: ©Film Aan de Slinger

De Slinger 40| 030-6351024 |
aandeslinger.nl ;
The Old Oak z014.1,vr19.1| Per- :
fect Days vr12.1| Le pot-au-feu

© do11.1| Wonka do18.1, (NL) zo

21.1| Februari Filmmaand One
Life vr2.2|20.000 especies de
abejas za 3.2 | Gerlach zo 4.2

' | Nationaal Theaterweekend

. Greatest Days vr 26.1| /| Boemo
i Mioch vr 26.1| Royal Ballet Ma- !
\ nonwo7.2

za 27.1| Migration (NL) zo 28.1

. KAMPEN

© Filmhuis
Burgwal 84 | Reserveren via
website | filmhuiskampen.nl

' Das Lehrerzimmer do18.1, za
1 20.1|Onelifedo1.2,2a3.2|Le
+ pot-au-feudo 25.1,za 27.1| Zo- !

mervachtdo11.1,za13.1

: LEEUWARDEN
+ © Slieker Film
. Wilhelminaplein 92 | 058-

2050300 | sliekerfilm.nl ‘
Stop Making Sense do11.1| Pre-
mieres 20.000 especies de
abejas do 11.1] All of Us Stran-
gers do 25.1| Los colonos do

18.1| Monster do18.1| IDFA do

+ 18.1| Seniorenmiddag See How
: They Rundo18.1 ‘

LEIDEN

+ © Kijkhuis
1 Vrouwenkerksteeg 10 | 071-

51233900 | bioscopenleiden.
nl/Kijkhuis !
Concertfilm Stop Making Sen-
se do11.1| Goeie films 2023 i
zo 14.1 Aftersun, Anatomy of a
Fall, The Banshees of Inisherin, '
Barbie, The Blue Caftan, Killers
of the Flower Moon, Oppenhei-

. mer, Past Lives, The Quiet Girl,

Tdr | Jazzweek Jazz on a Sum-
mer’s Day do18.1
© Lido

© Trianon

Breestraat 31| 071-5123875 |
bioscopenleiden.nl/Trianon :
Ladies Night Verliefd op Bali wo :

1 311 | Q&A Groenkijkers za 20.1
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: LELYSTAD ‘
. ©Filmtheater Lelystad 0
' De Waag 9| 088-0240240 |

+ www.filmtheaterlelystad.nl
1 Coupe de chance di 30.1| Das

. Lehrerzimmer di 23.1| Maestro
. wo17.1| May December di6.2 |

! Le pot-au-feu di16.1| The Wolf !
© of Wall Street ma15.1| Docu De
. bezette stad do18.1

: LEUSDEN
. © De Filmtuin ‘
i DeSmidse1b|033-4953107]| |
. theaterdetuin.nl
| Pink Moon di16.1

. LISSE

+ © Filmhuis Lisse

i Floralisplein 69 | 0252- 213458
» | filmhuis-lisse.nl

! Fallen Leaves di 6.2 | Het smelt
+ di 23.1| Das Lehrerzimmer di
i 30.1| La ragazza del futuro di
1 16.1

. MAASTRICHT

» © Lumiére Cinema

| Bassin 88| 043-3214080|

. lumiere.nl

' Indié verloren... vr12.1| The

© Zone of Interest wo 31.1| Pre-

+ mieres 20.000 especies de

. abejas do11.1| All of Us Stran-

1 gers do 25.1| Los colonos do

' 18.1| De dans van Natasja do

» 11.1| De grote poppenkastfilm

i do11.1|Ferrari do 25.1 | Gewoon
. super! wo 31.1| The Holdovers

; do11.1| Monster do18.1| Orlan-
+ do do18.1| Simple comme Syl- |
+ vain do 25.1| Cinemini Op wie-
i lenzo14.1| Wie? z028.1| En-

: gels ondertiteld Auschwitz.

© Our Story di16.1| Breaking So-
© cial di 8.2 | Historie & soi ma

i 29.1| Q&A Gedraag ow ma15.1

: MIDDELBURG

i © Cinema Middelburg

1 Achter de Houttuinen 30 |

. 0118-613482 | cinemamiddel-
! burg.nl

' Premieres Los colonos do18.1
| Indié verloren... do11.1| Stop ‘
i Making Sense do11.1

. MIDDELHARNIS
: © Filmhuis Middelharnis (Het | :
: Diekhuus)

i Beneden Zandpad 7| 0187-

| 482400 | hetdiekhuus.nl

' Anatomy of a Fall do 25.1| Op-
+ penheimer do18.1| Riceboy

. Sleeps do11.1| Rocco & Sjuul

. wo24.1|Les uns et les autres
' do1.2| Wolfdo11.1| Zeevonk

! wol71

. NEERIJNEN

! © Stroomhuis Neerijnen

' Van Pallandtweg1|06-

1 13473992 | stroomhuisneerij-
i nen.nl

: NIEUWKOOP

+ © Kaleidoskoop

. Verbinding 2| 0172-728001 |

» theater-kaleidoskoop.nl

' Barbie do11.1 | Film + buffet Ro-

. ter Himmel vr19.1

: NIJMEGEN

» rari do 25.1| The Holdovers do

+ Things wo 31.1| English Subs
i 20.000 especies de abejas za

' 2014.1| Jeugd Lux Mini zo 28.1|
i Nimma Songs of Earth ma 5.2
i | Rewind The Lobster zo 28.1

. | Orlando zo 21.1| Special The

| filmhuisoldenzaal.nl
+ di23.1|Le ravissement di6.2 |

: 0SS
i © Cultuurpodium Groene
. Engel

. groene-engel.nl
' Anatomy of a Fall ma 29.1 | Be-

‘OUDENBOSCH

i Lehrerzimmer do 25.1 | Napole-

ROERMOND
i © ECI Cultuurfabriek

© Lux

Mariénburg 38-39 | 024-
3816859 | lux-nijmegen.nl
Premiéres 20.000 especies de
abejas do 11.1| All of Us Stran-
gers do 25.1| Breaking Soci-
aldo1.2| Los colonos do18.1

| The Color Purple do 25.1| De
dans van Natasja do11.1 | Fer-

11.1| Monster do 18.1| Stop Ma-
king Sense do 11.1| Vincent doit
mourir do11.1| The Zone of In-
terest do 1.2 | Cineville Poor

13.1,di16.1| Los colonos za 27.1,

+ di30.1| Monsterza20.1,di23.1 :
1 za13.1,vr19.1,20211,di30.1|

| Filmkring All of Us Strangers
do 25.1,di 30.1| The Holdovers
do11.1,di16.1] Goeie films 2023

Room vr19.1| Voorpremieére Al-
readymade di16.1

OLDENZAAL

© Filmhuis/Stadstheater De
Bond

Molenstraat 25| 0541-511094

Coup de chance wo 24.1 | May
December di16.1| Past Lives

Rocco & Sjuul di 30.1

Kruisstraat 15| 0412-405504 | |

raber ma 5.2 | Reality zo 21.1|
Zomervacht zo 14.1| Special
Delivery vr19.1|

© Filmtheater Fanfare
Markland College - Utopia-
zaal | Pagnevaartweg 7| 0165- |
314503 | filmtheaterfanfare.nl
Fallen Leaves do 18.1| Das

ondo 1.2 | Perfect Days do11.1|

© Maandagmatinee Napoleon ma :
© 5.2| The Old Oak ma 22.1
. © Filmtheater Fanfare/Fidei

et Arti
Pastoor Hellemonsstraat 1

PURMEREND

© Filmhuis Purmerend
Kerkstraat 11| 0299-416506 |
filmhuispurmerend.nl

+ Forevervr19.1,di 23.1| Geo-

graphies of Solitude di16.1, wo

: 17.1| Het smelt vr 26.1, wo 31.1|
' Das Lehrerzimmervr2.2,di6.2 :
© | Een man die Ove heet zo 21, wo :

24.1| May December di 6.2, wo
7.2 | The Old Oak za 27.1, di 30.1

' | Onder de blote hemel vr12.1,
1 di16.1| Unruly za20.1,di 23.1|
+ Wilza13.1

i za20.1,di23.1t/mdo 25.1, za

. ROOSENDAAL

i © Cinema Paradiso ‘
. C.1-Cinema, Nieuwstraat2| !
© yal Space Force wo17.1 | Pre-

i 4.2t/mwo7.2|Le pot-au-feu

. ROTTERDAM

i © Cinerama Filmtheater

. sluit ze ze op in een blik. Al-

; king lezen als kritiek, maar

ECI13|0475-317171 | ecicul-
tuurfabriek.nl

20.000 especies de abejas do
18.1,vr19.1,z0 21.1, ma 22.1, do
25.1,za 27.1,wo 31.1| Il Boemo

do11.1,vr12.1,z014.1,di16.1, do
18.1,za20.1,ma 22.1,do 25.1, vr
26.1,z028.1| Fallen Leaves vr
12.1,z014.1| Norwegian Dream
ma15.1| The Old Oak do 18.1, vr
19.1,z021.1, wo 24.1t/mvr 26.1,
ma 29.1,di 30.1| Le pot-au-
feudo11.1,zo14.1,wo 17.1| Pris- :
cillado1.1t/mdi16.1,do18.1,

271t/mma28.1, wo 31.1| Smo-
ke Sauna Sisterhood do 11.1, wo |
17.1,vr19.1,di 23.1, vr 26.1, zo
28.1| Stop Making Sense vr12.1, :

Het Nationale Ballet Giselle zo !
21.1,do1.2

0165 534503 | cinemaparadi-
so.nl ;
Anselm (3D) zo14.1t/mwo17.1
| Fallen Leaves zo 21.1t/m wo
24.1| The Miracle Club do11.1
t/mvr12.1| The Old Oak do 25.1
t/m wo 31.1| Perfect Days zo

do18.1t/mvr19.1| Squaring the :
Circledo1.2t/mvr2.2

Westblaak 18 | 010-4115300 |
cineramabios.nl

Schuur in Haarlem tot 14 fe-
bruari een klein retrospectief
van het werk van Sofia Cop-
pola. Van haar acht films zijn
er zes te zien.

‘Coppola vertelt steeds
hetzelfde verhaal, of ze haar
vrouwen nu opsluit in de pas- :
teltinten van een meisjeska-
mer of in de weelde van het
Franse hof. Maar bovenal

dus filmessayist Basje Boer in |
het decembernummer van
Filmkrant. Je kunt die opmer-

»

THE BLING RING

© Poor Things do 1.2 | Stop Ma-

i restdol.2

i Gouvernestraat 129-133 |
1 010-2681160 | kinorotter-

' Making Sense do11.1,vr12.1|
+ Double Bill Barbenheimer zo
i 14.1] Goeie films 2023 do 11.1

+ views Poor Things wo 31.1t/m

. —Les Troisgros zo 21.1

' © Lantaren Venster

i Otto Reuchlinweg 996 | 010-

1 2772277 | lantarenvenster.nl/ :
P film

* | Indié verloren... do11.1| Mon-
© sterdo18.1| Simple comme

i Sylvain do 25.1| Stop Making

i The Silence of the Lambs | Pre- |

Zeskeer Sofia Coppola

i Met de uitbreng van Priscilla
. als aanleiding vertoont
: hebben een consistente the -

+ filmjournalist Sasha Gertsik

. Filmkrant ‘een (late) coming
' of age’ als ‘het thema dat als

+ filmsloopt’

mieres All of Us Strangers do
25.1| Argylle do 1.2 | lo capita-
nodo 25.1| Los colonos do18.1
| The Color Purple do 25.1 | Fer-
rarido 25.1| The Holdovers do
11.1| Northern Comfort do1.2 |

; king Sense do11.1| Vincent do:t

mourir do11.1| The Zone of Inte—

© KINO Rotterdam

dam.nl

Premiéres All of Us Strangers
do 25.1| Ferrarido 25.1| The
Holdovers do 11.1| Indié verlo-
ren... do11.1| Monster do18.1|
Simple Comme Sylvain do 25.1 |
Stop Making Sense do11.1| Vin-
cent Doit Mourir do11.1| The
Zone of Interest do 1.2 | Cine-
ville speciaaltje Poor Things

: wo 31.1| Dancing Allowed Stop
' Maestro vr 26.1,za 27.1,20 28.1,

t/mdi16.1| Kaboom! Anime Ro- !

ma 5.2 | Special Menus plaisirs :

Premiéres 20.000 especies de
. abejas do11.1| All of Us Stran-

gers do 25.1| De dans van Nata- :
sjado11.1| The Holdovers do11.1 .

Sensedo11.1|IDFAdo18.1| IFFR

liever als een bewijs van au-
teurschap. Coppola’s films

matiek, maar toch ziet niet
iedereen hetzelfde in haar
films. Boer ziet gevangen zit -
tenin de blik van anderen als
Coppola’s thematiek, maar

ziet in hetzelfde nummer van

eenrode draad door al haar

Filmtheater Schuur ziet in
een toelichting op het Cop-
pola-retrospectief persona-
ges die ‘niet de vrijheid [heb-

: You, Beksman vr19.1| Sofia Co- |
! ppola Lost in Translation di16.1 !
' | Marie Antoinette di16.1

. SCHAGEN

) Scagon De Luxe

Torenstraat 1B | scagonde-
luxe.nl

About Dry Grasses do 25.1, vr
26.1| Napoleon do 11.1t/m za
13.1| The Old Oak do 18.1, vr19.1

+ | One Life do 25.1, vr 26.1| Per-
1 fect Days do18.1,vr19.1

. SCHIEDAM

: © Wenneker Cinema ‘
i Vijgensteeg2|010-4733000] :

wennekercinema.nl

e BTt [ s

| do25.1t/mzo 4.2 | Queer/ Love

Gasthuis
Lidwinahof 70
Estacion catorce di 30.1

SITTARD
© Filmhuis Zicht

Ligne3|088-5995533 | film-

+ huiszicht.nl
1 Stop Making Sense vr12.1, zo
P 140] Sur’Adamant di16.1

SITTARD

i © Forum

Il Boemo do18.1,vr19.1, wo 24.1 !
: SNEEK

+ © Filmhuis Sneek '
! Leeuwenburg 12 | 0515-412341 !
' | filmhuis-sneek.nl ;
Hoogtepuntenvan2023do18'l

| The Boy and the Heron vr12.1,

i 2z014.1| | De dans van Natasja
» do25.1,vr26.1,di 30.1| Fallen

Leaves do11.1,vr12.1,wo17.1|
wo 31.1| May December do11.1,

mee do 25.1, vr 26.1,za 27.1, wo

20.1, wo 24.1| Film & filosofie
Once Upon a Time in the West

di23.1| Film & Food Le pot-au-
i feuzo 21.1| Movies That Matter

+ Deep Rising di16.1

;SCHUNDEL
' © Filmclub Schijndel/’t

Spectrum

1 Steeg 90612162348 | schijn-
» delfilm.nl

The Unlikely Pilgrimage of Ha-
rold Fry di16.1| One Life di 6.2
© Filmclub Schijndel/Het

ben] om zichzelf te zijn en
hun situatie te doorbreken?

i Met vaak desastreuze gevol-

gen, kunnen we eraan toe-
voegen. In The Virgin Suici-
des (1999) leiden gevoelens

van beklemming en verveling

bij vijf tienerzussen in een

suburb tot een tragisch einde. !
! aBoy ma29.1| The Zone of In-

In Marie Antoinette (2006)
leidt buitensporige luxe niet
tot een gelukkig leven bij de
Franse koningin. In Some-
where (2010) knagen verve-
ling en het gevoel van zin-
loosheid aan het decadente

In The Bling Ring (2013) zet
verveling rijke jongeren aan

1 zal3.1,z014.1, wo 17.1| Neem me
‘ | SOEST
' 31.1| The Old Oak do18.1,vr19.1, !

i 2021.1| Le pot-au-feuvr19.1, za :

Engelenkampstraat 68 |
0900-2228888 | forumsit-
tard.nl

! The Color Purple do 25.1t/m wo !

31.1| Prosecco premiére The
Color Purple di 23.1

t/mzo21.1

© Artishock
Steenhoffstraat 46 | 035-

i 6019577 | artishock-soest.nl

i Anatomyofa Fall zo14.1, ma

15.1| Jippie no more! vr 12.1 | Kil- |
lers of the Flower Moon ma
22.1,wo 24.1| Das Lehrerzim-

i merwo 31.1,z0 4.2 | Le ravisse- :

ment z028.1,ma29.1| The Un- :
likely Pilgrimage of Harold Fry
wo17.1,z021.1

: STADSKANAAL

: ©Filmliga Stadskanaal
i Menistenplein 9 | 0599-
i 610777 | smoky.nl

Anatomy of a Fall di 30.1 | Past

' Lives di 6.2 | Sweet Dreams di
1 23.1| Zomervacht di16.1

. TERNEUZEN

! ©Cine City

' Nieuwstraat 41|0115-611133

/ cinecity.nl

+ Film by the Sea Monster ma

15.1| Ferrarima 22.1| Inshallah :

' terestma5.2

TIEL

' © Filmtheater Agnietenhof

1 St. Agnietenstraat 2| 0344-
1 673500 | agnietenhof.nl

leven van een Hollywoodster. |
1 di16.1,wo17.1| Napoleonvr19.1

tot naargeestig gedrag. In The

Beguiled (2017) leidt het iso-

ternaat tot ellende. In Priscil- !
laten slotte zit de jonge bruid

+ van Elvis Presley opgesloten

in de gouden kooi die Grace-

land heet. Drie keer raden wat !
' WillemII straat 29 | 085-
1 0022996 | cinecitta.nl

het thema zal zijn in Coppo-
la’s nieuwste film, de verfil -

i ming van Edith Whartons
. The Custom of the Country,

over een vrouw in het New
Yorkse nouveau-richemilieu
in het begin van de vorige
eeuw.

SCHUUR.NL/COPPOLA

Anselm za 20.1| May December

i |Neem me meeza3.2| The Old

Oak di 23.1, wo 24.1| One Life di :

1 6.2| Perfect Days za13.1| Pris-
. lement van meisjesineenin- | ‘

cilladi 6.2, wo 7.2 | Sur I’Ada-
ment di 30.1, wo 31.1| De Tat-
ta’s2za 271

. TILBURG

© Cinecitta

Kokomo City | One Life | Pris-
cilla| Sur 'Adamant | Premie-

' resAll of Us Strangers do 25.1| :

i The Color Purple do 25.1 | Ferra-
: rido25.1| The Holdovers doT1.1

| Monster do 18.1| The Pod Ge-



filmkrant #464
JANUARI 2024

.................................................................................................................................... B T T T T m———

neration do 25.1| Stop Making
. Sense do11.1| The Zone of Inte- |
rest do1.2 | IDFA zo 21.1 |

UDEN
© Filmhuis De Pul !
Kapelstraat 13 | 0413-265001 | |
' filmpul.com ;
Das Lehrerzimmer do18.1| Per-
» fect Days do 25.1| Le pot-au-
i feudoT1.1

UTRECHT

© Hoogt on Tour

Filmzaal Bibliotheek Neude |
Neude 11| 030-2312216 |
hoogt.nl

Indié verloren... do11.1| Mon-
sterdo 18.1| Simple comme
Sylvain do 25.1| The Zone of In- !
i terestdo1.2|IDFAzo21.],z0
4.2

i © Louis Hartlooper Complex
i Tolsteegbrug1|030-2320452
| hartlooper.nl
Sneak preview Elke woensdag !
© Slachtstraat Filmtheater |
Slachtstraat 5| 030-2320450
| slachtstraat.nl

i © Springhaver

Springweg 50 | 030-2313789 |
springhaver.nl

Sneak preview Elke dinsdag
Onderstaande films draaien
in Louis Hartlooper, Slacht -

1 straat of Springhaver
Premiéres 20.000 especies de
abejas do 11.1| All of Us Stran-
gers do 25.1| Breaking Social
do1.2| The Color Purple do 25.1 !
| De dans van Natasja do11.1|

==y
o
-
=
™ D
--‘
[ |
—| ==

+ Indonesié Tentoonstelling

' Dreams van Ena Sendijarevic.

. do11.1| Indié verloren... do11.1|

Naar de film in De Nieuwe
Kerk in Amsterdam? Jazeker,
van1t/m 4 februari kunnen
we in het kader van De Grote

naar Modern Cinema Asian
Nights. Te zien zijn zes Azia-
tische films. Plus Sweet

Eerst het treurige nieuws.
Bijna vier jaar nadat Parasite
van Bong Joon-ho vier Oscars :
won, waaronder voor beste !
film, maakte de acteur Lee
Sun-kyun op 48-jarige leef-
tijdeeneinde aanzijnleven. !
Hij speelde in de film, die te
zien is in De Nieuwe Kerk, de !

+ vader van de armlastige fa-

milie die op slinkse wijze bin- :

nendringt in eenrijke familie. | §
' Het onderzoek naar Lee’s

dood loopt nog, maar inmid-
dels is bekend dat hij financi- :
eel werd afgeperstendatde |
drugsrecherche hemhetle- !
ven ondanks negatieve

i drugstestenzuur bleefma-

ken. Dreef dat de acteur tot

! zelfmoord? In Zuid-Koreais | |

Ferrarido 25.1| The Great Es-
caper do 18.1| The Holdovers

Monster do 18.1| Orlando do 18.1
| The Pod Generation do 25.1|
Simple comme Sylvain do 25.1]
Stop Making Sense do11.1| Vin-

i keldiefstallen overleeft, stelt

. ander Payne The Descendants

Amsterdammer

A2|at|sche filmsin De Nieuwe Kerk

i hetlaatste woord er nog niet

over gezegd.

De Oscarwinst voor Para- !
site was de bekroning vande !
opmars van de Aziatische ci-
nemain de westerse wereld.
Die kwam niet uit de lucht
vallen. Zo won een jaar voor
de Oscarbekroning van Para- |
site Hirokazu Kore-eda’s
Shoplifters de Gouden Palm
in Cannes. De subtiele film
over een samengestelde fa-
milie in Tokio die met win-

cent doit mourir do11.1| The
Zone of Interest do 1.2 | Alex-

| Nebraska | Sideways | IDFA do

+ 18.1| Jos Stelling De illusionist | :

Het meisje en de dood | De wis-
selwachter | Queer In Bed

: VEENDAM
+ © Filmhuis vanBeresteyn
. Museumplein 5a | 0598-

i mee di 23.1| The Old Oak ma

i de vraag wat familie tot fami- !
lie maakt: bloedbanden of

Ook te zien in Modern Ci- !

' nema Asian Nights is The Boy !

and the Heron, waarschijnlijk
nutochecht delaatste film |
van de Japanse animatie- .
grootmeester Hayao Myaza-

ki. Nostalgisch stemt de ver- :
toning van Chungking Ex-
i press van de Hongkongse
filmmaker Wong Kar-wai. De !
film uit 1993 over twee poli-
tieagenten met liefdesperi-

SHOPLIFTERS

317730 | vanberesteyn.nl
Human Forever di 23.1 | May
December ma15.1 | Neem me

i India (Shimit Amin, 2007),
i betrokkenheid bij elkaar?

' noemd. In de Indonesische

i door Aziatische-cinemaex-

kelenroept de glorieperiode
in het Westen van de Chinese |
en Hongkong-artcinema op.

Uit Indiakomt Chak De!

waarin een coach van het In-
diase vrouwenhockeyteamer |
alles aan doet om met zijn
team kampioen te worden. De :
verfrissende film wordt wel
‘new wave Bollywood’ ge-

feministische wraakwestern
Marline the Murderer in Four
Acts (Mouly Surya, 2017)
doodt een vrouw een bende
indringers in haar huis, waar- :

| nazeop weg gaat naar depo-

litie om daar het afgehakte !
hoofd van de bendeleider af
televeren. Ook in Indonesié,
maar in de tijd dat het land
nog Nederlands-Indié heet -
te, speelt Sweet Dreams. Inde !
met zes Gouden Kalveren be- :
kroonde film gaat een koloni- :
ale suikerplantagefamilie ‘
rond 1900 reddeloos ten on- |
der in de veranderende tijd.
Alle films worden ingeleid :

perts. |
NIEUWEKERK.NL

22.1| Priscilla ma 29.1
VEENENDAAL

© Filmhuis Veenendaal

Spectrum | Kees Stipplein 72 |
info: 06-53883412 | filmhuis-
veenendaal.nl :

Il Boemo z0 14.1 | Coup de chan-

cezal3.1| Das Lehrerzimmer zo ;

i 21.1| Napoleon vr19.1,za 27 |

Le pot-au-feu za 20.1,z0 28.1

: VENLO

© Filmtheater De Nieuwe

| Scene

Nieuwstraat 13 | 077-3518183 |
nieuwescene.nl
20.000 especies de abejas vr

1 26.1, ma29.1| About Dry Gras-

sesvr19.1,wo 24.1,do 25.1, zo

28.1,di30.1|/l Boemo vr 26.1,z0 :

28.1, wo 31.1| The Boy and the

i Herondo11.1,di16.1| The Old

Oakvr19.1t/mzo021.1,di23.1,do;
25.1,za 27.1,di30.1| Le pot-au- :

feuzo14.1| Priscilla do 11.1t/m

! za13.1,ma15.1,di16.1,vr19.1,

1 2021.1, ma22.1, wo 24.1,vr 26.1,
1 za271,ma29.1, wo 31.1| Smo-

1 ke Sauna Sisterhood vr12.1,

z014.1,do18.1,z021.1, ma 22.1,
20 28.1| Stop Making Sense za
13.1,z014.1,vr19.1,di 23.1 | Ex-

. pat The Boy and the Heron do

11.1| Wim Wenders Der Him-

' mel iiber Berlinvr12.1,do 181,

z0 21.1| Perfect Days vr12.1, zo

1 14.1,ma15.1,za20.1

VLAARDINGEN

© Filmtheater Het Zeepaard
Vue Vlaardingen | Veerplein
134E | hetzeepaard.nl

! The Old Oak do 25.1,2028.1 |
' Perfect Daysdo11.1,z014.1| Le
' pot-au-feu do18.1,z021.1
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| VLISSINGEN
. © Cine City

cinecity.nl

Film by the Sea Monster di16.1, : sing di16.1

zo 21.1| Ferrari di 23.1,z0 28.1|
Inshallah a Boy di 30.1,z0 4.2 |

! The Zone of Interest di 6.2

VOORSCHOTEN

© Filmtheater Voorschoten
Prinses Marijkelaan 4 | 071-
5612566 | filmtheatervoor-
schoten.nl

Jippie No More! zo 14.1, wo 17.1,
z021.1,wo 24.1,z028.1,wo 31.1

| May December zo 14.1 | Na-

i 14.1| Kunstdocumentaire Rap- :

poleondo11.1,wo17.1,z0 21.1|
One Life wo 24.1,z0 28.1 | Per-
fect Days do18.1,za 20.1, vr
26.1| Wish wo 17.1, wo 24.1, wo
31.1| Cinemini Pim en Pom zo

i haelvr12.1

1 wo 24.1| Sur les chemins noirs

 do1l.1,z014.1,w017.1,vr19.1| !

i | Movies That Matter Deep Ri-

. WEESP
I © City of Wesopa

Herengracht 23| 0294-
458093 | wesopa.nl

Fallen Leaves do 25.1| Killers of
! the Flower Moon za 20.1|Das !

i Lehrerzimmer do 11.1| May De-
+ cemberdo18.1

: WINTERSWIJK

' © Filmhuis Winterswijk

i Meddosestraat 4-8 | 054-

i 3521515 | filmhuiswinterswijk.
i nl

! Anatomy of a Fall di16.1 | Das
' Lehrerzimmer di 23.1| May De-

» cediB.2

cember di 30.1| Coup de chan-

WAALWIIK

© Filmtheater De Leest

. WOERDEN

i © AnnexCinema

Vredesplein 12| 0416-337746 | :

deleest.nl

strodi16.1,z0 21.1| Masha en
de beer 3z028.1| The Old Oak
di23.1| Le pot-au-feu vr19.1

| Smoke Sauna Sisterhood di
30.1| Sonny Boy za13.1

WAGENINGEN

© Filmhuis Movie W
Wilhelminaweg 3A | moview.
nl

Coup de chance za13.1,di 23.1
| Gerlach vr12.1 | Smoke Sau-
na Sisterhood do 18.1, zo 21.1,

Cineville vraagt sinds een

: aantaljaren aan de Cineville-

pashouders wat zij de beste
films van het jaar vonden.
Twintig filmtheaters verto-
nenvanllt/m17januarion-
der de titel De goeie films van
2023 alle of een aantal van de

| 436510 | annexcinema.nl

i Das Lehrerzimmervr12.1| Mae- | Premiéres The Color Purple do
i 25.1|Ferrari do 25.1| De grote

. poppenkastfilm do11.1| Ladies

Royal Ballet Manon wo 7.2
: JMUIDEN

+ © Filmtheater Velsen

Rosmolenlaan 1| 0348-

Night Verliefd op Baliwo 31.1|

i Groeneweg 71| 0900-1505 |
! filmtheatervelsen.nl
' Napoleon di16.1| The Old Oak d| ‘

i 16.1| Perfect Days di16.1, di23.1:
+ | Sur’Adamant di23.1,di30.1| :

| Special Wan pipel za 27.1

Top Tienvan Cineville

Killers of the Flower Moon de

: Lives, Anatomy of a Fall, The

arthouseparels Aftersun, Past

Blue Caftan, The Quiet Girl en !

i The Banshees of Inisherin. De

Top Tienillustreert maar

i weer eens dat overal geweldi- |

i tienbest gewaardeerde films. !

Cinevillepashouders hou-

¢ den zowel van artfilms als de

betere Hollywoodfilm. Dat

blijkt uit de top tien van beste !

films van 2023. Daarin staan
naast de Hollywoodfilms
Barbie, Oppenheimer, Tar en

7

i penheimer ‘misschien wel
i Nolans meest volmaakte

ge films worden gemaakt. Dat |
vonden ook de Filmkrantre-
censenten, want zij schreven
dit over deze films: Barbie is
‘niet alleen verfrissend maar |
welhaast baanbrekend} Op-

5 film} Tar ‘een verbluffend

| HUNT

‘Veel flit-

tamelijk

sche film;

mavan
Vossin
Filmkrant
#455. ‘In
het Zuid-Koreavan1983
heerst eenrepressief regime
en de spanningen met

+ DE MAN UIT ROME

sende scé- |
nesindeze

bombasti-
aldus Tho- !

mas Heer-

dorpje komt om een wonder

Noord-Korea zijn op een top-

punt. Agenten Park Pyong-
Ho en Kim Jung-Do krijgen

opdracht om een Noord-Ko-

' reaanse spion te vinden. Ze

. drama) schreef Jelle Haver-

troeven elkaar af, werken ook !
eenbeetje samen en verliezen !
zichmeer en meer in een web

van wantrouwen en gevaar.’

' Hunt ishet regiedebuut van
| LeeJung-Jae, die ook eenvan !
detwee agenten speelt en die !
i Gusto Entertainment stelt

3 vijf blu-rays ter beschikking.

wereldwijd vooral bekend is
van zijn hoofdrol in Squid
Game (2021).

ZAANDAM

© Filmtheater De Fabriek
i Jan Sijbrandsteeg 12| 075-

1 6311993 | de-fabriek.nl

: psychologisch drama) Killers
! of the Flower Moon heeft ‘een
1 Stop Making Sense do11.1| 50+

verrukkelijk oog voor ritue-

i lenen detail} Aftersunis ‘een

verpletterend debuut) Past
Lives ‘een prachtige liefdes-
geschiedenis) Anatomy of a
Fall ‘een geraffineerde ontle-

i ding van eenrelatie; The Blue

Caftan ‘een heiligdom voor
een delicate ziel) The Quiet

i Girl ‘breekbaar en delicaat’

en The Banshees of Inisherin
‘een magnifieke film’ Hoe
duidelijk kan het zijn? Op
naar een van de twintig
filmtheaters die deze films
vertonen!

CINEVILLE.NL

i flectie op de wanhopige tijd

: Periscoop Film stelt vijf dvd’s :
: ter beschikking.

' te onderzoeken. De inwoners
© blijken te kampen met een

i collectief trauma, dat ver-

. deeldheid en verdriet heeft

' gemeenschap. ‘Jaap van
+ Heusdenlevert eenklein

. waarin we leven, waarin de

_ Demanuit
Rome ver-
| telthet

1 verhaal van
eenscepti- :
sche pries- !
ter die naar
eenslape-
rig Lim-
burgs

gezaaid in hun ooit hechte

maar gelaagd Nederlands

mans in Filmkrant #455. ‘De
man uit Rome is een originele
detective en een gelaagde re-

wereld wel een wonder kan
gebruiken!

 THE SON

_ Dezware
depressie
van een
tiener zet

SON

bare fami-

der onder

Sonvan
Florian Zeller, die eerder zijn
eigen toneelstuk The Father
succesvol verfilmde met An-

mer lijdende pater familias.
Hugo Emmerzael in Film-
krant #451 over The Son:

© ‘Hugh Jackman en nieuwko-
. mer Zen McGrath worstelen

met de grootse emoties in

bewerking. Wat er overblijft
is drama, heel veel drama’
The Searchers stelt vijf dvd’s
ter beschikking.

INTERESSE?

drukin The :

LEZERSACTIES JANUARI 2024

Spuikomweg1|0118-225216/ ¢ Where Are You, Adam?za20.] |

{ ANYONE BUT YOU

eenkwets- !

lienog ver- !

Dezerom-
komis ge-
bouwd
rond de
aanstor-
mende filmsterren Sydney
Sweeney (uit Euphoria) en

i 1

t Glen Powell (Top Gun: Mave- 1

rick). Hun personages vor -
men op het eerste gezicht ‘het
perfecte koppel’ en hun eer-

. ste date verloopt geweldig,

' totdat een sterk staaltje we-
tony Hopkins als aan Alzhei-
i dechemie in de weg gaat zit- |

derzijdse miscommunicatie

ten. Tot overmaat van ramp

: worden ze vervolgens weer
© met elkaar opgezadeld op een :

bruiloft in Australié.

Universal Pictures Internati- !
Florian Zellers nieuwste film- !

onal stelt vijf cosmetic bags
ter beschikking

+ Stuur een e-mail met naam en adres naar info@filmkrant.nl
en geef daarin aan voor welke actie u belangstelling heeft.
Er wordt geloot onder de inzenders. N.B. Slechts één actie per !

© inzender. Deze actie loopt tot 6 februari 2024. Winnaars ont- :
vangen bericht en over de uitslag kan niet worden gecorres-

Premiéeres 20.000 espe-

cies de abejas do 11.1| All of

Us Strangers do 25.1| Los co-
lonos do18.1| Ferrarido 25.1|
The Holdovers do 11.1| Monster
do18.1| Orlando do 18.1 | Sim-
ple comme Sylvain do 25.1|

i film The Holdovers do 25.1| One
. Lifedo11.1| Priscilla do18.1| Fa- !

! brieksneak X Cinevilledo 11.1]

i Maand van de geschiedenis De

1 Zaanse industrie zo 14.1

i Theater de Poorterij | Nieuw-
i straat 2 | cinemaarten.nl
i L'envol di16.1| Rocco & Sjuul di

. ZEIST

' figi.nl/bioscoop

ZALTBOMMEL

© Filmtheater Cinemaarten

23.1| Yuni di 30.1

© Hotel Theater FIGI
Het Rond 2| 030-6927400 |

Boek & film A Man Called Otto
mas.2

pondeerd.

May December zo14.1,vr 26.1 |
Neem me mee vr19.1, ma 22.1,
za 27.1,vr 2.2 | The Old Oak vr
12.1| One Life z028.1,za 3.2 |
Perfect Days za 20.1| Le pot-

5.2,wo 7.2 | The Great Escaper

! do18.1t/mza271,ma29.1|

Groenkijkers zo 28.1 | Juf Braak- :

+ selende magischering zo 14.1,
3 z021.1,z028.1| Monster do18.1, !

au-feu vr19.1| Priscilla ma 29.1
v za271,z028.1,di30.1, wo 31.1
13.1,z0 21.1| Until Tomorrow ma '

| zo 4.2 | Stop Making Sense za

15.1| Film by the Sea di23.1] di
30.1|di 6.2 | Monsterdi16.1|

i Jeugd Juf Braaksel en de magi- !

1 28.,di30.1|One Lifevr12.1t/m ;

schering zo 14.1| Kattenkwaad :

in het museum wo 17.1, wo 31.1

| Wonka zo 21.1, wo 24.1,za 271,

wo 7.2 | Lezing en film Groen-

kijkers zo 4.2 | Royal Opera Ma- !
: nonwo7.2

| ZOETERMEER

© Filmhuis Cameo
Theaterplein 10 | filmhuisca-
meo.nl

Anatomy of a Fall di 23.1| Past

. Lives di 30.1| Proof of the Pud-
© ding wo 24.1 | Reality di16.1|

i The Unlikely Pilgrimage of Ha-
» rold Fry di6.2 | IDFA zo 28.1

ZEVENAAR

© Filmhuis Zevenaar
Kerkstraat 27| 0316-344250 |
filmhuiszevenaar.nl

ZIERIKZEE

OFizi

Kerkhof 3| 0111-410202 | fizi.
nl

20.000 especies de abejas wo
31.1| About Dry Grasses wo 17.1 |
Godzilla Minus One vr 26.1 | Hu-
man Forever vr12.1, wo 24.1|

ZUTPHEN

© Filmtheater Luxor

vr19.1, ma22.1, wo 24.1,do 25.1,

| Napoleon za 20.1,z0 21.1, zo

z014.1,wo17.1| Orlando do 18.1,
za 20.1,z021.1,di 23.1| Priscilla :
do11.1t/mmal5.1,wo17.1| Stop :
Making Sense vr12.1,di16.1,do .
18.1,za 20.1| Sur I’Adamant do
1.1,vr12.1,2014.1,di16.1| Film- :
concert Tabu wo 31.1| Poézie-
week 100 x Het vak van aap za

+ 27.1| Ik heb voor niks geschre-

venza?27.l

+ ZWOLLE

: © Filmtheater Fraterhuis

i Blijmarkt 25| filmtheaterfra-
. terhuis.nl

! The Boy and the Heron | Dea-

' rest Fiona | Premiéres 20.000

Houtmarkt 64| 0575-513750]

luxorzutphen.nl

20.000 especies de abejas do
25.1t/mza 27.1,ma29.1, wo
31.1,do1.2,vr2.2,z0 4.2 | Los
colonos vr19.1, ma 22.1, wo 24.1

onadoll.1,za13.1,ma15.1, wo
17.1| Ferrari do 25.1t/m z0 28.1,
wo 31.1,do1.2t/mza 3.2, ma

. especies de abejas do11.1| All

of Us Strangers do 25.1 | De
dans van Natasja do11.1| The
Holdovers do 11.1| Monster do
18.1| The Pod Generation do
25.1| She Came to Me do18.1|

. Simple comme Sylvain do 25.1

| De dans van Natasja do11.1, za |
' 13.1,z014.1,wo 17.1 | Dearest Fi- !

| Zwolse premiéres Indié ver-
i loren...

| Stop Making Sense |
Klassieker | Orlando
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Filmhistoricus Sam Wasson
schreef een zinderende, mystieke
biografie over Francis Ford
Coppola. The Path to Paradise:

A Francis Ford Coppola Story
leest als een enigmatische
droom. Het boek is een viering
van Apocalypse Now — Coppola’s
onbetwistbare magnum opus -
en een kritische blik op het genie

1meen. DOOR OMAR LARABI
Sam Wasson omschrijft filmmaker Francis Ford Co-
ppola in zijn nieuwste boek als een man die ‘oorlogen
voerde om de oorlog te filmen’ De historicus be-
schrijft de cineast alsof hij het heeft over een filosoof
uit de Griekse oudheid. ‘Hij bleef veranderen, hij
leefde opnieuw en opnieuw! Die aanpak — het boek
staat vol met dit soort romantische passages — werkt
uitstekend. Apocalypse Now (1979), de film die Cop-
pola zelf als zijn Odyssee beschouwde, staat centraal
in The Path to Paradise: A Francis Ford Coppola Story.
Een boek waarin Wasson op geniale wijze binnen-
dringt in de krochten van Coppola’s psyche.

Natuurlijk is wat Wasson daar aantreft niet al-
lemaal even indrukwekkend en mooi. De historicus
doet in zijn boek ook een poging om de lezer uit te
leggen dat genialiteit vaak gepaard gaat met grillig-
heid. Hij zet Coppola neer als een groot denker met
maniakale driften. Een idealist met kapitalistische
neigingen. Een innovator wiens uitvindingen geen
onverdeeld succes zijn. Een vader die niet per se de
liefde, maar vooral zijn liefde voor de kunsten over-
brengt aan zijn kinderen Gio, Roman en Sofia. Boven-
al komt de Italiaanse Amerikaan in het boek over als
een megalomaan.

MOERAS
Coppola’s meest megalomane productie was zon-
der twijfel Apocalypse Now, een miljoenenproject
waarvan de opnames op de Filipijnen eindeloos leken
te duren. Wie de documentaire van Coppola’s echt-
genote Eleanor, Hearts of Darkness: A Filmmaker’s
Apocalypse (1991), heeft gezien, kan zich hier vast iets
bij voorstellen. Maar terwijl die film de kijker een blik
achter de schermen gunt, focust Wasson zich in zijn
boek juist meer op de psychologische motieven van
de sleutelspelers die gaandeweg ‘werden meegesleurd
in het moeras’ Zo omschrijft Wasson hoe Coppola
acteur Martin Sheen op de set op het hart drukt dat
hij ‘de onoprechte lagen tussen ijdelheid en hemzelf
moet wegpellen’

De historicus brengt vervolgens de openingsscéne
uit de film, waarin een beschonken Sheen de spie-
gel in zijn hotelkamer kapotslaat, op sublieme wijze

THE PATH TO PARADISE:
A FRANCIS FORD COPPOLA STORY

GROOT DENKER MET
MANIAKALE DRIFTEN

%

L
BESTSELLING st

tot leven. Het boek transformeert bij vlagen tot een
transcendente ervaring. Wasson hanteert het der-
de-persoonsperspectief waardoor je je als lezer soms
op de set waant. Gaandeweg openbaart zich waarom
de schrijver telkens terugkeert bij Apocalypse Now:
het is Coppola’s meest artistieke film én grootste
beproeving. Het maken van de film was een droom
en een nachtmerrie; een psychedelische ervaring die
de esoterische lotgevallen van kolonel Kurtz (Marlon
Brando) uit de film spiegelt.

KANTELPUNT

Wasson verdeelt de carriére van Coppola in twee de-
len: voor en na Apocalypse Now. Misschien wel omdat
hij wil laten doorschemeren: dit is wat je krijgt als je
een genie carte blanche geeft. Zo doemt in het boek
het beeld op van een kunstenaar die niet met geld kan
omgaan. Coppolaricht zijn eigen filmproductiebe-
drijf Zoetrope op en wil zich losweken van de filmstu-
dio’s die zijn artistieke aspiraties insnoeren. Hij wil
met zijn ‘Godfather-geld, zoals hij dat gekscherend
noemt, ‘films maken die iedereen wil zien’ De cineast
koopt alles wat los en vast zit: montagetafels, lood-
sen, een villa, een leger aan personeel.

De filmmaker blijkt echter geen geschikte leiding-
gevende. Wat is hij dan wel, vraagt hij zich af? ‘Een
romanschrijver? Een scenarist? Een regisseur?’ Met
vernuft laat Wasson zien hoe de grootste ego’s soms
ook lijden aan identiteitscrises. En als Coppola de
weg kwijt is, dan omschrijft de historicus dat op ma-
gistrale wijze: ‘Hij ging op promiscue wijze om met
zijn genie, uit wanhoop deelde hij hem met iedereen’
Sowieso ontstond er op de burelen van Zoetrope een
sfeer waarin onderlinge solidariteit prevaleerde boven
winst. Alles was geoorloofd en ook de schoonmaker
ging zich bemoeien met de artistieke lijn.

‘Het was een chaos) schrijft Wasson. Wie Coppo-
la’s carriere kent weet dat hij zich na Apocalypse Now
nooit meer heeft herpakt. Hij maakte mooie films,
zoals The Outsiders (1982) en Rumble Fish (1986) maar
evenaarde nooit meer het sublieme succes van die
oorlogsfilm.

Vandaar dat de schrijver dus voortdurend terug-
schakelt naar Coppola’s Vietnamepos. De film waar-
voor de maker oorlog moest voeren, toen hij na The
Godfather (1972) ineens een grote naam in Hollywood
was geworden. Die vorm leest fijn: Wasson ziet het
leven van de filmmaker niet als een lineaire lijn, maar
als meerdere lijnen die parallel langs elkaar lopen.
Bovendien begrijp je zo waarom Coppola Megalopolis
wil maken, een drama van 100 miljoen dollar over een
architect die New York na een apocalyptische gebeur-
tenis wil herbouwen. Dat is een idee waar hij al sinds
de jaren zeventig mee speelt. Hij wil Apocalypse Now
herleven.

Na The Big Goodbye: Chinatown and the Last Years
of Hollywood (2020) heeft Wasson zich nu definitief
gevestigd als dé chroniqueur van de geschiedenis
van Hollywood. Ook dat vorige boek draait om een
film (Polanski’s meesterlijke film noir Chinatown)
die een kantelpunt in de filmgeschiedenis weerspie-
gelt. In beide boeken weerklinkt een verlangen naar
een Hollywood van weleer, waar filmmakers met een
hoop wegkwamen. Maar waar ook geschiedenis werd
geschreven, door Griekse filosofen bewapend met
camera’s.

THE PATH TO PARADISE: A FRANCIS FORD
COPPOLA STORY | SAM WASSON | 2023, HARPER
COLLINS, NEW YORK | 387 PAGINA'S | € 30,74
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INDESPOREN VAN HITCHCOCK

Voor de nieuwe reeks Koolhoven presenteert kregen zes jonge
Nederlandse genrefilmers vrij baan om kijkers de stuipen op het lijf
te jagen. Van dystopische sciencefiction via rampenfilm naar body
horror: de eerste drie makers komen deze maand aan het woord.

Sinds het doek viel voor het zogeheten Deltaplan Ta-
lent (waarin nieuwe makers korte films konden maken
in Kort! en middellange films in One Night Stand,
Centraal en Onze straat) werd die leemte al enigszins
opgevuld door Videoland Academy. Dit nieuwe traject
voor talentontwikkeling zette in op genrefilms.

VPRO zet deze lijn nu door met de reeks Koolho-
ven presenteert, opgezet in samenwerking met NPO
en het NPO-fonds en met steun van het Filmfonds.
Op initiatief van Martin Koolhoven krijgt een nieuwe
generatie makers met een voorkeur voor genrefilms in
deze reeks middellange films de vrije hand. Koolho-
ven is voor de gelegenheid de Nederlandse Hitchcock,
knipogend naar diens reeks Alfred Hitchcock Presents,
met op zichzelf staande thrillers en mysteries, stee-
vast ingeleid door de meester zelf. Ook Koolhoven zal
elke film in zijn reeks op zijn welbekende spraakwa-
terval-manier inleiden.

Koolhoven presenteert kent één groot verschil met
eerdere Nederlandse talentontwikkelingstrajecten:
Koolhoven koos en begeleidde zijn protégées zelf, er
was geen aanmeldingsprocedure. De eerste drie pro-
ducties in de serie zijn Venus van Gonzalo Fernandez
Carmona, NL-Alert van Lois Dols de Jong en Binary
van David-Jan Bronsgeest.

VENUS

“Tk werd gebeld of ik iets wilde pitchen”, vertelt Gon-
zalo Fernandez Carmona. “Normaal gesproken gaat
in Nederland alles schriftelijk, maar hier werd je uit-
genodigd om in een Zoom-gesprek kennis te maken
en je plan te pitchen. Heel fijn. Toen ik door de selec-
tie was, heb ik mijn plannen letterlijk aan de keuken-
tafel van Martin Koolhoven gepitcht.”

Uit de vier ideeén die hij daar op tafel legde, viel de
keuze op Venus, een postapocalyptische scifi over een
wereld zonder mannen. De jonge Joyce blijft via een
nostalgiemachine vasthouden aan de liefde voor haar
overleden partner. “Het belangrijkste was dat de film
een emotioneel hart zou hebben — we wilden probe-
ren om een romantische, sentimentele horrorfilm te
maken.”

Venus presenteert Joyce’s nostalgie onomwonden

DOOR ALEXANDER ZWART EN JOOST BROEREN-HUITENGA

als een verslaving. “Dat is nu natuurlijk ook aan de
hand, we zijn een soort postmoderne junks allemaal,
verslaafd aan het verleden. Soms heb ik het idee dat
we vastzitten in een loop, dat alles wordt herkauwd en
er geen duidelijke visie is over de toekomst. En waar-
schijnlijk wordt dat alleen maar erger door Al, die zijn
getraind op het verleden en op wat mensen vroeger
vet vonden. Al vind ik dat ook heel fascinerend — er
zitten beelden in de film die zijn geinspireerd op de
fouten die Al maakt, en voor veel van de establishing
shots hebben we gewoon een Al geprompt.”

NL-ALERT

Lois Dols de Jong studeerde in 2019 af aan de Film-
academie en ziet zichzelf als de minst ervaren film-
maker van de zes. Ze vermoedt dat ze zichzelf in de
kijker speelde met haar afstudeerfilm, polderwestern
Elmuerto. “Koolhoven staat bekend als westernlief-

hebber dus daar moet hij wel op zijn aangeslagen. De
visie van Martin en producent Els Vandevorst, die ons
samen begeleidden, is dat verhalen beter worden en
makers floreren als je ze vertrouwen geeft. De enige
aanwijzing die ik voor deze reeks kreeg, was dat ik een
genrefilm moest maken en dat het spannend moest
zijn”

In haar rampenfilm NL-Alert veroorzaakt een na-
derende raketinslag aanstekelijke hysterie. “Het gaat
me vooral om de keuzes die mensen maken als ze we-
ten dat over veertig minuten een kernraket neerstort.
Als je dus in een paar minuten de belangrijkste keuze
van je leven moet maken. Ik kwam op het idee door
een Vice-artikel dat ik ooit las over bunkers die onder
de Oostlijn van de Amsterdamse metro schijnen te
liggen. Dat is me altijd bijgebleven — als er een nucle-
aire ramp zou zijn, zou ik daar dan helemaal van mijn
huis in Amsterdam-West naartoe gaan fietsen?”

BINARY

Of hij nog een idee had liggen, was de vraag aan Da-
vid-Jan Bronsgeest. Koolhoven begeleidde in 2015

al zijn afstudeerfilm, de thriller Broker. Bronsgeest:
“Inmiddels heb ik al wat meer horror- en thrillerfilms
gemaakt. Ik wil mezelf geen specialist noemen, maar
wel een liefhebber. Toen Martin me benaderde zat ik
in Amerika. Ik zou mijn korte film Meet Jimmy bij Pa-
ramount tot speelfilm uitwerken, maar na eindeloos
uitstel ging dat niet door. Daardoor was ik extra blij
dat dit project door bleef ontwikkelen.”

Bronsgeest wilde graag een bodyhorror maken. “In
die genretak had ik niet eerder iets gedaan. Binnen die
bodyhorror was mijn streven edgy te zijn. Daar was
Martin heel enthousiast over. Ik vertelde dat ik met
een transgender persoon wilde werken, daar verdiep-
te ik me de laatste tijd vanwege persoonlijke interes-
se al in. Met deze trans persoon — die ik nog moest
vinden — wilde ik het idee verder gaan ontwikkelen,
en het leek me tof als het zou gaan over een oude gen-
deridentiteit die je inhaalt en achter je aankomt. Dus
wel het thema en de problematiek van trans personen
aangaan, maar met rock ‘n’ roll. Met mijn film wil ik
de rijkheid en gelaagdheid van de transbeleving be-
lichten in horror.”

DE ZES FILMS VAN KOOLHOVEN PRESENTEERT
GAAN IN PREMIERE OP IFFR, WORDEN VANAF 3
FEBRUARI UITGEZONDEN OP NPO 3 EN ZIJN DAARNA
BESCHIKBAAR OP NPO START | UITGEBREIDE
INTERVIEWS MET ALLE MAKERS LEEST U OP
filmkrant.nl IN DE WEEK VAN DE UITZENDING
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DEDYSTOPISCHE vISIOENEN
VAN PIOTR SZULKIN

Drie cruciale films uit het oeuvre
van de wat vergeten Poolse film-
maker Piotr Szulkin (1950-2018)
zijn gerestaureerd en samen-
gebracht in de prachtige blu-ray-
box The End of Civilization.

DOOR ELISE VAN DAM

De dood van de Poolse filmmaker Piotr Szulkin in
2018, op slechts 68-jarige leeftijd, ging tamelijk ge-
ruisloos voorbij. Zijn belangrijkste nalatenschap als
filmmaker lag toen al enige tijd achter hem: de vier
speelfilms die hij in de jaren tachtig maakte, en waar-
van er drie nu zijn gerestaureerd en uitgebracht in
een blu-raybox met de toepasselijke titel The End of
Civilization. Satirische films die de esthetiek van sci-
encefiction lenen, zoals Szulkin het zelf stelde, maar
vooral politieke en sociaalkritische parabels zijn over
totalitaire samenlevingen en conformisme.

In zijn in sepiatinten gedrenkte speelfilmdebuut
Golem (helaas niet in de box), schetst Szulkin een
post-nucleaire samenleving waar de lucht net zo

afwezig is als de kans op bevrijding en de overheids-
controle zo groot dat een eigen identiteit een niet te
veroorloven luxe is. Het zijn patronen waarop hij zijn
hele oeuvre voortborduurde. Altijd onder de ver-
momming van dat sciencefictiongenre.

Zo landen in The War of the Worlds: Next Century
(Wojna Swiatéw - Nastepne Stulecie, 1981) Marsbe-
woners op aarde, gedrongen mannetjes in zilveren
pufferjassen. De overheid bezweert dat ze in vrede
komen, maar verplicht burgers intussen wel bloed te
doneren aan de bezoekers. Hoofdpersonage is Iron
Idem, die met een krampachtige grijns overheidspro-
paganda verkondigt in zijn televisieprogramma. The
War of the Worlds verscheen aan de vooravond van de
staat van beleg die in december 1981 werd afgekon-
digd in Polen, en lijkt die gebeurtenis met zijn lege
straten en strak geregisseerde bureaucratie te voor-
zien.

Szulkin zelf ontdook interpretaties. “Wie zegt dat
ik een invasie toonde?” zei hij ooit in een interview.
“Misschien was het wel een schoolreisje dat op aarde
een tussenstop maakte voor snoepgoed.” Staatscen-
suur lag in het communistische Polen constant op de
loer (vraag dat maar aan tijdgenoot Andrzej Zutawski,
die tot twee keer toe het land uit gebonjourd werd) en

Szulkin wist dat sciencefiction zijn camouflage was.
Immers, zo stelde hij retorisch: “Hoe kan je bewijzen
welke betekenis hierachter schuilgaat?”

Maar stiekem zijn Szulkins films uiteraard geen
sciencefictionscenario’s. Zelfs geen toekomstvisi-
oenen. Hij toont de samenleving als een reeds vol-
trokken dystopie. De werelden in zijn films zijn ver-
stikkend, de mensen ingeklemd tussen bureaucratie
en propaganda. Vergezichten zijn nergens te vinden.
Maar misschien nog meer dan over de repressie van
bovenaf, gaat het werk van Szulkin over de dociliteit
waarmee mensen zich daarnaar voegen. Zich tevre-
den laten houden met een dieet van entertainment en
net genoeg illusie van een vrije wil.

Zo is een van de running gags in Ga-Ga: Glory to
the Heroes (Ga, Ga — Chwala bohaterom, 1986) dat
de hoofdpersoon steeds keuzes voorgeschoteld krijgt
waarbij een van de opties niet beschikbaar is. Het laat
de strategie zien van het bieden van keuzevrijheid, die
eigenlijk schijn is, omdat men precies bepaalt welke
keuzes beschikbaar zijn.

Enin O-bi o-ba: The End of Civilization (O-bi,
o-ba: Koniec cywilizacji, 1985) houdt men het onder-
gronds levende restantje overlevenden van een nucle-
aire holocaust tam met de belofte van een ark die hen
zal komen redden. Ondertussen worden boeken ver-
malen tot pulp waaruit snoeprepen gemaakt worden.
Szulkins films gaan over de ficties die een totalitair
regime optrekt, maar ook over de gewilligheid waar-
mee de massa die ficties voor zoete koek slikt.

“Jullie accepteren slechts wat jullie overtuiging dat
passiviteit een deugd en een noodzaak is bevestigt”)
bijt Iron Idem richting het einde van The War of the
Worlds een menigte toe vanaf een podium, met ach-
ter hem een bord waarop staat ‘reality — we create it’
“Televisie is in jullie evenbeeld geschapen”, probeert
hij hen op te zwepen. “Wees niet langer een kudde
domme schapen.”

Maar Idem wordt van het podium gehoond en in
plaats van de revolutionair die het systeem open-
breekt, blijkt hij een hofnar. Een vermakelijk stukje
theater in een systeem waarin zelfs de dissonanten
uiteindelijk onderdeel blijken van de georkestreerde
mars.

THE END OF CIVILIZATION: THREE FILMS BY
PIOTR SZULKIN POLEN, 1981/1985/1986 | REGIE PIOTR
SZULKIN | MET ROMAN WILHELMI / JERZY STUHR /
ANDRZEJ SEWERYN | 268 MINUTEN | DISTRIBUTIE
RADIANCE (BLU-RAY) | VERKRIJGBAAR VANAF 4
DECEMBER
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SALTBURN

Ongebalanceerd bacchanaal

In Saltburn raakt een Oxford-student geob-
sedeerd door zijn rijke studiegenoot. De film
maakt stilistisch indruk, maar weet geen
balans te vinden tussen ernst en satire.

Het eerste deel van Saltburn, de tweede
speelfilm van Emerald Fennell (Promising
Young Woman), is op locatie gedraaid in Ox-
ford. In haastig vertelde maar in romanti-
sche, dromerige 35mm-beelden gevatte scée-
nes zien we hoe de schuchtere student Oliver
(Barry Keoghan) bevriend raakt met de po-
pulaire Felix (Jacob Elordi).

Dat de film eruit ziet als een stijlvolle vi-
deoclip voor een hipsterband, houdt onge-
twijfeld verband met de setting. Saltburn
speelt zich af in de zomer van 2006, het on-
bezorgde tijdperk vlak voor de financiéle cri-
sis. Elordi, vooral bekend als de monsterlijke
Nate uit Euphoria en deze maand te zien als
een al even verschrikkelijke Elvis in Priscilla,
speelt hier een naieve maar rijke goedzak. Hij
overtuigt als de verleidelijke tegenhanger
van einzelginger Oliver.

Eenmaal uitgenodigd op het landgoed van
zijn vriend, blijkt Oliver echter slinkser dan
de achteloze familieleden van Felix konden
voorzien. De scénes waarin Oliver de diverse
oudgeld-archetypes op het landgoed mani-
puleert, zijn van grote klasse. Naast het be-

klemmende spel van Barry Keoghan blinken
ook Rosamund Pike en Alison Oliver uit als
lijdende vrouwen, ingesnoerd in een wel-
vaartskorset.

Wel doet het allemaal iets te veel denken
aan het betere The Talented Mr. Ripley (An-
thony Minghella, 1999). Ook daarin staat
een doortrapte figuur centraal staat die ge-
obsedeerd raakt door een aantrekkelijke rij-
keluiszoon. En ook daar is de (homo)eroti-
sche lading tussen de hoofdrolspelers
onmiskenbaar. Zoals menig eerdere Holly-
wood film vervalt ook Fennells hoofdper-
sonage in het clichébeeld van de biseksuele
man als perverse, calculerende narcist.

Waar Ripley zichzelf zeer serieus neemt,
schiet Saltburn qua toon heen en weer tus-
sen ernst en satire. Elke keer dat het span-
nend wordt, ondermijnt de film zichzelf
middels een poging tot (zwartgallige) humor.
Gelukkig compenseren de sfeervolle beelden
gedeeltelijk voor die bipolaire stijl. De cine-
matografie voelt als een bacchanaal: ieder
shot is een uniek genot om naar te kijken en
tegelijk onderdeel van een extravagant en
exclusief geheel.

Net als Fennells debuutfilm Promising
Young Woman maakt Saltburn vooral indruk
op technisch vlak. Baanbrekende inzichten
over klasse of vriendschap zijn er niet. Toch

BLACKHAT (DIRECTORS’ CUT)

Allesbehalve een mindere Mann

Arrow’s puntgave 4K restauratie van Black-
hat bevat ook de amper vertoonde direc-
tors’ cut van de film. Deze veel beter vloei-
ende versie van de cyberthriller is het beste
voorbeeld van Michael Manns radicale, di-
gitale blockbusterformalisme.

Wat een verschil een paar schnitts kunnen
maken. De bioscoopversie van Michael
Manns Blackhat (2015) was al een sublieme
cyberthriller over rivaliserende superhac-
kers, maar de director’s cut op de essentiéle
heruitgave van Arrow kan je haast transcen-
dentale cinema noemen. Manns fascine-
rende digitale formalisme was altijd al het
wapenfeit van Blackhat, en deze hermontage
geeft meer gelegenheid voor die unieke es-
thetiek om te mogen ademen. Deze versie
vouwt zich veel beheerster uit tot een uitge-
strekt epos over de druk die globalisatie,
surveillance en kapitalisme uitoefenen op
onze meest intieme gevoelens. In die zin voel
je hier sterker de signatuur van een auteur
diein elk facet de controle houdt over dere-
latie tussen vorm en inhoud.

In 2015 opende de film op weergaloze,
maar ook enigszins verbijsterende wijze, met
satellietbeelden van de aarde, gestaag inzoo-
mend richting de computer van een kern-

centrale in Hongkong die op het punt staat
gehackt te worden. De daaropvolgende kern-
ramp is indrukwekkend, maar stond niet
goed inrelatie tot de rest van Blackhat’s plot.
De directors’ cut begint wat killer, wat juist
toepasselijk is voor een nihilistische film

BLACKHAT

bereikt de film iets unieks. Net als de rijken
waarmee wordt afgerekend, voelt de film ge-
lijktijdig hol en gelaagd.

JELLE HAVERMANS

waarin digitale protocollen de dienst uitma-
ken. Een beurshack op de prijs van soja trapt
hier de fijnmazige plot af, waarin de geheime
diensten van China en de Verenigde Staten
de handen ineen moeten slaan om een mala-
fide superhacker op te sporen. Daarvoor
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SALTBURN VERENIGDE STATEN, 2023 | REGIE
EMERALD FENNELL | MET BARRY KEOGHAN, JACOB
ELORDI, ROSAMUND PIKE | 131 MINUTEN | DISTRIBUTIE
PRIME VIDEO (VOD) | NU TE ZIEN

hebben ze de hulp nodig van Nick Hathaway
(Chris Hemsworth), een Amerikaanse hac-
ker die dertien jaar celstraf uitzit voor zijn
cybermisdaden.

Mann liet met Miami Vice (2006) al zien
dat hij een meester is van het uitpluizen van
de hiérarchische relaties tussen agenten,
boeven, overheidsdiensten en bureaucraten.
Blackhat is in dat opzicht de ultieme Mann-
film, mede door het wereldwijde perspectief
waarin de technothriller van Amerika naar
Jakarta gaat, via Hongkong, Maleisi€ en de
haven van Rotterdam. De film was altijd al
spannend, maar miste voorheen de emotio-
nele intensiteit die zo kenmerkend zijn voor
bijvoorbeeld Heat (1995), Collateral (2004)
en Miami Vice.

Hier is net iets meer ruimte voor de op-
bloeiende relatie tussen Nick Hathaway en
Chen Lien (Tang Wei) die in eerste instantie
samenwerken met de geheime dienst, maar
eindigen als geliefden op de vlucht. Hun tra-
gische romance geeft een kloppend hart aan
deze eigenzinnige genrefilm, die te vaak is
weggezet als een mindere Mann. Laat deze
heruitgave dus een aanleiding zijn om een
van de meest visueel overdonderende en
unieke studiofilms van de 21e eeuw een
nieuwe kans te geven.

HUGO EMMERZAEL

BLACKHAT VERENIGDE STATEN, 2015 | REGIE
MICHAEL MANN | MET CHRIS HEMSWORTH, VIOLA
DAVIS, TANG WEI | 132 MINUTEN | DISTRIBUTIE ARROW
(BLU-RAY) | TE ZIEN VANAF 27 NOVEMBER
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“De meiden moeten eerst nog even leren ro-
ken”) zegt opnameleider Anna van Schijndel
als we aankomen op de set. ‘De meiden’ zijn
Sophie Lindner (Olivia) en Jashayra Oehlers
(Aihsa), die in Glow, het speelfilmdebuut van
Daphne Lucker, twee personages spelen die
uit huis zijn geplaatst. Een kapitale, maar to-
taal vervallen villa in het lommerrijke Baarn is
omgetoverd tot crisisopvang ‘Girla) waar de
bewoonsters zichzelf spottend de Gorilla’s
noemen.

Op het krappe trapje naar de kelder deelt
spelcoach Elisabeth Hesemans — geen roker
—nepsigaretten uit. Probleem: Oehlers rookt
niet. Lindner is de enige die ‘echt’ rookt, maar
in de film neemt juist zij haar eerste trekje.
Terwijl haar make-up wordt bijgewerkt en ze
nog wat instructies krijgt van Lucker — ook
geenroker —laat Lindner aan Oehlers zien
hoeje cool een sigaret vasthoudt. (Na de op-
names is Lindner overigens gestopt met ro-
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Glow is het speelfilmdebuut van Lucker en
Wolkers. Het project begon als een serie over
jonge meiden die opgroeien in de crisisop-
vang. Net als in Sisters wilden Lucker en Wol-
kers de trauma’s van de meisjes uitdrukken
door middel van dans, maar dat werd al te ar-
tistiekerig bevonden. Vervolgens zijn de
losse, korte afleveringen omgeschreven tot
een lange film, en ingediend voor de laatste
editie van De Oversteek, een samenwerkings-
project van het Filmfonds, NPO-fonds,
CoBO, VPRO en NTR, gericht op de ontwik-
keling en stimulering van filmtalent.

Waar de serie de verhalen van meerdere
meiden zou uitlichten, focust de film op één
hoofdpersonage: Olivia. Zo werd het ook
meer een film over moeder en dochters, en
het omdraaien van de ouder-kindrelatie.
“Daarmee werd het nog meer ons eigen ver-
haal”, zegt Lucker. “Rosita is op haar der-
tiende uit huis geplaatst en heeft in meerdere
crisiscentra gewoond. Mijn eigen moeder be-
gon tien jaar geleden te dementeren, ze was
nog heeljong. Zonder dat ik me ervan bewust
was, nam ik de mentale zorg voor haar over.
Ook veel meiden die we hebben gecast, heb-
ben ervaring met uithuisplaatsing”

Haar hoofdrolspeler vond Lucker met hulp
van collega-fotograaf Martijn van de Griendt,
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ALISA DURGER WERKT DE MAKE-UP VAN HOOFDROLSPELER ‘

SOPHIE LINDNER (OLIVIA) BIJ | ERACHTER SPELCOACH ELISABETH
HESEMANS, REGISSEUR DAPHNE LUCKER EN ACTEUR JASHAYRA
OEHLERS (AIHSA) | HELEMAAL OP DE ACHTERGROND BOOM |
OPERATOR EDEN POOLEN EN CAMERA-ASSISTENT LIENEKE VEEN

ken.)
Lucker (19094) ging na haar eindexamen
naar de Kunstacademie Minerva in Gronin-

volgde voor zijn fotoproject annex documen-
taire De heilige drie-eenheid. “Ze bleek heel

die Lindner en haar Eindhovense besties '

gen, richting theatervormgeving, maar kwam
al snel tot de conclusie dat ze films wilde ma-
ken. Het jaar daarop werd ze aangenomen op
de Filmacademie, richting regie fictie. In 2018
studeerde ze af met de dansfilm Sisters, naar
een scenario van Rosita Wolkers, over drie
zusjes die opgroeien in een verwaarloosd ge -
zin. Daarna ging ze naar de Fotoacademie in
Amsterdam om haar beeldtaal verder te ont-
wikkelen en als beeldmaker allrounder te
worden.

Ze ging aan de slag als (freelance)fotograaf,
onder meer voor Het Parool, en maakte twee
korte films: Echo, in de NTR-reeks De straat,
en Her Body, een dansfilm over een dochter
met een moeder met het miinchhausen-by-
proxysyndroom.

COLO FO FILMKRANT IS EEN UITGAVE VAN
STICHTING FUURLAND, PRINSEN-

GRACHT 770, 1017 LE AMSTERDAM, 020 623 0121,
INFO@FILMKRANT.NL, WWW.FILMKRANT.NL | OPRICH-
TERS JAN HEIJS & HENK RABBERS | ZAKELIJKE LEIDING
& ADVERTENTIE-ACQUISITIE ILONA VAN GENDEREN
STORT, ILONA@FILMKRANT.NL | HOOFDREDACTIE
RONALD ROVERS | ADJUNCT-HOOFDREDACTIE JOOST
BROEREN-HUITENGA | REDACTIE BASJE BOER, ELISE
VAN DAM, HUGO EMMERZAEL, ROOSJE VAN DER KAMP,

. ALEX MAZEREEUW | EINDREDACTIE SASJA KOETSIER |

talentvol. In het echt is ze alleen veel stoerder
en een beetje artistiekerig. In mijn film is ze
meer een Anne-Fleur en woont haar moeder
in Amsterdam-Zuid.”

Als Oehlers even later inhaleert zonder in
hoesten uit te barsten en ze de nepsigaret
vasthoudt als een verstokte kettingroker, kan
het ‘tussen-scénetje’ worden opgenomen.
Een paar tellen later haalt ze een geplette si-
garet uit haar beha tevoorschijn, die ze tussen
haar vingers weer ongeveer in de juiste vorm
rolt. Vervolgens tovert ze ook een aansteker
tevoorschijn uit haar beha.

Olivia steekt haar hand uit naar de sigaret,
gretig. “Is gewoon tabak’, zegt Aisha. “Heb al
weken geen wiet gerookt.” Ze geeft Olivia de
aansteker en de sigaret. Die steekt hem aan,

PRINTREDACTIE MARISKA GRAVELAND | WEBREDACTIE
KEES DRIESSEN, EDO DIJKSTERHUIS (NIEUWS), DEVI
SMITS (SOCIAL) | AGENDA ROMY VAN KRIEKEN,
AGENDA@FILMKRANT.NL | BUREAUREDACTIE LIEVE VAN
OMMEN | VORMGEVING BART OOSTERHOORN, ROLF
HERMSEN | COVER THE ZONE OF INTEREST | FOTOGRAFIE
ANDRE BAKKER, CAROLE BETHUE, MARK DE BLOK, BOB
BRONSHOFF, SOFIE GEYSENS, LACOMBE, LAIA LLUCH |
VERDER WERKTEN MEE CRISTINA ALVAREZ-LOPEZ, LEO
BANKERSEN, PIM VAN DEN BERG, JOS VAN DER BURG,
DEVIKA CHOTOE, IVO DE KOCK, SHADY EL-HAMUS, JAN

neemt voorzichtig een trekje en geeft de siga-
ret dan weer aan Aisha. Aishaneemt een
diepe hijs, zegt dan: “Jij rookt niet. Als je
faket, doe het dan goed” Oliviareageert geir-
riteerd: “Met die bambiewimpers zeker.”
Aisha grinnikt, neemt nog een trekje en biedt
Olivia de sigaret weer aan. Die laat de rook
vervolgens triomfantelijk uit haar neus dwar-
relen. “Jeleert snel”, zegt Aisha en ze neemt
nog een hijs van de sigaret. “Trots opje.”
“Cut!” roept de opnameleider. DoP Step-
han Polman steekt zijn duim omhoog. “Trots
opjullie!” zegt Lucker.
JAN PIETER EKKER
FOTO BOB BRONSHOFF

PIETER EKKER, CARMEN FELIX, DAN
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