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REFLEX

P

Soms lijkt het alsof niet iedereen het beseft, el it A
. maar alle kunst en cultuur zijn een vorm van P
nadenken. Er bestaat geen hogere en lagere cul- ~ .

tuur. Er bestaan wel verschillen.

Sommige cultuur is het equivalent van een
reflex, iets wat je automatisch doet. Instant
emotie, om het wat ingewikkelder te maken.
Laten we zeggen: Mission: Impossible. Het is
onmogelijk om niet onder de indruk te zijn van
wat Cruise en z'n team daar doen.

Andere cultuur is minder reflex en meer
reflectie: je gedachten over iets laten gaan en in
die gedachten ergens arriveren waar je eerder
niet was. Niet iedereen is daartoe geneigd.
Sommige mensen leiden hun hele leven op

: basis van reflexen. Alleen wanneer omstandig-
heden hen dwingen, neigen ze naar reflectie:
een gevangenisstraf, de dood van een naaste.
Momenten waarop nadenken over de aard van
het bestaan onontkoombaar is.

Andere mensen leiden hun hele leven alsof er
net een naaste is weggevallen. Voor hen is elk
moment waarop ze niet reflexmatig hoeven

' handelen, aanleiding voor reflectie. Zo zitten ze
in elkaar. De schoonheid en de vreemdheid van
het leven dringen zich elke dag op. Gedachten
die bij anderen pas op hun sterfbed door het
hoofd gaan alsof het hun laatste avondmaal is,
zijn voor hen dagelijks brood.

Die gedachten willen ze graag delen. Zoals

. anderen reflexen willen delen — met z'n allen
genieten van spektakel op een tribune — doen zij
dat met reflectie. Via kunst en cultuur. Bijvoor-
beeld: reflectie op wat een solitair bestaan
betekent, zoals recent in Geographies of Soli-
tude. Of op de tragedie van verdwijnende herin-
neringen. Het vreemde weefsel van een men-

' senleven. In het reine komen met verlies. Het je

. ne sais quoi van de dingen. Als ik voor mezelf
- spreek: Under the Skin, The Tree of Life, Titane,
Derek Jarmans Blue en heel veel andere films.
Reflexen en reflectie. Cruciale behoeften die de
meesten van ons allebei hebben. Soms zelfs
tegelijk.

Omdat reflectie vaker tot een kritische hou-
ding leidt dan reflexen, willen extremistische
politieke partijen daaraan graag zo snel moge-
lijk een einde maken. Onder meer door cultuur-
subsidies stop te zetten. Het is een makkelijk
doelwit: omdat je voor reflectie minder makke-
lijk een massa op de been krijgt, kan die moeilij-
ker bestaan in een markt van vraag en aanbod.
Maar het overgrote deel van ons heeft reflexen
én reflectie nodig. Dat extremisten alleen
ruimte willen geven aan reflexen, is een van de
redenen waarom mensen zich in een dictatuur
zo uitgeknepen voelen: omdat ze gereduceerd
worden tot wezens die alleen basaal mogen
handelen.

Reflectie onmogelijk maken, die vorm van
nadenken onmogelijk maken, is een wezenlijke
behoefte van een meerderheid ontkennen. Het
is een tragedie dat ook dit inzicht voor sommi-

- gen pas op hun sterfbed zal komen. Van een
' landsbestuur mag je meer wijsheid verwachten.

RONALD ROVERS ¥
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STEUN
FILMKRANT:
WORD
ABONNEE

Word nu abonnee van Filmkrant en
ontvang de Make My Day
scheurkalender 2024.

Wie nu een jaarabonnement neemt, ont-
vangt niet alleen een jaar lang Filmkrant
inde brievenbus, maar ook als welkomst-
geschenk de Make My Day scheurkalen-
der 2024. Ben je al abonnee maar breng je
een nieuwe ahonnee aan? Dan ontvangen
jullie allebei het welkomstgeschenk.

In de Make My Day filmscheurkalender 2024,
samengesteld door René Mioch en Ate de Jong,
vind je elke dag van het jaar een briljante film-
quote. Ook lees je er bijzondere ervaringen in
van Ate en René en weetjes over films en
acteurs.

Stort €48,- (meer mag ook, dan steun je Film-
krant ook als donateur) op rekeningnummer
NL28 INGB 0005 3933 95 t.n.v. Stichting Fuur-
land te Amsterdam, o.v.v. ‘nieuwe abonnee
Filmscheurkalender’ en vermeld daarbij je
adresgegevens + e-mailadres. Voor Belgié geldt
een abonnementsprijs van €65,-. Deze aanbie-
ding is geldig tot 10 januari 2024, met dank aan
Interstat.

DE VOLGENDE FILMKRANT VERSCHIJNT OP 10 JANUARI 3

‘VAN HET%JAAR..»
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FILMKRANT.NL

: © THE THINKING MACHINE: ACH, ARME BORO, IK HEB HEM GEKEND |In '
| het video-essay dat Cristina Alvarez Lopez en Adrian Martin deze maand :
i maken voor filmkrant.nl/thinkingmachine onthullen ze het vunzige verhaal
+ van een cinefiel die zich verlaagt tot de onderwereld. In korte tijd, in de vor-
mende jaren van zijn zestiende tot zijn achttiende, gleed de Australische knul :
. af van keurige bezoekjes aan de statige arthouses van Melbourne, naar vun-
i zige pornoschuren met namen als The Barrel, The Shaft en The Blue Bijou.

+ Alles om maar op het spoor te komen van een ongrijpbaar, enigmatische en

i opmerkelijk filmmaker: Walerian Borowczyk (1923-2006).

© BEELDBESTORMERS | Inbioscoop Het Ketelhuis in Amsterdam wordt de
i komende maanden een serie bijeenkomsten gehouden over hoe vrouwenin |
+ films in beeld worden gebracht, en over hoe de seksistische conventies ver-
. band houden met hun achtergestelde maatschappelijke positie. Ook - en
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ABOUT DRY GRASSES © 24

= | I

FALLENLEAVES

! PLUS RECENSIES VAN © 9 Priscilla © 19 Perfect Days © 24 About Dry Grasses

! © 9 The Boy and the Heron © © 40 Napoleon © 41Maestro | Jippie No More!

i © 42 Le pot-au-feu|llBoemo © 43 The OId Oak | Until Tomorrow © 45 Godzilla Minus
i One|OneLife © 55 Worlds: Selected Works by Ben Rivers © 7 Messiah of Evil | Bottoms

FISH TANK

PLUS INTERVIEWS MET

© 3Redactioneel © 4 The Thinking Machine: Ach, arme Boro, ik heb hem gekend

© 5 Niet te missen © 11 Het nieuwe kijken: Film zonder beelden © 23 Freeze Frame:

Le gamin au vélo © 26 Schouw/spelers: Elise Schaap © 31Prénom Carmen: Adrenaline-
therapie © 37 Dansplaining: Fascinerend fascisme © 41Kort © 46 Agendaen

i evenementen © 50 Filmsterren © 53 Boeken: Frans Weisz — Dagboek van een filmmaker
» © 55 Thuiskijken © 58 Actie! Op de set van Wannabe Succesful

DON'T LOOK BACK SN

PLUS ARTIKELEN OVER

o R

© DOSSIERS: COPPOLA EN WENDERS | | Wim Wenders op filmkrant.nl/wenders is

! misschien wel vooral - in de filmwereld. Op
: Meer dossiervorming: bij gelegenheid van . aangevuld met onze stukken over zijn

: filmkrant.nl/beeldenbestormers doet Karin

. Wolfs verslag, te beginnen met de aftrap die |

eind november plaatsvond: “Ik heb geen zin
meer om als een Barbiepopje te staan”

© DOSSIER: STUDIO GHIBLI | Met The Boy
and the Heron (zie pagina 29) levert Hayao

dels 82 jaar oude animatiegrootmeester zijn
pensioen aankondigt, dus je weet nooit. Op
filmkrant.nl/ghibli verzamelen we alle eer-

de beste animatiestudio ter wereld - op zijn
minst toen de in 2018 overleden Isao Taka-

. hata en Miyazaki er samen de scepter zwaai-
i den.

;. Miyazaki nu dan toch écht zijn laatste film af. :
Zegt hij. Het is al de derde keer dat de inmid- :

dere stukken over de films van Studio Ghibli, :

haar nieuwe film Priscilla (zie pagina 9) en de

i rerelease van haar debuut The Virgin Suici-
i des verzamelen we op filmkrant.nl/coppola
i alles over haar films. En het dossier rond

nieuwste film Perfect Days (zie pagina 18).

© EUROPEAN FILM AWARDS | Geen Ne-
derlandse nominatie dit jaar bij de European
Film Awards, de Europese tegenhanger van

i de Oscars. Sowieso gaat de strijd in de

i hoofdcategorién dit jaar tussen een beperkt
1 aantal titels. Fallen Leaves van Aki Kauris-

i méki (zie pagina 13) en The Zone of Interest

: van Jonathan Glazer (vanaf1februari2024in !
i Nederland te zien) zijn met ieder vijf nomi-

i naties de grote kanshebbers. In de aanloop

i naar de prijsuitreiking op zaterdag 9 decem-
! ber nemen we op filmkrant.nl/efa ook de zes
i films onder de loep die zijn genomineerd

1 voor de prijs voor Beste Debuut.

, | THE ZONE OF INTEREST
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GERLACH IS ANDERSI
DE BOEREN.DIEAEQ

Aliona van der Horst en Luuk Bouwman portretteren
in een van de laatste kleinschalige akker-
bouwers, verdrukt door oprukkende industrie.

Hun David en Goliath-verhaal over rechtszaken

en klimaatverandering veranderde al filmend ook

in een documentaire over veerkracht, mede-

menselijkheid en het leven zelf.

Onder de rook van Schiphol, ingeklemd tussen een
McDonald’s, snelwegen, een Shell en een groeiend
aantal distributiecentra, laat één akkerbouwer zich
niet kisten. Gerlach van Beinum teelt al zestig jaar
aardappelen, bieten, aardbeien en andere gewassen,
op het land waar voor hem zijn ouders boerden.
Aliona van der Horst (Liefde is aardappelen) en

Luuk Bouwman (Allen tegen allen) filmden jarenlang
de noeste arbeid van deze scherpzinnige Noord-Hol-
landse boer. Maar ook zijn rechtszaken tegen inva-
sieve nieuwe ‘buren) effecten van klimaatverandering
op zijn oogst en de vele vrienden waarmee hij in zijn
keuken discussieert en filosofeert. Hoewel de docu-
mentairemakers aanvankelijk inzoomden op de juri-

-

ZIET

dische strijd van een kleinschalige Noord-Hollandse
boer tegen het grootkapitaal, realiseerden ze zich al
snel dat dit vooral een film moest worden over deze
bijzondere, charismatische, sociale en wijze man.

MONUMENTAAL GEZICHT
Gerlach van Beinum was voor Aliona van der Horst,
zelf opgegroeid in Uithoorn, geen onbekende. “Toen
mijn vader een jaar of veertig geleden aardappelen bij
hem ging halen, raakten ze bevriend. Mijn vader zat
decennialang in Gerlachs keuken, waar eindeloos ge-
discussieerd werd over politiek en rechtvaardigheid.”
Het idee ooit een film over deze charismatische
man te maken broeide al langer, maar, zo vertelt ze:

T e A
,Vf’h

r

LUUK BOUWMAN, ALIONA VAN DER HORST
—

.—’

“Andere films gingen steeds voor.” Tot Van der Horst
Luuk Bouwman als adviseur bijstond tijdens de
scriptfase van zijn film Allen tegen allen. Ze spraken
urenlang over filmmaken en het leven, en zij stelde
spontaan voor om samen dit project aan te gaan. “Ik
vermoedde dat het goed met Gerlach zou klikken, ook
qua humor” Bouwman knikt bevestigend: “Zodra ik
Gerlachs keuken binnenstapte nam hij me voor zich
in. Wat een prachtige man en wat een poétisch taal-
gebruik! Gerlach is anders dan het beeld dat we van
boeren op televisie krijgen.”

Het filmplan was daarna snel beklonken. Nog voor
de eerste subsidie binnen was, trokken Bouwman en
Van der Horst erop uit: er stond een rechtszaak tegen
McDonald’s op het programma. Van der Horst: “Dat
moesten we zeker hebben.” Toch voelden de filmma-
kers dat het zwaartepunt van het portret vooral op het
leven zelf lag én op het karakteristieke gezicht van de
hoofdpersoon.

Bouwman: “Je kan volledig gefascineerd raken
door dat fantastische, monumentale gezicht.” Van
der Horst: “Iemand constateerde laatst dat Gerlach
een soort Mona Lisa-glimlach heeft. Je kan het nooit
helemaal peilen. Er zit een soort ironie in over de we-
reld, maar ook pijn, warmte en betrokkenheid. Deze
film gaat ook over zijn gezicht”
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KATTEN IN DE KEUKEN

Tijdens de jarenlange opnames, sinds 2018, kwamen de
filmmakers gezamenlijk of alleen en met medeneming
van een kleine hoeveelheid apparatuur. Al na dag één
bleek de aanwezigheid van de camera geen factor meer.
Ze arriveerden nooit met het idee iets specifieks ‘te ha-
len) of om Gerlach cum suis te interviewen. Bouwman:
“We filmden wat er op die dag gebeurde. We werden
onderdeel van het geheel, zoals de katten in de keuken.
Dan voel je de oprechtheid, de authenticiteit van de
mensen die binnenwandelen. Je weet nooit van tevoren
hoe mensen op een camera reageren, maar het leek
Gerlach weinig uit te maken. Niet dat hij zich zou laten
regisseren trouwens.” Van der Horst: “Soms wilden ze
ons betrekken in hun gesprekken. ‘Wat vinden jallie
daar nou van?’ Dat kon wel eens lastig zijn. Dan praat -
ten we even mee, tot ze ons vergaten en het gesprek
weer een andere kant op kabbelde”

Er was geen deadline en ook geen scenario. Grote
hoeveelheden materiaal haalden de film niet. Bouw-
man: “Er waren eindeloze gesprekken over corona,
die bleken achteraf niet zo belangrijk voor de film”
Ook ging het verhaal steeds minder over het bedrij-
venterrein, en kregen vriendschappen een grotere rol.
Het ‘einde’ van de film bleef tijdens de opnameperi-
ode in zekere zin diffuus. Al voelden ze allebei precies
het moment aan waarop ze de scéne stonden te filmen
die het natuurlijke slot vormde.

In die fase werd ook aanvullend materiaal gedraaid,
van onverwachte, maar belangrijke momenten. De
overstroming van Gerlachs land, bijvoorbeeld. Bouw-
man: “Gerlach had al eerder tijdens de opnames over
klimaatproblematiek gesproken. ‘We gaan het alle-
maal wel meemaken), zei hij toen. Dan komt het beeld

van zo’n overstroming extra hard aan, zeker vergele-
ken bij klimaatitems uit rationeel aandoende nieuws-
programma’s” Van der Horst: “Het doet wat met je
als je ziet dat zelfs een man die al zestig jaar succesvol
gewassen kweekt, de natuur niet meer zo goed kan le-
zen. Dat vond ik schokkend. Na die rechtszaken kwam
die klimaatverandering er als een soort meteoriet
doorheen. Het is gewoon hier hé?! Het is niet die glet-
sjer ver weg, het is gewoon het Nederlandse akkerland
onder water””

ONTELBARE STAPPEN
Dwars door de film plaatsten Van der Horst en Bouw-
man poétische sequenties: een lege stoel, abstracte
dronebeelden, Gerlachs uithangbord dat op de grond
mietert en door de seizoenen heen blijft liggen. Van der
Horst: “Ja, we zagen in dat bord natuurlijk meteen een
metafoor” Het bord viel simpelweg tijdens het filmen
en Gerlach ruimde het nooit op. Een visueel cadeautje.
De dronebeelden, opgenomen toen Schiphol stillag
tijdens corona, zijn niet groots en spectaculair, maar

VanderHorst:
‘lkvermoedde
dat het goed met
Gerlach zou
klikken, ook qua
humor.
Bouwman: ‘Wat
een prachtige
manenwat een
poétisch
taalgebruik!’

juist een strak gekaderd, abstract spel met schadu-
wen. “Waardoor,” zo stelt Bouwman, “je al die ontel-
bare stappen op het land invoelbaar maakt.” Samen
ontwikkelden ze een beeldtaal die aansloot bij Ger-
lachs karakter en minimalistische omgeving. Bouw-
man: “Het is verleidelijk om een romantisch beeld
neer te zetten van het platteland. Wij hanteerden be-
wust een eenvoudige beeldtaal, filmden vanaf statief
en alleen bij natuurlijk daglicht.” Van der Horst: “Uit
de hand filmen kan spontaan zijn, maar op statief
bleek uiteindelijk de juiste keuze, met ruimte voor
lange shots en tegenshots”

NIET SCHMIEREN

Ondanks dat ze zeer verschillende films maakten,
zowel solo als met anderen, ervaarden de regisseurs
deze opnameperiode als een natuurlijk proces. Ze
wilden allebei wegblijven van de formulefilm. Ritme,
taal en gevoel waren belangrijker. In de montage kon
het soms botsen — beiden betitelen zichzelf als van
het eigenwijze soort — maar onderaan de streep was
de samenwerking pure winst. Van der Horst: “Alleen
filmen kan heel eenzaam zijn. Als je met twee men-
sen nog een keer in de montage kijkt en soms iets
openbreekt, dan levert dat fantastische dingen op.
We hebben steeds respect voor elkaar gehad en waar-
deren de kwaliteiten van de ander. Eigenlijk weet

ik bij de meeste beslissingen niet eens meer wie die
nam.

Ook wat betreft filmmuziek vonden ze gezamenlijk
een duidelijke lijn. Die moest in geen geval op geijkte
filmmuziek lijken, niet romantiseren, noch drama-
tisch schmieren in mineur. Het moest minimalistisch
worden, met een aards instrument. Bouwman: “Zo
kwamen we terecht bij Annette Kruisbrink. Haar mi-
nimal-musicpatronen en akoestische gitaar, zonder
synthesizers of geluidseffecten, sluiten helemaal aan
bij dat eindeloze lopen van Gerlach over zijn land”
Van der Horst: “Er zitten soms dissonanten in de
vrolijke momenten, bijna wrang. Het is een prachtige
stem in de film die mooi kleurt en tegenkleurt.”

De filmmakers hebben met nadruk geen activis-
tische of journalistieke film willen maken. Gerlach is
puur gefilmd vanuit het perspectief van hun hoofd-
persoon. “Maar,’ stelt Van der Horst, “Gerlach kan
in twee zinnen wel kernachtig uitleggen waarom
wij eten van andermans bord in Kenia wegkopen en
waarom gesubsidieerde landbouw problematisch is.”
Bouwman: “Wat ik zo mooi vond was dat Gerlach
altijd vriendelijk bleef en nooit verbitterde. Hij con-
stateerde dat de meeste mensen al die schaalver-
groting en distributiedozen waarschijnlijk 66k niet
willen. We zitten samen in een soort Frankenstein-
achtig systeem waar we weinig grip op hebben.”

GERLACH NEDERLAND, 2023 | REGIE ALIONA
VAN DER HORST, LUUK BOUWMAN | 77 MINUTEN |
DISTRIBUTIE CINEMA DELICATESSEN | TE ZIEN VANAF
14 DECEMBER, 00K VIA picl.nl
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Zoals Sofia Coppola eerder Marie
Antoinette opsloot in Versailles,
en de zusjes Lisbon in suburbia,
zo sluit ze nu Priscilla Presley op
in Graceland. Maar Priscilla is
geen eendimensionaal slachtoffer,
zoals Elvis geen echte boeman is.

DOOR BASJE BOER

AN PORSELEIN

We zien een meisje op de rug. Haar gezicht krijgen we
pas te zien als ze wordt opgemerkt door een man. Hoe
heet je? vraagt hij, maar wij hebben haar naam al in
sierlijke letters door het beeld zien krullen.

Van het meisje zelf zagen we alleen het oog waar-
boven eyeliner werd getrokken, de voeten met gelakte
nagels, de lippen die werden gestift, de hand die par-
fum spoot. Dit, weten we, is een meisjesdroom, een
die zich ontvouwt op het “baby, I love you” van een
crooner uit de fifties. Dit, weten we, is een film van
Sofia Coppola, schepper van meisjesuniversums. En
dit is Priscilla Presley, de tienerbruid van Elvis.

Priscilla, waarvoor Coppola zich baseerde op de
memoires van Priscilla Presley, schetst het portret van
eenrelatie die, zo concludeert de filmmaker, inherent
ongelijkwaardig was. Als Elvis en Priscilla elkaar in
1959 ontmoeten, is zij veertien en hij tien jaar ouder.
Hij is misschien wel de beroemdste man ter wereld en

zij is een kind op hoge hakken. “Ukkie’, noemt hij haar.

En toch is hij geen echte boeman, net zomin als
zij een eendimensionaal slachtoffer is. Coppola laat
ons zien dat Priscilla een kind is, dagdromend op
school, het hartje om haar nek een indicatie van het
onderwerp van haar gedachten. Maar Coppola toont
ook haar volwassen vastberadenheid. Priscilla gaat de
strijd aan met haar ouders, ze negeert het gefluister
in de gangen en de scheve blikken in de klas. Alles
doet ze eraan om te krijgen wat ze wil: Elvis. Ze maakt

misschien de verkeerde keuzes, maar passief is
Priscilla niet.

En dus belandt Priscilla in Graceland, Elvis’ be-
roemde landgoed in Memphis. Terwijl de rock-"n-
roll-ster wordt omringd door zijn vrienden, lachend
en klierend, vuurwapens geklemd achter hun broek-
riem, is Priscilla er nagenoeg alleen. Haar ouders zijn
ver weg in Duitsland en vrienden heeft ze niet. Altijd
moet ze beschikbaar zijn voor Elvis, die er zelf zel-
den is. Haar eenzaamheid wordt steeds op dezelfde
manier verbeeld: Priscilla staat achter de ramen van
Graceland en ziet de wereld verder gaan zonder haar.
Ook een ander beeld keert herhaaldelijk terug: Pris-
cilla die in de spiegel kijkt. Beide beelden raken aan de
kern van Coppola’s werk.

OPGESLOTEN
In The Virgin Suicides (1999, deze maand opnieuw te
zien) zijn het de zusjes Lisbon die worden afgezon-
derd in suburbia, in Marie Antoinette (2006) is het de
titelfiguur die vastzit in Versailles, in Lost in Transla-
tion (2003) raakt Charlotte geisoleerd in Tokio. Cop-
pola vertelt steeds hetzelfde verhaal, of ze haar vrou-
wen nu opsluit in de pasteltinten van een meisjeska-
mer of in de weelde van het Franse hof.

Maar bovenal sluit ze ze op in een blik. Al Priscil-
la’s dromen komen uit op het moment dat ze door El-
vis wordt gezien. Hij zegt haar: “Beloof me dat je blijft

zoals je bent” Maar wat belooft ze hem nu eigenlijk?
Dat ze altijd jong zal blijven, een meisje? Dat ze altijd
het porseleinen poppetje zal blijven dat hij in haar
ziet? Een poppetje dat wordt bekeken en bewonderd,
maar nooit wordt aangeraakt. Een poppetje dat nooit
een mens mag worden.

Gaandeweg verandert de betekenis van de ope-
ningsbeelden. De lippenstift, de eyeliner, de nagellak
— ze symboliseren niet zozeer een meisjesuniversum,
ze zijn de schmink van een acteur. En ook het “Baby,
I'love you” dat zo smachtend op de achtergrond klinkt,
blijkt ironisch: het is een nummer van de Ramones uit
1980. Zoals Priscilla’s make-up haar vrouwelijkheid
overdrijft, wordt ook het smachten overdreven. Het
is allemaal toneelspel, wil Coppola maar zeggen. We
houden allemaal een droom in stand.

Een van de aangrijpendste momenten uit de film is
dat waarop Priscilla nog even vlug haar nepwimpers
aanbrengt voordat ze naar het ziekenhuis vertrekt om
te bevallen. Zelfs dan nog speelt ze de rol die haar is
toebedeeld. Net als Marie Antoinette, of de zusjes uit
The Virgin Suicides, zit ze gevangen in een droom. En
precies daarom is het een nachtmerrie.

PRISCILLA VERENIGDE STATEN, 2023 | REGIE
SOFIA COPPOLA | MET CAILEE SPAENY, JACOB ELORDI |
113 MINUTEN | DISTRIBUTIE CINEART | TE ZIEN VANAF
4 JANUARI
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SOFIACOPPOLAENCAILEE SPAENY OVER PRISCILLA

In haar achtste speelfilm keert Sofia Coppola niet
alleen terug naar de visuele stijl en gevoeligheid van
eerdere films als Marie Antoinette (2006) en The
Virgin Suicides (1999), maar herneemt ze ook het
thema dat als een rode draad door al haar films loopt:
een (late) coming of age. Priscilla vertelt het verhaal
van Priscilla Presley (de vrouw van), gebaseerd op de
door Presley zelf geschreven memoires Elvis and Me.
We spreken Coppola op het filmfestival van Vene-
tié, waar de film in wereldpremiére ging, samen met
hoofdrolspeler Cailee Spaeney (How It Ends, Pacific
Rim: Uprising), vertolker van de titelrol. Spaeney: “So-
fia kan gewoon niet anders dan Sofia Coppola zijn, de
films die zij maakt zijn daar een natuurlijk gevolg van.”

Waarom koos je specifiek voor dit verhaal? SOFIA
COPPOLA: “Ik ben altijd geinspireerd door de verhalen
van andere vrouwen. Ik wist dat het in de jaren zeven-
tig erg moeilijk was voor vrouwen, het is de generatie
van mijn moeder. Het was interessant om te zien hoe
derollen van vrouwen toen zo anders waren dan nu.
Terwijl het nog helemaal niet zo lang geleden is. Ik
wilde vanuit het perspectief van die generatie, de ge-
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fet haar biopic over
riscilla Presley, die
aar leven bestrijkt van
et begin tot het einde
an haar relatie met
lvis, toont Sofia
oppola opnieuw een
oming of age in
pasteltinten. “Ik wilde,
yanuit het perspectief
van de generatie voor
de mijne, naar derol
van vrouwen kijken.”

DOOR SACHA GERTSIK

k SOFIA COPPOLA

neratie voor de mijne, naar de rol van vrouwen kijken.
Er waren bepaalde verwachtingen waar je als vrouw in
die tijd aan moest voldoen, zeker als je een succesvolle
echtgenoot had. Het moet Priscilla enorme kracht
hebben gekost om Elvis te verlaten.

“Tk was ook verrast door Priscilla’s verhaal door
de ongebruikelijke setting ervan. Ik wist niet dat ze
nog gewoon naar de middelbare school ging toen ze in
Graceland woonde. Tk kan me niet voorstellen hoe dat
moet zijn geweest. Hoewel ze in een heel ongebrui-
kelijke wereld leefde, waren alle dingen die ze door-
maakte universeel, het zijn dingen die we allemaal
herkennen. Stel je voor dat je voor het eerst de slaap-
kamer van een jongen die je leuk vindt binnengaat,
maar het is in Graceland!

“Uiteindelijk wil ik altijd weten hoe mensen worden
wie ze zijn. Hoe een identiteit gevormd wordt door de
keuzes die iemand maakt. Toen ik over het verhaal be-
gon na te denken, dacht ik: ‘Oh, lijkt het niet te veel op
Marie Antoinette?’ Maar het is een andere wereld. Ik
wilde dit thema verkennen via een personage dat grote
levensveranderende momenten doormaakt en uitein-
delijk tevoorschijn komt als zichzelf”
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CAILEE SPAENY ALS PRISCILLA

Hoe verhouden de herkenbare visuele kenmerken van je
films — het zachte natuurlijke licht, de pastelkleuren, de
camera die door de ruimtes lijkt te zweven - zich tot de
verhalen die je uitkiest? scC: “Ik laat haar verhaal vanuit
haar perspectief zien en omdat ik een vrouw ben weet
ik hoe het is om een meisje te zijn dat verliefd is, of om
moeder te worden. Ik ben in Priscilla’s schoenen ge-
stapt enlaat vervolgens het verhaal vanuit haar stand-
punt zien. Dat is wat ik zo leuk vind aan films: het
geeft je de mogelijkheid om te kijken vanuit het per-
spectief van iemand anders en zo even hun leven te le-
ven. Ik probeer het zo herkenbaar mogelijk te maken
enik hebhet gevoel dat alle details je helpen contact te
maken met het personage en wat ze doormaken.”
CAILEE SPAENY: “Ik denk dat deze thema’s en esthetiek
en de manier waarop Sofia ze visualiseert gewoon uit
haarzelf voortkomen. Ze zijn ook echt ingebed in het

script en de manier waarop ze al haar verhalen vertelt.

Het was dus niet nodig om het aan me uit te leggen,
zo duidelijk was dit. Zij kan gewoon niet anders dan
Sofia Coppola zijn, de films die ze maakt zijn daar een
natuurlijk gevolg van. Daar ben ik een groot fan van.”
ScC: “Ik vond het erg leuk om deze wereld van Ame-
ricana binnen te stappen, een soort kitschwereld en
stijl waar ik nog niet eerder mee werkte. Al krijgt het
natuurlijk, omdat ik het ben, een bepaalde esthetiek
en gevoeligheid die in al mijn films terug te vinden
zijn.”

CS: “Juist dat visuele aspect — met name de kos-
tuums, het haar en de make-up van mijn personage
— hielp mij om te begrijpen waar in haar verhaal we
ons bevonden. Omdat we maar dertig draaidagen
hadden, raceten we van hot naar her en hebben we
alle periodes totaal door elkaar gefilmd: ’s ochtends
was ik zwanger, en na de lunch was ik vijftien jaar
oud. Het was heel moeilijk om niet in de war te raken,
om te blijven voelen waar in het verhaal we met elke
scene precies zaten. Dus ik heb de kostuums en het
haar gebruikt als bakens, om te voelen waar ik me in
de boog van het personage bevond. Muziek hielp ook.
Muziek speelt niet alleen een grote rol in Sofia’s films,

Sofia Coppola:
‘Stel je voor dat
jevoor het eerst
de slaapkamer
vaneenjongen
dieje leuk vindt
binnengaat,
maar hetisin
Graceland!’

maar ook op haar set. Er stond eigenlijk altijd muziek
op, soms zelfs tijdens de opname van scénes zonder
dialoog. Extra handig omdat muziek ook een grote rol
voor mij speelt als ik me aan het voorbereiden ben op
eenrol”

sc: “Ik vind het fantastisch om aan de muziek te
werken. Dat is een van mijn favoriete onderdelen van
filmmaken. Het helpt enorm om het verhaal en de
emotionele toestand van de personages over te bren-
gen. Ik wilde het gevoel van Elvis in de film meenemen,
maar Priscilla moest de centrale figuur blijven. Het
was interessant om te bedenken welke muziek dat
zou kunnen ondersteunen. De band van mijn man,
Phoenix, heeft me geholpen met het kiezen van mu-
ziek uit die tijd. Zo bouwden we een soundtrack die
aanvoelt als kloppend bij de periode waarin de film
zich afspeelt”

Je hebt dit jaar ook een boek uitgebracht, vol met foto’s

en aandenkens die je gehele carriere omspannen. Hoe was
het om deze materialen en films opnieuw te bekijken?
sc: “Tijdens de pandemie ging ik hier goed voor zitten.
Ik trok alle dozen met foto’s en dingen die ik had be -
waard tijdens het maken van mijn films uit de kast.
Het was een leuke ervaring om dat nog eens terug te
zien. Tk dacht: wauw, ik heb nu een oeuvre. Meestal sta
je daar niet bij stil. Ik vond het gewoon erg leuk om er
weer naar te kijken en terug te denken aan alle mensen
met wie ik die films samen maakte.

“Bij Priscilla had ik dus meer dan ooit het gevoel
dat er een verband was met mijn eerdere films. Het
gevoel van: ik doe mijn ding en ik ben in mijn element
en hopelijk heb ik de wereld nog iets nieuws te ver-
tellen.” Ze grinnikt: “Mijn vader houdt ervan om zijn
oude films opnieuw te monteren. Hij zegt: je zou jouw
films opnieuw kunnen doen. Maar voor mij zijn ze
wat ze zijn, met fouten en al. Ze zijn ontstaan in een
bepaalde situatie. Ik heb het gevoel dat het verschil-
lende fasen van mijn leven zijn, een herinnering aan
die momenten. Ze zijn niet perfect, maar ze zijn wat
VA AE

1 COLUMN | Ebele Wybenga over wat hem

opvalt op het kruisvlak van cinema en
beeldcultuur.

Is het mogelijk een film te maken zonder beel-
den? Dit jaar is het dertig jaar geleden dat Blue

i van de Britse regisseur Derek Jarman uitkwam.

Je kunt op YouTube de volledige film vinden.
Een uur en een kwartier lang zie je, zodra de
titels uit beeld zijn, niets anders dan een blauw

i vlak. Niet zomaar blauw; International Klein

Blue om precies te zijn. Achtergrondkleur is niet
het juiste woord, omdat er geen voorgrond is.
Er zijn stemmen, muziek en achtergrondgelui-
den die samen een verhaal vertellen, terwijl je
staart in het oneindige blauw. |k heb het niet

in de bioscoop kunnen meemaken, maar deze
film thuis kijken was al een transcendente

i ervaring. De beelden ontstaan vanzelf, in je

i onderwerp van zijn laatste film. Terwijl hij eraan :

eigen hoofd.
Jarman maakte Blue terwijl hij aan aids leed.
Hij maakte de terminale fase van zijn ziekte tot

werkte, verloor hij zijn zicht; hij zag vaak niet
meer dan gekleurde vlekken. Vier maanden na
het verschijnen van de film overleed hij.
Kijk je Blue, dan ben je uitgenodigd in het
hoofd van een kunstenaar. De scénes zijn een

i aaneenschakeling van herinneringen, ongecen-

i sureerde innerlijke monologen en ervaringen

met misselijkmakende medicijnen en zieken-
huiswachtkamers in het Engeland van de

i vroege jaren negentig. Het resultaat is hard,

intelligent en geestig. Frustratie en poézie gaan
hand in hand. Je leert een levend mens van bin-

nenuit kennen, juist omdat je niet naar iemands

buitenkant kijkt. De score van Brian Eno en pia-
nostukken van Eric Satie doen de rest.
Op WePresent, het online magazine van

. WeTransfer, kijkt de Engelse acteur en podcast- !

host Russel Tovey met een oude vriend van

+ Jarman in een ontroerende korte documentaire

terug op de betekenis van Blue. Ik hoorde voor
het eerst over de film in een Britse nieuws-
podcast, waar de presentator vertelde dat Blue

i een grote inspiratie voor makers van verhalende !

podcasts is geweest. Je hebt als voorvechters

i van deze kunstvorm bijvoorbeeld het Vlaamse

1 audiocollectief Schik. Zij maken audiomontages

die sfeer oproepen en een verhaal langzaam
opbouwen, zoals ook filmmakers dat kunnen.

i Anders dan een hoorspel gaan ze om de werke-

lijkheid.
Zulke podcasts kun je ook zien als films
zonder beelden. Toch maakt het uit dat er niets

i is om naar te kijken — je kunt namelijk tijdens

het luisteren iets anders doen. Bij Blue niet,

1 daar is blauw je hele visuele wereld, een uur en

een kwartier lang.

EBELE WYBENGA :
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- HET GESTOLEN BROODIJE

Fallen Leaves (Kuolleet lehdet) vormt het vierde deel
van Kaurisméki’s Proletariat -trilogie, een serieuze
titel met een knipoog, want een trilogie bestaat na-
tuurlijk maar uit drie delen. De andere films van de
trilogie zijn Shadows in Paradise (Varjoja paratiisissa,
1986), Ariel (1988) en The Match Factory Girl (Tuli-
tikkutehtaan tyttd, 1990). Het zijn duister-komische
romances rond arbeiders die zich op de wankelste
trede van de sociale ladder bevinden: een vuilnisman,
een mijnwerker die onlangs werd ontslagen, en een
luciferfabrieksarbeider — mensen die buigen en bijna
breken in een door winstbejag gedreven samenleving.

In Fallen Leaves werkt Ansa als vakkenvuller in een
supermarkt, waar ze betrapt wordt met een ‘gestolen’
broodje dat over de houdbaarheidsdatum is. De enge
manager ontslaat haar op staande voet. Twee colle-
ga’s komen uit solidariteit voor haar op en nemen zelf
heroisch ontslag. Maar Ansa kan de elektriciteitsre-
kening niet meer betalen, tot ze uiteindelijk een baan-
tje vindt als afwasser in een louche bar.

Ondertussen raakt een andere dolende ziel, zand-
straler Holappa, gewond doordat zijn baas geen veili-
gere apparatuur wil kopen. Hij krijgt de zak wanneer
de baas erachter komt dat hij heeft gedronken onder
werktijd.

Kaurisméki brengt alles in stelling om voor deze
twee mensen de grootst mogelijke sympathie op te
roepen, een techniek die Chaplin al beheerste — niet
voor niets noemt Ansa de zwerfhond waar ze zich
over ontfermt naar de beroemde komiek. Fallen Lea-
ves is melodrama pur sang, dat Kaurismaiki tot in alle
hoekjes van het beeld beheerst.

- HET WEGGEWAAIDE BRIEFIJE

Dat melodrama bereikt zijn hoogtepunt als Holappa
het briefje met Ansa’s telefoonnummer kwijtraakt.
Het briefje valt uit zijn zak en waait weg, langs de
oude filmposters van een bioscoop. Strijkers zwel -
len aan. Woorden doen er weinig toe bij Kaurismaki,
alleen het hoogstnoodzakelijke wordt gezegd, zwij-
gende blikwisselingen doen de rest. En de muziek na-
tuurlijk, geen Kaurisméki-film kan zonder.

- DE JUKEBOX
In de California Pub schalt het nummer ‘Mambo
italiano} gezongen op zijn Fins, uit de jukebox. In de
karaokebar verderop zingt een vriend van Holappa
een smartlap over een herfstlijsterbes, een andere
man brengt Schuberts ‘Serenade’ ten gehore. Holappa
(“stoere kerels zingen niet”) kijkt zwijgend toe. De
exotische namen van de cafés — naast de California
Pub ook de Buenos Aires Bar — doen de stamgasten
verlangen naar een mooier leven. Tot het zover is leven
ze in een jaren-vijftig-decor, met ouderwetse radio’s
en blauw, groen en rood als overheersende kleuren.
De jukebox, brenger van geluk. De radio, brenger van
onheil.

Op die transistorradio luistert Ansa naar berichten

3

FALLEN LEAVES

SMACHTEN IN
DE BUENOS AIRES BAR

Aarzelend cirkelen de prille geliefden Ansa en Holappa om elkaar
heen. Ze blijven elkaar vinden en verliezen in Aki Kaurismaki’s
melancholische liefdesverhaal Fallen Leaves. De Finse meester
vertelt met bijna niets een groots verhaal, een melodrama van

jewelste. Hoe kleine attributen veel kunnen zeggen.

over Marioepol, een bewijs dat de grote geschiedenis
nooit ver weg is. Kaurismaéki heeft gezegd dat mensen
op een dag in de toekomst, wanneer de gruweldaden
van vandaag zijn vergeten, nog steeds naar oude films
zullen kijken. De nieuwsflarden in films als Fallen
Leaves vormen dus een soort tijdsdocument voor die
toekomstige filmkijkers.

- HET LEREN JEKKIE

In het hier en nu maakt Holappa zich samen met

een vriend op voor een ouderwets avondje uit. Leren
jekkie aan, vet in het haar, zonnebril op ook al schijnt
de zon niet. Aan zijn muur hangt een poster van Tom
Jones. Het zijn aardige mannen, je gunt ze alle geluk,
net als Ansa, die stilletjes in dezelfde bar zit. Na wat
vluchtige blikwisselingen lukt het ze een afspraakje
te maken om naar de film te gaan: gezellig naar Jim
Jarmusch’ zombiefilm The Dead Don’t Die. Na afloop
schudden ze elkaar voor de Ritz-bioscoop de hand.
Nog wat later zitten ze bij Ansa thuis tegenover elkaar

DOOR MARISKA GRAVELAND

aan de eettafel en eten ze asperges met paddenstoe-
len, Ansa heeft echt haar best gedaan. Maar Holappa
denkt maar aan één ding: wat is zijn glas met bruis-
wijn toch karig gevuld.

Holappa blijkt een dronkaard, en Ansa wijst hem de
deur. “Ik dacht dat hij anders zou zijn”, verzucht ze te-
gen een vriendin, die antwoordt: “Mannen komen al-
lemaal uit dezelfde vorm, een mal met een deuk erin”

Verlangen, hoop, teleurstelling en de angst om
de ander te verliezen wisselen elkaar af in het tedere
Fallen Leaves. Kaurismiki won er de juryprijs op het
filmfestival van Cannes mee. En ja, ook de klassieke
scéne met vallende bladeren ontbreekt niet. In die
sierlijke val zit de schoonheid waar Kaurisméki zo
diep mee weet te raken.

FALLEN LEAVES (KUOLLEET LEHDET) FINLAND/
DUITSLAND, 2023 | REGIE AKI KAURISMAKI | MET ALMA
POYSTI, JUSSI VATANEN, MARTTI SUOSALO | 81
MINUTEN | DISTRIBUTIE SEPTEMBER FILM | TE ZIEN
VANAF 7 DECEMBER
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Barbie mag dan afgelopen zomer de slag om het
publiek glansrijk hebben gewonnen, in onze einde-
jaarslijstjes komt Greta Gerwigs knalroze, post-
ironische feminisme er bekaaid vanaf. Noch in het
jaaroverzicht van onze rubriek Filmsterren, waarin
maandelijks de sterrenoordelen van de Nederlandse
filmpers worden verzameld, noch in de lijst samen-
gesteld uit de favorieten van alle Filmkrant-medewer-
kers haalt Barbie de toptien.

Ook Oppenheimer komt daarin overigens niet als
winnaar uit de bus. In beide lijsten worden de grote
zomerfilms overtuigend verslagen door Aftersun, het
speelfilmdebuut van Charlotte Wells. Die film groei-
de, na een premiére in het zijprogramma Semaine
de la Critique op Cannes 2022, gestaag uit tot een
arthousesucces, inclusief onverwachte maar welver-
diende Oscar-nominatie voor hoofdrolspeler Paul
Mescal. Het is het toonbeeld van de kleine film die
lang nadreunt, waar collega Roosje van der Kamp on-
langs in Filmkrant een lans voor brak.

Oppenheimer haalt wel nog beide toptiens, maar
zelfs dat is Barbie niet gegund. Slechts 3 van de 29
medewerkers die hun stem uitbrachten, namen de
film op in hun topvijf — goed voor een negentiende
plaats. In Filmsterren staat de film zelfs niet in de
topdertig. Medewerker Ivo De Kock vat het bondig
samen: “Als kinderfilm voor volwassenen charmeert
Barbie met een mix van humor, kritiek en relativering.
Maar om te blijven nazinderen wanneer we in de ach-
teruitkijkspiegel naar 2023 kijken is-ie toch net te
gelikt, te geformatteerd”

Toch is en blijft de film het boegbeeld van dit film-
jaar, al is het maar omdat de jaarlijstjes bol staan van
de films die net als Barbie ingegeven lijken door een
post-MeToo behoefte om het patriarchaat en de po-
sitie van de vrouw in de wereld te bevragen. Zie: de
complexe daders-of-slachtoffers-of-allebei in de
beklaagdenbankjes van Tar, Anatomy of a Fall, Saint .

Omer en Reality. Allemaal films die elk op huneigen ' LANG, LANGER... Of, minder cynisch: het geeft meer ruimte voor
manier het meest pamflettistische moment in Barbie | veel ge-ach en ge-wee dit najaar over de lengte van diepgang en complexiteit. Dat blijkt ook wel uit het

— die uit het hart gegrepen “vrouw zijn is onmogelijk” i films. Want terwijl de superheldenspektakels (in eer-  feit dat een uitvoerige lengte een hoge waardering van |
-speech — echoén. Zie ook: de destructieve manne- | dere jaren soms goed voor 3+ uur achtbaanvermaak)  de films zeker niet in de weg heeft gestaan: Tdr (dik
lijkheid in onder meer Oppenheimer, Pacifiction, - steeds korter worden, lijkt het virus nu overgeslagen 2,5 uur), Anatomy of a Fall (idem), Pacifiction (2 uur

The Banshees of Inisherin en Godland. En zie (ja, g& - op de serieuze artfilmmakers. en 45 minuten), Oppenheimer (3), Killers of the Flower
vooral zien): de intieme confessies over wat vrouwen | Je zou bijna denken dat ze hun films maken weten-  pfoon (bijna 3,5) en De bezette stad (dik 4) staan alle-
wordt aangedaan in Smoke Sauna Sisterhood, in al i de dat de meeste mensen ze niet in de bioscoop zien, maal hoog aangeschreven, zowel bij de medewerkers
zijn vlezige rauwheid misschien wel de meest effec- | maar thuis op de bank, met de pauzeknop binnen als in Filmsterren. Laatstgenoemde is zelfs de door de

tieve anti-Barbie.  handbereik. filmpers hoogst gewaardeerde film van het jaar.
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ROZE ACHTERGROND

i AUTOBIO

{ Voor film van het jaar Aftersun, een uitgekiend amal-

| gaam van authentieke emoties en verfijning via fictie,
i greep debutant Charlotte Wells terug op haar eigen

| jeugd. Ze was lang niet de enige filmmaker die autobio
i groef dit jaar, en het waren ook zeker niet alleen de-

i butanten — voor wie het eigen leven wel vaker start-

i punt is: you film what you know.

© Wie weet is het een uitloper van de corona-lock-
downs, die er bij velen toe leidden om dozen met oude

N O NN~

foto’s open te trekken (zie ook het interview met
Sofia Coppola op p. 10). Zo kregen we de jeugdbe-
spiegelingen van Steven Spielberg in The Fabelmans;
het intieme moeder-dochterdrama van The Eternal
Daughter, een enigmatisch coda bij Joanna Hoggs
eerdere autobiografische tweeluik The Souvenir;
Michel Gondry die zijn bipolaire demonen in de ogen
kijkt met Le livre des solutions; Miyazaki’s op zijn
eigen jeugd gefantaseerde The Boy and the Heron; Re-
becca Zlotowski’s terugblik op haar periode als broze

ILLUSTRATIE ROLF HERMSEN

-——-____________m
. TOP 10 FILMKRANT-MEDEWERKERS

(Score/Aantal vermeldingen)
AFTERSUN (Charlotte Wells) 39/10
OPPENHEIMER (Christopher Nolan) 27/8
PACIFICTION (Albert Serra) 25/6
PAST LIVES (Celine Song) 24/6
ANATOMY OF A FALL (Justine Triet) 24/8
DE BEZETTE STAD (Steve McQueen) 18/4
THE ETERNAL DAUGHTER (Joanna Hogg) 15/ 4
: 8 SAINT OMER (Alice Diop) 15/6

TAR (Todd Field) 15/8
10 ASTEROID CITY (Wes Anderson) 14/4

+ Hoogst genoteerde Nederlandse films:

1 DE BEZETTE STAD (Steve McQueen) 18/4

‘ 2 SWEET DREAMS (Ena Sendijarevic) 13/6

i 3 MAG IKJE AANRAKEN? (Tamar van den Dop) 5/1
4 SWEET DREAMS (Ena Sendijarevic) 3/1

' 5 WAKA NANGA MI (Evani Gilds) 1/1

.
TOP 10 RUBRIEK FILMSTERREN ‘
3 (Gemiddelde/Aantal stemmen)
1 DEBEZETTE STAD (Steve McQueen) 4,40/5
2 AFTERSUN (Charlotte Wells) 4,38/12
3 TAR(Todd Field) 4,33/12
4 NO BEARS (Jafar Panahi) 4,31/8
: PACIFICTION (Albert Serra) 4,31/8
6 KILLERS OF THE FLOWER MOON (Martin Scorsese) 4,3/5
7 THE BANSHEES OF INISHERIN (Martin McDonagh) 4,27/13
8 OPPENHEIMER (Christopher Nolan) 4,21/12
: 9 ALL THE BEAUTY AND THE BLOODSHED (Laura Poitras) 4,19/8
10 ANATOMY OF A FALL (Justine Triet) 4,18/11

Hoogst genoteerde Nederlandse films:

1 DEBEZETTE STAD (Steve McQueen) 4,40/5

2 ZOMERVACHT (Joren Molter) 4,00/9

3 TOEN WE VAN DE DUITSERS VERLOREN (Guido van Driel) 3,79/7
4 rONLY YOU (Jonathan Elbers) 3,75/2

‘ WHITE BALLS ON WALLS (Sarah Vos) 3,75/2

stiefmoeder in Les enfants des autres; en Celine Songs !
fijnbesnaarde, zoetzure melancholie in Past Lives. ‘

Maar Jafar Panahi steekt de kroon met No Bears,
zijn nieuwste zet in een schaakspel met de Iraanse
autoriteiten dat inmiddels al decennia duurt. Net als
in eerdere films als This Is Not a Film en Taxi Teheran
maakt hij van (een fictieversie van) zichzelf hoofd-
persoon, onderwerp en lijdend voorwerp, als een
filmmaker die geen films mag maken en dat toch doet
—met alle gevolgen van dien.



BASJE BOER mmmssssss
1. Asteroid City (Wes Anderson)

| Anderson is, zoals altijd, het slimste
jongetje van de klas, dat toch weet te
ontroeren.

2. The Eternal Daughter (Joanna Hogg)
| Hogg reconstrueert, zoals altijd, op
indringende wijze haar eigen herinne-
ringen.

3. Knock at the Cabin (M. Night
Shyamalan) | Shyamalan is, zoals altijd,
bloedserieus als het gaat om het enter-
tainen van zijn publiek.

4. Roter Himmel (Christian Petzold) |
Petzold vertelt, zoals altijd, een verhaal
dat eindeloos gelaagd is.

5. The Killer (David Fincher) | Fincher
weet je, zoals altijd, met zijn toon en
tempo te hypnotiseren.

Een uitzonderlijk filmjaar.

JOOST BROEREN-HUITENGA s
1. Pacifiction (Albert Serra) | Keerzijde
van de atoom-medaille, op vele manie-
ren een anti-Oppenheimer: geen praat-
film vermomd als spektakelstuk, maar
atmosfeercinema waarin de dialoog
vrijwel irrelevant is.

2. Aftersun (Charlotte Wells) | Dit
verslag van een vakantie van een vader
en een dochter biedt nostalgie zonder
kunstmatige zoetstoffen. Toonbeeld
van de kleine film die groot nadreunt.

3. No Bears (Jafar Panahi) | Panahi gaat
opnieuw creatief, en urgenter dan ooit,
aan de haal met de pijnlijke realiteit van
zijn eigen leven.

4. Les enfants des autres (Rebecca
Zlotowski) | De groeipijn van een op-
voeder, die niet de biologische ouder is

en toch evenveel verantwoordelijkheid
draagt, vastgelegd met grote subtiliteit.
5. Sweet Dreams (Ena Sendijarevic) |
Sendijarevic levert met deze post-
koloniale koortsdroom opnieuw een
film die zich kan meten op het wereld-
toneel.

Onder het motto ‘één film is geen film’
staan in mijn lijstje online vijf double
(of triple) bills, want het was onmoge-
lijk kiezen in dit verrassend sterke film-
jaar. Verrassend, omdat het in de
immense schaduw van Barbenheimer
vaak voelde alsof er geen andere ‘grote’
films waren. Maar tussen al die ‘kleine’
titels zat wel degelijk veel, heel veel,
dat meesterlijk is. Naast de filmreleases
nog speciale vermeldingen voor de

VR Songs for a Passerby van Celine
Daemen (mijn mooiste filmische erva-
ring buiten de bioscoop), en voor
Showing Up van Kelly Reichardt (die
distributeur Warner om onverklaarbare
redenen op de plank hield).

ELISE VAN DAM sy
1. Pacifiction (Albert Serra) | Paranoia
en koloniale nostalgie vormen het drijf-
zand waarin overheidsfunctionaris De
Roller langzaam wegzakt in deze koorts-
droom van een film, zich vastgrijpend
aan een vervlogen idee van macht.

2. Tchaikovsky’s Wife (Kirill Sere-
brennikov) | Een hallucinante film over
zelfbedrog, opoffering, hypocrisie en
valse goden. Een schilderachtig portret
van een gebroken ziel; van een vrouw
en van een land.

3. The Eternal Daughter (Joanna Hogg)
| Etherische film over de spookachtige

textuur van herinneringen, over lagen
van ruimte en tijd die over elkaar schui-
ven en bovenal over de tegelijk ele-
mentaire als ongrijpbare relatie tussen
moeder en dochter.

4. Geographies of Solitude (Jacquelyn
Mills) | Als kind wilde ik kluizenaar
worden. Dat is er niet van gekomen,
maar deze documentaire over een
vrouw die alleen op een eiland woont,
die tegelijk benadrukt hoe alles met
elkaar in verbinding staat, raakte een
gevoelige snaar van herkenning.

5. Tdr (Todd Field) | Film die zowel
werkt als een bijna obsessief objectie-
ve registratie van het proces van een
machtige figuur die van haar sokkel
valt, alsook een volledig subjectieve
verbeelding van een verbrokkelende
geest.

HUGO EMMERZAEL sy
1. Les enfants des autres (Rebecca
Zlotowski) | De geest van Eric Rohmer
waart rond in deze ogenschijnlijk klei-
ne, maar eigenlijk briljante film van een
van de beste cineasten uit Frankrijk.

2. The Fabelmans (Steven Spielberg)

| Ik zag deze film op 1januari 2023.
Sindsdien kijk ik anders naar hoe de
horizon in films in beeld wordt ge-
bracht.

3. The Old Oak (Ken Loach) | Schaam-
teloos sentiment voedt pure solidariteit
in de afscheidsfilm van Loach, die het
stokje en zijn camera overdraagt aan
een nieuwe generatie.

4. Knock at the Cabin (M. Night
Shyamalan) | Shyamalan bewijst

zich opnieuw als een van de beste
mainstream regisseurs, die wegkomt

met stilistische experimenteerdrang
binnen het studiosysteem.

5. May December (Todd Haynes) | De
meest venijnige en vervreemdende film
van het jaar: throwback Haynes ala
Safe, met Natalie Portman op haar best.

ROOSJE VAN DER KAMP s
1. Pacifiction (Albert Serra) | On-
conventioneel filmmaker Serra levert
met deze koloniale thriller een duize-
lingwekkende koortsdroom. Sfeervol,
vreemd en vervoerend.

2. The Eternal Daughter (Joanna Hogg)
| Hogg gebruikt conventies van horror
en mystery om een ode te brengen aan
dochters en hun complexe gevoelens
voor hun moeder. Bedrieglijk eenvou-
dig, met minimale middelen en acteurs,
en daardoor juist ontroerend.

3. Aftersun (Charlotte Wells) | Machte-
loosheid en nostalgie vermengen in een
bitterzoet portret van de laatste vakan-
tie van een dochter en haar vader. Vol
ogenschijnlijk onbelangrijke momenten
die, door de terugblikkende aard van de
film, hun betekenis krijgen.

4. Tdr (Todd Field) | Dit nauwkeurige
en genuanceerde portret van een
machtsdronken vrouw vat de tijds-
geest en neemt deze tegelijk kritisch
onder de loep. Voortreffelijk gebruik
van geluid, inclusief spraakverwarring,
geeft een kijkje in de belevingswereld
van een componist wier leven uit elkaar
valt.

5. Anatomy of a Fall (Justine Triet) |
Triet maakt slim gebruik van het
medium film om een postmoderne
interpretatie te leveren van het recht -
bankgenre. Beeld en geluid worden

{ ENGELSE TITELS

i En de Nederlandse film? Die kan, net als werd ge-

i toond in het eerder dit jaar gepresenteerde onderzoek
- in opdracht van het Filmfonds, niet aansluiten bij de

| internationale collega’s. Uitzondering die de regel be-
| vestigt: De bezette stad van Steve McQueen, een deels
i in Amsterdam wonende Brit.

i Maar verder haalt geen enkele Nederlandse pro-

i ductie de toptiens. In het medewerkersklassement
staat Ena Sendijarevic’ in Locarno gelauwerde

NFF-opener Sweet Dreams op een elfde plaats (ge-
deeld met Scorsese’s Killers of the Flower Moon). De
slotfilm van het NFF, Zomervacht van Joren Molter,
scoort juist in Filmsterren relatief hoog, op de veer-
tiende plek met exact vier sterren gemiddeld (een
score die het met maar liefst 14 veertien andere titels
deelt, blijkbaar is vier sterren geven verleidelijker
dan drieénhalf of vierenhalf). Verder scoren Toen we
van de Duitsers verloren (Guido van Driel), Only You
(Jonathan Elbers) en White Balls on Walls (Sarah Vos)

in Filmsterren relatief hoog. Geen van allen werd door |
ook maar één Filmkrant-medewerker genoemd.

Op een andere manier vinden de Nederlandse films
dit jaar wél aansluiting met het buitenland: er worden |
opvallend veel Engelse titels gehanteerd. Naast bo- |
vengenoemde drie onder meer ook Goodbye Stranger, |
Hardcore Never Dies, Daughters of the Dust, Paved !
Paradise en (deels) Nummer achttien: the breath of
life. De titels zijn dus in ieder geval alvast klaar voor
export.



opgesplitst, verenigd en dan weer uit
elkaar getrokken in een rechtbank-
drama waarin de relatie tussen taal
en waarheid wordt bevraagd.

ALEX MAZEREEUW

1. Babylon (Damien Chazelle) | Groots
met een extravagante G. Chazelle’s
cynisch liefdevolle ode aan het Holly-
wood van weleer is hilarisch, ontroe-
rend, vulgair en schaamteloos grotesk,
en ontzagwekkend ambitieus.

2. Killers of the Flower Moon (Martin
Scorsese) | In een nieuw meesterstuk
schetst Scorsese opnieuw een Amerika
waar de wolven ongestoord kunnen
toeslaan, en waar het kwaad tot je komt
met het vriendelijkste gezicht. Het diep
tragische verhaal over de genocide op
de Osage-bevolking suddert lang na.

3. Past Lives (Celine Song) | Razend-
knap, hoe Song in haar schitterende
filmdebuut een meeslepende liefdes-
geschiedenis schetst die maar nooit
heden of toekomst wil worden. Een
prachtig meanderend drama over ver-
vreemding, onvervulde wensen, aan-
passing en afstand. En dan die slot-
scéne.

4. Asteroid City (Wes Anderson) | Mis-
schien wel Andersons emotioneel
effectiefste film tot nu toe. Wie zich
openstelt voor deze ‘film in een toneel -
stuk in een tv-programma’ vond een
aangenaam melancholische Anderson-
film, waarin de inhoud minstens zo rijk
was als de vorm.

5. Pearl (Ti West) | Een als horrorfilm
verpakt psychologisch drama. West
heeft het allerbeste ingrediént voor een
geslaagde horrorfilm in huis: de immer
onpeilbare Goth, die zich opnieuw be-
wijst als hét horrorgezicht van de laat -
ste jaren.

RONALD ROVERS

1. De bezette stad (Steve McQueen) |
Zo eenvoudig als de opzet (plekken in
de stad laten zien en de mensen die er
nu wonen/werken/recreéren), zo com-
plex is het resultaat. De geschiedenis
wordt levend doordat je naar die men-
sen kijkt. Want anders dan de zwart -
wit en korrelig ingekleurde foto’s van

S e

de nazi-bezetting suggereren, was de
realiteit toen net zo echt als nu. Stel je
dan voor dat een heel volk je wil ver-
nietigen.

2. Beau Is Afraid (Ari Aster) | Voor
genuanceerd minimalisme moet je niet
bij Aster zijn. Beau Is Afraid gaat vol op
het orgel: in de drie uur speeltijd beleef
je als kijker alle angsten die Beau teiste-
ren. Bij Asters vorige film Midsommar
werd langzaam naar de gruwel toege-
werkt. Hier explodeert de gruwel on-
middellijk.

3. L’envol (Pietro Marcello) | De plot
zegt niets over wat deze film zo bijzon-
der maakt. Het is pure cinema, zoals je
die helaas veel te weinig ziet. Een film
waarvan elke stap je verrast. Soms een
bokkig, zwijgzaam relaas over geha-
vende mensen, dan weer een lyrisch
drama over verliefdheid.

4. Godzilla Minus One (Takashi Ya-
mazaki) | Deze creature feature ter ere
van Godzilla’s zeventigste verjaardag
maakt alle ambities waar. Het monster
dat werd geboren uit atoombommen is
voor altijd een metafoor voor de horror
waarmee de Japanse oorlogsmachine
tot stilstand werd gebracht.

5. Tdr (Todd Field) / Saint Omer (Ali-
ce Diop) / Anatomy of a Fall (Justine
Triet) / Pacifiction (Albert Serra) | Dit
is geen truc om meer titelsin de top 5
te krijgen. De kracht van deze vier fas-
cinerende films is iets te laten zien door
het niet te laten zien. Door een tweede
film te creéren die zich in ons hoofd
afspeelt, waar de kijker probeert te
zien wat er echt gebeurt. mmm fk
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WIM WEN|

'LOND

2023 was een goed jaar voor Wim Wenders. Hij had
twee premiéres op de afgelopen editie van Cannes :
die van Anselm, zijn hybride 3D-documentaire-bio-
pic over de megalomane kunst van Anselm Kiefer,

en die van zijn eerste fictiefilm in zes jaar. Het inne-
mende Perfect Days is een bescheiden film over een
bescheiden man met een bescheiden baan. Hirayama
(gespeeld door de Japanse steracteur Ko6ji Yakusho) is
schoonmaker van de openbare toiletten in Tokio, stuk
voor stuk kleine kunstwerkjes ontworpen door Japan-
se meesterarchitecten, gebouwd met schoonheid en
nut voor het volk in het achterhoofd. Wenders schetst
de alledaagse routine van deze schoonmaker en pelt,
mede dankzij een heerlijk nostalgische soundtrack
met onder anderen Lou Reed en Patti Smith, de vele
lagen van dit personage weg totdat de pure emotione-
le kern van Hirayama overblijft.

Het simpele maar doeltreffende script doet denken
aan de vroege films waar de Duitse filmauteur nog al-
tijd bekend om staat. Hirayama mag zich scharen on-
der de dolers en einzelgéingers uit films als Alice in den
Stddten (1974), Im Lauf der Zeit (1976) en Paris, Texas
(1984), die vaak vol gevoel maar zonder bestemming
door het leven dwalen. Wenders was altijd al een
meester van het vangen van de vluchtige momenten
in het leven, ongrijpbare momenten die niettemin een

| Der Himmel iiber Berlin

Ter gelegenheid van Wenders' tweede
nieuwe film van dit jaar brengt distributeur
Odyssey Classics ook diens klassieker Der
Himmel (iber Berlin opnieuw uit.

Uit de recensie van Ellen Waller uit 1988:
‘Sedert Cannes 1987 (waar Wenders de
prijs voor de beste regie kreeg) wisten we
dat in deze film twee engelen de hoofdrollen
spelen. Het enige wat hen onderscheidt van
andere mannenfiguren is nauwelijks een
onderscheidingsteken: hun haar is tot een
kort vlechtje samengebonden. Zo zijn er wel
meer. Maar in Wenders' Berlijn is het goed
om erop te letten, want de stad is vol enge-
len.

Voor ons is het een troostrijke gedachte
dat er vaak engelen in de buurt zijn om men-
sen te beschermen. Maar voor de engelen is
het een nogal saai bestaan in eeuwigheid.
Cassiel (Otto Sanders) heeft daar wel vrede
mee; Damiel (Bruno Ganz) daarentegen hun-
kert naar een leven op aarde. Hij wil “twijfe-
len, niet weten”. Een engel die zoiets wenst
is eigenlijk al bijna geen engel meer.

DER HIMMEL UBER BERLIN wesT-
DUITSLAND/ FRANKRIJK, 1987 | REGIE WIM WENDERS |
BRUNO GANZ, OTTO SANDER, SOLVEIG DOMMARTIN |
128 MINUTEN | DISTRIBUTIE ODYSSEY CLASSICS | TE
ZIEN VANAF 7 DECEMBER | LEES DE VOLLEDIGE
RECENSIE op filmkrant.nl

WIM WENDERS

Een schoonmaker van openbare toiletten in Tokio breekt met de
routine van zijn alledaagse leven in Wim Wenders’ even bescheiden
als betoverende Perfect Days. De Duitse filmauteur ziet zijn inne-
mende fictiefilm als een eerbetoon aan de kleine, maar desalniet -
temin belangrijke dingen in het leven: “Wat me inspireert aan
Hirayama is dat hij nooit het gevoel heeft dat hij iets tekortkomt.”

enorme indruk op een mens kunnen maken. Precies
dat magische gevoel weet hij met Perfect Days einde-
lijk weer te bereiken. Misschien komt dat omdat hij na
de covid-lockdowns sentimenteler is geworden, geeft
hij toe op een terras in Cannes na de premiére van
Perfect Days. In die zin ziet hij zijn nieuwste film als
een ode aan de kleine, maar o zo belangrijke dingen in
het leven.

Uw liefde voor Japan reikt ver terug en is onder andere te
zien in de documentaire Tokyo-Ga (1995) en de scénes die
uin Japan schoot voor Bis ans Ende der Welt (1991). Stond
het altijd op uw planning om terug te keren naar Japan en
ernog een film te maken? “Ik had enorme heimwee
naar Japan, en tijdens de covid-lockdown zeiik al te-
gen mijn vrouw dat als we weer mochtenreizen, we als
eerste naar Japan zouden moeten gaan. Toen viel er
een brief op de mat, of we naar Tokio wilden komen
om een kunstproject — fotografie, documentaire, korte
film, installatie, wat dan ook — te initiéren rondom
vijftien bescheiden bouwwerken: openbare toiletten
die tegelijk kleine architecturale meesterwerkjes zijn,
elk door een andere Japanse meesterarchitect ontwor-
pen. Ik zei onmiddellijk ja.”

Was het weerzien van Tokio zo mooi als u hoopte?

“Het was in een drukke periode, want ik zat middenin
de montage van Anselm. We hadden één week in mei
om die toiletgebouwtjes te bezoeken. Het waren niet
alleen prachtige kunststukken, maar ook architectoni-
sche werken geplaatst op hele mooie plekken: speel-
plaatsen, parken en pleinen. Elk toiletgebouw was an-
ders en mooi op zijn unieke manier. Dit was precies in
de tijd dat het leven ook in Tokio weer op gang kwam na

DOOR HUGO EMMERZAEL

de pandemie. Wij waren ongeveer de enige westerlin-
genindehele stad en je zag de ziel van Japan weer ople-
ven. Voor mij was het alsof we een utopie binnenstap-
ten. Vergeleken met Tokio was het leven na de lock-
down in Berlijn desastreus te noemen. Gemeenschap-
pelijke plekken als parken waren daar verkwanseld na
de pandemie. Ik was dus diep geroerd door mijn tijd in
Japan. Daardoor realiseerde ik me ook dat dit project
meer moest zijn dan alleen een fotoserie of een docu-
mentaire. Ik wilde een film maken over Tokio op precies
dit moment, en de toiletgebouwen zouden fungeren als
een soort routekaart of kader. Bovenal zouden ze sym-
bool staan voor het algemeen belang, dat in Japan meer
voorop wordt gesteld”

Perfect Days is in een kort tijdbestek gemaakt. Hoe zag
dat proces eruit? “Ik stelde mijn filmplan voor: een
fictiefilm over een schoonmaker van deze toiletten.
Iedereen was even verbaasd als enthousiast, want dat
was meer dan waar ze aanvankelijk op hoopten. Met
coscenarist Takuma Takasaki hebben we in korte tijd
het script geschreven. De draaidagen waren vervol-
gens alin oktober. Iniets meer dan twee weken heb-
ben we de hele film geschoten.”

U vroege werk was vaker vliuchtig en in kort tijdbestek ge-
schoten. Was u zulke restricties nog gewend? “Ik hou
vanrestricties en beperkingen. Ik vertel mijn studen-
ten altijd dat de beste films die ze in hun leven gaan
maken voortkomen uit restricties. Zonder beperkin-
gen maak je rommel! Als iemand me een enorme bak
geld zou aanbieden om een film te maken, dan zou ik
zeggen: geef me 10% van het budget en je krijgt er een
betere film voor terug.”
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AAKJE ROMMELY

Ik herken die vluchtigheid ook in het hoofdpersonage van
Perfect Days, die me doet denken aan de dolende einzel-
gangers uit films als Alice in den Stédten en Paris, Texas.
Hoe belangrijk is het voor u dat cinema de vluchtige mo-
menten van het leven vastlegt? “Je benoemt een zeer
specifiek aspect van mijn films, waar ik nog steeds
naar op zoek ben. Hoewel deze film totaal geconstru-
eerde fictie is, deden we tijdens het maakproces alsof
we een documentaire maakten. Elk shot van K6ji Ya-
kusho als Hirayama is gedraaid vanaf de schouder. We
schoten ook snel, wel zo’n vijftig tot zestig verschil-
lende shots per dag. Halverwege de draaiperiode
vroeg ik aan K6ji of ik ook de repetities mocht filmen.
Vanaf dat moment gebruikten we van elk shot bijna
altijd de eerste take uit de repetities. Al die dingen dra-
gen bij aan dat gevoel wat u beschrijft, van het vangen
van die vluchtige momenten. En inderdaad, Hirayama
is een doler, maar wel op zijn eigen manier, want hij is
ook gedefinieerd door zijn vaste routines”

De muziekkeuzes van Hirayama definiéren hem ook. De
oude rockiconen die hij draait vanaf cassettes geven de
suggestie dat hij een beetje vastzit in zijn eigen verleden.
“Je gaat je erdoor afvragen wie hij was in zijn jeugd,
toen deze muziek uitkwam in de jaren zeventig en
tachtig. Grappig genoeg is die revival van rockmuziek
en cassettebandjes die je in de film ziet in Japan ook
echt aan de gang. Hirayama gelooft niet dat een origi-
nele cassette van Lou Reed 120 dollar kan kosten, maar
dat is de daadwerkelijke prijs van zo’n bandje tegen-
woordig. Ik identificeer me daar wel mee, want ik ben
ook een fervent verzamelaar van vinylplaten.”

Hoeveel platen heeft u? “Zo’n twintigduizend.”

Draait de film in die zin om nostalgische gevoelens die u
zelf ook heeft? “Nostalgie is niet zozeer wat ik hier wil
benadrukken, maar meer de bescheiden band die ie-
mand met zijn spullen kan hebben. Hirayama heeft
bijvoorbeeld ook een analoge camera, die hij van haver

tot gort kent. Hij kan er blindelings mooie foto’s mee
maken en weet hoe hij de filmrollen in de camera moet
laden. Hij schiet wekelijks een rolletje vol, laat het
ontwikkelen, en koopt een nieuw rolletje voor de tus-
sentijd. Hetzelfde doet hij met boeken: hij koopt één
boek dat hij in een week uitleest. Meer heeft hij niet
nodig”

Is die bescheidenheid van Hirayama iets wat u benijdt of
waar uinspiratie uit haalt? “Ik denk wel dat hij voor mij
symbool staat voor een tevredenheid die veel mensen
niet meer weten te bereiken in het leven. Er was een
tijd dat ik maar net genoeg geld had om misschien één
Ip per week te kopen. En dan was dat de plaat waar je
de hele week naar zou luisteren. Mede daarom ga ik zo
slecht mee in een tijdperk waarin alles te streamen is.
Je hebt alle opties binnen handbereik, maar dat
benadrukt voor mij alleen maar dat ik niet genoeg
dagen in mijn leven meer heb om al die dingen te zien
enteluisteren. Ik heb al te veel van alles in mijn leven,
behalve tijd. Wat me inspireert aan Hirayama is dat
hij nooit het gevoel heeft dat hij iets tekortkomt.”

Een bijzondere scéne in de film is een experiment van Hi-
rayama en een andere man, om te zien of hun schaduwen
onder de straatverlichting donkerder worden als ze over-
lappen. Dat is bijna een metafysisch gedachte-experi-
ment voor een filmmaker als u. Hoe kijkt u naar die scéne?
“In mijn beleving worden schaduwen donkerder als
ze overlappen, maar ik wist niet zeker of het ook echt
zo zou zijn. Ik had dus geen antwoord op die vraag.
Die scéne was ook niet gepland. We schoten op locatie
bij eenrivier, en er was een overhangende lamp die
een prachtige grote schaduw wierp, dus we konden
het experiment uitproberen. Het isinderdaad een
metafysische vraag, want wat is de waarde van een
schaduw? Is het iets op zichzelf? Kan een schaduw
overschaduwd worden? Het was een grote discussie
tussen cinematograaf Franz Lustig en mij, en het
leverde een prachtige scéne op.”

+ laat. Voor eventjes maar, natuurlijk; pakweg

i de emoties die Hirayama ervaart, en die via

' PERFECT DAYS

De gelukkige
vervloekte

Hirayama maakt elke dag de openbare
toiletten van Tokio schoon. Dag in, dag uit

hetzelfde werk. En toch, zo stelt Wim :
Wenders in zijn Sisyphische portret van een
schoonmaker, moeten we ons Hirayamaals |
een gelukkig mens voorstellen. ,

De wekker gaat. Kleren aan. Knoopjes dicht, :
rits omhoog. Net genoeg tijd om te eten. :
Kleingeld mee, horloge om. Cassette in de :
radio onderweg naar werk. Eenmaal daar:
urenlang openbare toiletten schoonmaken !
volgens dezelfde minutieuze methode. Bril
omhoog. Eerst de binnenkant van de pot, i
dan de buitenkant. Toiletpapier bijvullen.
Vuilnisbakjes legen. Deur boenen. Vloer
dweilen. Morgen gaat de wekker opnieuw.

De dagen van Hirayama (K6ji Yakusho) :
zijn haast niet van elkaar te onderscheiden. !
Als Sisyphus (die door Hades veroordeeld 5
werd om een immens rotsblok een heuvelop !
terollen dat, elke keer als Sisyphus de top
nadert, weer naar beneden rolt) maakt hijde
openbare toiletten in Tokio schoon. Brand -
schoon zijn ze, als Hirayama het hokje ver- !

eenuur later zijn ze alweer vies. :

Sisyphus moet elke dag, tot het eindeder |
tijden, eenrots naar bovenrollen. Zwaar, nut-
teloos werk. En toch, schrijft Albert Camus
in De mythe van Sisyphus, moeten we ons :
Sisyphus als een gelukkig mens voorstellen.

Net als Sisyphus is Hirayama gelukkig. Op
ingetogen wijze filmt Wim Wenders de een- !
voudige pleziertjes in Hirayama'’s leven: kij-
ken hoe de bladeren van bomen schaduwen
werpen op de grond; meezingen met een
lievelingsliedje; genieten van een warme 5
maaltijd na eenlange dag.

Erisniets bijzonders aan het inzicht dat
het belangrijk is om schoonheid in het alle- |
daagse te vinden. En als de film een breder 5
sociaal-economisch standpunt had ingeno-
men, zou het portret van een arbeider die :
volop geniet van zijn slopende baan wellicht
bezwaarlijk zijn. In ieder geval komt de :
kalme verbeelding van het dagelijkseleven |
van een simpele man bekend voor.

Eris nog wel meer clichématig aan Perfect
Days: de muziekkeuze, de mensen die :
Hirayama ontmoet, het briefje boter-kaas- |
en-eieren dat hij verstopt in een toilethokje !
vindt. Entochis de film geen kitschen zijn !

hem bij de kijker worden opgeroepen, niet :
afgezaagd. D
Door feelgood-clichés op een oprechte
manier uit te beelden, in voor de hand lig-
gende momenten en met een soundtrack vol !
grijsgedraaide klassiekers, stelt Wendersde |
kijker in staat om tijdens de speeltijd ookte |
genieten van eenvoudige pleziertjes. Zo '
wordt de kijker door het vinden van schoon-
heid in die dingen die al duizend keer eerder !
op film zijn vertoond zelf ook een beetje de
gelukkige, vervloekte Sisyphus.

ROOSJE VAN DER KAMP
PERFECT DAYS JAPAN/DUITSLAND, 2023 | REGIE

WIM WENDERS | MET KOJI YAKUSHO, YUMI ASO, TOKIO E
EMOTO | 125 MINUTEN | DISTRIBUTIE PARADISO | TE

' ZIEN VANAF 14 DECEMBER
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DE FILMS VAN LYNNER

RREALISTISCH

Eye Filmmuseum
presenteert onder

de noemer Britain’s
Brightest een
retrospectief rond
Lynne Ramsay en
Andrea Arnold.

Beiden begonnen hun
carrieres met sociaal-
realistische films
waarin de nadruk op
details, zoals in het oog
springende rekwisieten,
de verhaalwereld tast-
baar maakt.

SU

DOOR OMAR LARABI
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Glasgow, 1973. Een keurig geklede huisvrouw doet
in een winkel een aankoop waar ze, gezien haar wei-
felende blik, even over heeft na moeten denken. Een
paar leren bruine sandalen staat voor haar op de
toonbank. Het is een cadeau voor haar zoon. Maar
als haar kind verdrinkt, geeft ze de schoenen aan zijn
boezemvriend James.

De twaalfjarige prepuber is echter niet erg blij met
zijn nieuwe schoeisel. In Ratcatcher (19909) illustreert

MORVERN CALLAR

S AEN ANDREA ARNOLD

filmmaker Lynne Ramsay dit kinderlijke gevoel van on-
genoegen door de camera van James’ gelaat naar bene-
den te bewegen naar zijn voeten. Ramsays speelfilm-
debuut speelt zich af in een armzalige nieuwbouwwijk.
Voor James betekent opgroeien in armoede dat hij de
schoenen onmogelijk kan weigeren. Alle beetjes helpen.

Ramsay groeide zelf op in het Glasgow van toen en
zag de misére met eigen ogen. Haar eerste films — van
Small Deaths (1996) tot Morvern Callar (2002) — put-
ten inspiratie uit die periode. Het zijn sociaal-rea-
listische portretten van achtergestelde plekken in
Schotland. Met scénes én een mise-en-scéne die uit
het leven lijken gegrepen. Rekwisieten, zoals het paar
sandalen, spelen in deze films een belangrijke rol: ze
maken het verhaal tastbaar.

In Fish Tank (2009) van collega Andrea Arnold val-
len naast opmerkelijke rekwisieten juist ook de spul-
len op die afwezig zijn. Ergens aan het begin van de
film schetst Arnold de weinig florissante situatie van
de vijftienjarige Mia (Katie Jarvis) door in haar sobere
slaapkamer de schamele bezittingen van de tiener in
close-up te tonen: een fotolijstje waarin een foto met
een vriendin prijkt; een miniatuur van de Eiffeltoren;
een sneeuwbol met de opdruk ‘I Love You! Meer heeft
de tiener niet en die tekst op het laatstgenoemde
object heeft ook een ironische boodschap: Mia komt
juist liefde te kort.

Net als Ramsay begint Arnold haar carriére met
sociaal-realistische films. Ruwweg van Milk (1998)
tot Fish Tank (2009) — en later keert ze met American
Honey (2016) weer terug naar deze stijl en thematiek.
Haar films geven, net als die van Ramsay, inzicht in
het reilen en zeilen van de lagere klasse. Eerst vooral
in het Engelse Dartford, waar ze opgroeide, maar later
ook in Glasgow, onder meer voor haar speelfilmde-
buut Red Road (2006).

PROBLEEMGEZIN

De vroege films van Arnold en Ramsay worden wel
geschaard onder de noemer ‘New British Realism’ De
twee maken films die schatplichtig zijn aan het soci-
aal-realisme van onder meer Ken Loach (Kes, 1969),
vaak vanuit het perspectief van kinderen en vrouwen,
en met een opmerkelijk oog voor detail.
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Dat laatste is direct te zien in hun eerste kortfilms,
werken die in beide gevallen deels autobiografisch
zijn. Zo memoreert Ramsay in Gasman (1998) aan
haar jeugd in Glasgow in de jaren zeventig. De plot
draait om een vader die met zijn zoon en dochter,
maar zonder zijn echtgenote, een kerstfeest bezoekt.
Tijdens de wandeling erheen over een verlaten spoor -
lijn komen ze twee andere kinderen tegen. Het lijken
wel dubbelgangers van zijn kinderen, en dat blijkt ook
min of meer het geval: vader heeft twee gezinnen, wat
hij tot dit moment vakkundig geheim wist te houden.

Vader houdt een facade op en Ramsay wijst de kij-
ker daar vanaf de eerste scéne op. Daarin is te zien hoe
hij zijn schoenen poetst, schoenen die hij misschien
maar één keer per jaar draagt. Hij wil er voor deze
avond chique uitzien en pronken met zijn kinderen.
Maar het glanzende linoleum op de vloer van hun
huis verraadt dat er weinig geld is. De kinderen lijken
zich daarvan overigens niet bewust, die zijn de absur-
diteiten en rituelen die gepaard gaan met een leven
in armoede wel gewend. Dan ga je de kleine dingen
waarderen; dan giet je voor de lol suiker in je speel-
goedauto.

Arnold was net als Ramsay in haar kinderjaren ge-
tuige van armoede. Ze groeide op in een probleem-
gezin; haar vader en moeder waren pas zestien en
zeventien jaar oud toen ze hun eerste kind kregen. In
het deels op haar jeugd geinspireerde Wasp (2003),
waarvoor ze een Oscar won, blikt Arnold terug op
deze periode. In de film zoekt moeder Zoe (Natalie
Press) naarstig naar een surrogaatvader voor haar
vier kinderen. In een van de eerste shots snelt ze met
haar baby in haar handen en haar andere kinderen in
haar kielzog door het beeld, op weg naar een andere
moeder (“een bitch”) die haar kroost zou hebben
mishandeld.

Wat in deze scéne meteen in het oog springt zijn de
blote billen van de baby. Arnold staat daar heel vluch-
tig bij stil, als toonbeeld van hoe Zoe geen tijd of geld
heeft om het arme kind een luier om te doen. Zo kan
een detail meteen een hele achtergrond suggereren.

TASTBAAR MAKEN

Arnold en Ramsay zijn iiberhaupt niet van het uitleg-
gerige: ze geven de voorkeur aan visuele taal boven
gesproken taal. Ze spiegelen de kijker graag beelden
voor die tot de verbeelding spreken. Neem de eclec-
tisch ingerichte keuken uit Fish Tank: een beduimelde
ruimte vol kleine en grote objecten, die symbool staat
voor de chaos in het leven van Mia’s gezin.

Ze gebruiken dus niet uitsluitend hun regie- en
schrijftalent om hun verhalen te vertellen, maar be-
schouwen de aankleding van hun films als een vol-
waardig instrument. Veel van de details in hun sets
staan in het teken van het invoelbaar maken van de
situaties, die realistisch en geloofwaardig moeten
overkomen. Hun detailrijke realisme heeft een twee-
ledig doel: de lagere klasse — hun verhalen, hun

RATCATCHER

levenservaringen — een plek geven in het filmisch dis-
cours én maatschappelijk engagement tonen.

Tegelijkertijd heeft de nadruk op details en rekwi-
sieten (maar ook de muziek, over hun effectieve
gebruik van popliedjes kan zo nog een heel artikel
worden geschreven) ook evident te maken met hoe
we ons zaken herinneren en voorstellen. Hoe je een
(historische) gebeurtenis tastbaar kunt maken. De
speelauto uit Gasman fungeert in die zin als een soort
Kkleine tijJdmachine, net als in Ratcatcher een muizen-
val en luizenkam — voorwerpen uit vervlogen tijden.
Die rekwisieten, vaak waardeloze spullen, vertegen-
woordigen niet alleen de armoede, maar zijn ook van
melancholische waarde: ze staan ook voor de mooiere
kanten van de jeugd en het leven.

DAGDROMEN

Die dualiteit tussen mooi en lelijk, en tussen leven

en dood, is in hun films voortdurend zichtbaar. Zoals
in Ramsays Small Deaths, waarin het ogenschijnlijk
rooskleurige leven van een onbevangen meisje telkens
onderbroken wordt door ingrijpende gebeurtenissen.
De filmmaker laat het jonge personage dagdromen;
zo laat ze op een gegeven moment een slak door

haar handen glijden, voordat een ernstige situatie
zich aandient. Dankzij het kinderperspectief en een
nauwgezet oog voor detail oogt de volwassen we-
reld in de films van Ramsay en Arnold steevast rauw,
weerbarstig en bijna surrealistisch.

In Morvern Callar legt Ramsay nog meer de na-
druk op dat unheimische surrealisme, juist in het
gebruik van rekwisieten. In deze film — die qua stijl al
aanschuurt tegen de genrefilms (met name You Were
Never Really Here, 2017) die Ramsay later zal maken
—is te zien hoe een jonge vrouw (Samantha Morton)
haar leven probeert op te pakken nadat haar vriend
zelfmoord pleegt. In de openingsscéne ontdekt ze op

Ze gebruiken niet
uitsluitend hun
regie- en schrijf-
talentomhun
verhalente
vertellen, maar
beschouwende
aankledingvan
hunfilmsalseen
volwaardig
instrument.

YOU WERE NEVER REALLY HERE

AMERICAN HONEY

eerste kerstdag zijn levenloze lichaam naast haar op
de vloer. Het enige geluid dat te horen is, is het pul-
serende geruis van een kerstboom waarvan de lichten
telkens aan en uit gaan.

Die kerstboom geeft de scéne een naargeestige la-
ding. Het spookachtige geruis, dat in de postproduc-
tie door Ramsay sterk is aangezet, sorteert een bijna
misselijkmakend effect. Dergelijke details fungeren in
de films van Ramsay en Arnold als pijlers waar ze hun
verhaal op kunnen bouwen. Zie bijvoorbeeld ook het
miezerige zakje chips dat in Arnolds Wasp leidt tot
een dramatische confrontatie.

PLASTIC ZAK OM ZIJN HOOFD

Met American Honey (2016) maakte Arnold opnieuw
een sociaal-realistische film, ditmaal gesitueerd in de
Verenigde Staten. De film draait om een groep rebel-
len, afkomstig uit arme gezinnen, die door het land
trekt. In de geprononceerde, detailrijke mise-en-
scene is opnieuw Arnolds focus op de kleinigheden
zichtbaar.

Dat geldt ook voor het latere, geenszins sociaal-re-
alistische werk van Ramsay. Zie de openingsscéne van
You Were Neve Really Here, een echo van Ratcatcher.
In Ratcatcher heeft James zijn hoofd volledig gewik-
keld in een doorzichtig kanten gordijn; in You Were
Never Really Here heeft de hoofdpersoon (Joaquin
Phoenix) een plastic zak om zijn hoofd gewikkeld.

Als kijker weet je meteen: hier hebben we te maken
met complexe, getroebleerde zielen. Zo blijven details
de toon zetten in het werk van Ramsay en Arnold.
Schoenen, fotolijstjes, speelgoedauto’s en zakjes
chips: je vergeet ze nooit meer.

BRITAIN’S BRIGHTEST: DE FILMS VAN
ANDREA ARNOLD & LYNNE RAMSAY

1 DECEMBER 2023 T/M 3 JANUARI 2024 | EYE
FILMMUSEUM, AMSTERDAM | ZIE OP filmkrant.nl
ONZE DOSSIERS MET ALLE EERDERE STUKKEN OVER
HET WERK VAN ARNOLD EN RAMSAY
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Regisseur Shady El-Hamus (De libi, Forever Rich, Crypto Boy) brengt
maandelijks een ode aan een bijzondere filmscene. Deze keer: een
pijnlijk moment in Le gamin au vélo.

EEN VEILIG

EN HOOPVOL
ONDERKOMEN

Je hoort wel eens dat mensen film als escapisme zien,
dat het kijken van een film je even uit de misére van
alledag kan trekken. Vaak gaat het dan over grote
Amerikaanse blockbusters — films die het puur van
hun amusementswaarde moeten hebben — maar ik
voel de laatste tijd vooral de behoefte om films te
zien die het hart verwarmen en me herinneren aan
de goedheid van de mens. Verhalen die een veilig en
hoopvol onderkomen kunnen bieden, een tijdelijk
toevluchtsoord, ver weg van de harde wereld van van-
daag de dag.

Het jongetje uit Le gamin au vélo van de gebroeders
Dardenne is me sinds ik de film in 2011 in de bioscoop
zag altijd bijgebleven. Ik weet nog dat er werd ge-
schreven dat het voor de Dardennes’ doen zo’n zach-
te, warme film was, wat klopt, en toch past hij perfect

in hun indrukwekkend humane oeuvre. Hoofdperso-
nage Cyril is bijna twaalf. Zijn moeder leeft niet meer
en zijn vader heeft hem ‘tijdelijk’ achtergelaten in
een tehuis. Tijdelijk duurt inmiddels alweer een paar
maanden, maar Cyril gelooft heilig in zijn vader, zoals
kinderen tot een bepaalde leeftijd nou eenmaal doen.
Cyrilis zijn fiets kwijt en al snel blijkt dat zijn vader
die verpatst heeft om schulden af te lossen. Het blijkt
niet het enige waar zijn vader over gelogen heeft, hij
ontloopt zijn zoon en lijkt te denken dat die hem op
den duur wel zal vergeten.

Gelukkig is daar Samantha, de vriendelijke kapster
met wie Cyril per toeval in contact komt en aan wie
hij zich direct vastklampt. Zij ziet, zoals wij als kijker
zien, dat Cyril dringend liefde nodig heeft. Ze vindt
zijn fiets voor hem terug en neemt hem in de weeken-

den bij haar in huis. Het geeft hoop en tegelijk voel je
hoe glibberig het oppervlak waar Cyril zich op begeeft
nog is — hij kan elk moment onderuit gaan. Niet zo
gek voor een jongen die geen vaste basis heeft gekend
en nooit onvoorwaardelijke liefde heeft kunnen krij-
gen van ouders die op hun beurt waarschijnlijk ook
nooit onvoorwaardelijke liefde hebben kunnen krij-
gen. Zo gaat generatie op generatie onderuit, als een
reeks dominostenen, totdat er iemand als Samantha
langskomt en de keten doorbreekt.

Je gunt iedereen een Samantha. Cyril is echter lan-
ge tijd verblind door vaderliefde. In een scéne zoekt
hij zijn vader onverwachts op in het restaurant waar
hij werkt. Vader zit niet op zijn zoon te wachten, dat
voel je, maar Cyril ziet het niet en is vooral blij om
eindelijk tijd met zijn vader door te brengen. Er is een
beeld dat de hele problematische relatie samenvat:
Cyril staat met twee pollepels in grote pannen te roe-
ren, dolgelukkig, terwijl zijn vader er wat ongemak-
kelijk bij staat. Het is zo pijnlijk om te zien omdat je
weet dat deze jongen van deze man nooit zal krijgen
wat hij nodig heeft.

Veel kinderen worden verwaarloosd, soms door het
falen van ouders, soms door externe omstandigheden
als een oorlog. Tragisch genoeg blijkt schade die zo
vroeg in het leven al wordt opgelopen moeizaam te
herstellen. In het geval van Cyril hoop je dat de on-
baatzuchtige liefde van Samantha niet te laat komt.

Je hoopt dat hij met haar steun de kracht vindt om in
zichzelf te gaan geloven om op die manier uit te groei-
en tot een zelfverzekerde en krachtige volwassen man.
Het mooie aan de film is dat de gebroeders Dardenne
je aan het aan het einde genoeg reden geven om te
geloven dat het goedkomt, en je achterlaten met een
beetje meer geloof in de goedheid van de mens. Geen
overbodige luxe.

SHADY EL-HAMUS
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In de eerste twintig minuten van Nuri Bilge Ceylans
About Dry Grasses zit een interactie die de rest van de
film voor mij bepaalde. Voordat de schooldag in een
klein dorpje in Turkije begint, praat hoofdpersoon
Samet met zijn leerling Sevim op de gang naast zijn
klaslokaal. Het meisje is slim en opgewekt. Ze is dan
ook Samets lievelingetje. In hun gesprek laat Sevim
zien dat ze Samet waardeert, terwijl Samet laat blij-
ken dat zij speciaal voor hem is. Dan zegt hij tegen
haar dat ze snel naar de les moet gaan. Voordat Sevim
vertrekt, legt hij zijn hand op haar schouder.

Door de manier waarop hij dat doet — de specifieke
plek, de duur ervan — en de glimlach die over zijn ge-
zicht kruipt, gaan bij mij alarmbellen rinkelen. Hier is
iets niet pluis, denk ik als ik naar deze interactie kijk,
en ik begrijp meteen waarom er in de eerste minuten
nadruk wordt gelegd op het feit dat Samet altijd vrij-
gezel is gebleven en, ondanks de aanhoudende druk
van zijn omgeving, geen interesse heeft in daten.

Bovenal voel ik bewondering voor de manier waar-
op regisseur Nuri Bilge Ceylan zoveel kan vertellen
in één shot. En hoe hij er zo in slaagt om Samets on-
gepaste gevoelens voor Sevim te portretteren zonder
die expliciet in beeld te brengen — iets wat al snel be-
zwaarlijk kan worden met jonge acteurs.

INBEELDEN
Wanneer ik Ceylan een paar dagen later spreek, ont-
kent hij echter dat er enige vorm van misbruik in de
film zit. De film is een bewerking van de dagboeken
van mede-scenarist Akin Aksu (met wie Ceylan ook
The Wild Pear Tree schreef) en de gebeurtenissen die
in de film worden geportretteerd zijn simpelweg echt
gebeurd. “Elke docent heeft een speciale band met
bepaalde studenten die hij leuker vindt dan andere”,
zegt Ceylan als ik aandring op de relatie tussen Sa-
met en Sevim. “Natuurlijk kan de kijker zich dingen
inbeelden die zich buiten het beeld afspelen, daar heb
ik geen invloed op. Maar in de film komt geen enkele
vorm van misbruik voor. Het is niet seksueel.”

Het zou kunnen dat Ceylan bewust weinig prijs-
geeft over het misbruik in de film, omdat hij bang
is dat de film dan alleen door die lens bekeken zal
worden. En het is zeker waar dat deze film niet gaat
over seksueel misbruik. Ik zie Samets gevoelens voor
Sevim als een duister geheim in de film, dat tot op
zekere hoogte zelfs geheim blijft voor de film zelf. Tets
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ABOUT DRY GRASSES

ALDUS SPRAK DEDODE AUTEUR

De auteur is dood. Maar wat als die voor je zit en zegt dat jouw
interpretatie van de film niet klopt? De botsing tussen de bedoeling
en de ontvangst van About Dry Grasses maakt een reflectie over de
rol van interpretatie en intentie in filmkritiek noodzakelijk.

DOOR ROOSJE VAN DER KAMP

wat in het onderbewustzijn van de film verborgen zit
en dus niet openlijk wordt besproken of getoond, maar
wel alles beinvloedt dat zich op het doek ontvouwt.

Het zou natuurlijk kunnen dat Ceylan zich ge-
noodzaakt voelt om het seksueel misbruik voor ons te
verbergen, omdat hij zich — vanwege het repressieve
regime van zijn thuisland, of omwille van de band
met zijn coscenarist — niet vrij voelt om het verhaal
voorbij de suggestie te brengen. En dat hij hoopt dat
de kijker het seksuele misbruik er, ondanks zijn her-
haaldelijk ontkennen, toch in leest.

Maar waarom laten zijn antwoorden dan geen
enkele ruimte voor andere interpretaties? Ceylans
verbazing als hij mijn lezing hoort, lijkt in ieder geval
oprecht. Uiteindelijk geeft hij toe dat je Samets acties
kunt lezen als psychologische mishandeling, maar
zelfs dan beschrijft hij het meisje voortdurend als da-
der. Samet is gemeen tegen Sevim, geeft hij toe, maar
Sevim is net zo gemeen. “Hij maakt misbruik van zijn
autoriteit, maar niet omdat hij seksueel tot haar aan-
getrokken is”

Zulke klare taal maakt het lastig om Ceylans
woorden te negeren, alleen omdat ik nou eenmaal
overtuigd ben van mijn eigen interpretatie. In elk
geval gaat mijn interpretatie van de film in tegen wat
de maker erover zegt, zelfs als ik zou geloven dat hij
stiekem het tegenovergestelde bedoelt. Ik kan
immers pas zeggen dat Ceylan niet de waarheid
spreekt over zijn eigen film als ik die film eerst zelf
interpreteer.
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METAFORISCH DOOD

Ik heb geleerd dat de auteur dood is: een filmmaker kan
iets gemaakt hebben met specifieke bedoelingen, maar
de interpretatie van de toeschouwer, en niet de bedoe-
lingen van de maker, bepalen de ervaring van het werk.
Het belang van de interpretatie verklaart de auteur
metaforisch dood. Maar wat betekent deze theorie als
de auteur daadwerkelijk voor je neus zit, over zijn
specifieke bedoelingen spreekt en daarbij suggereert
dat jouw interpretatie van de film onjuist is?

Dit is geen stuk waarin ik mijn interpretatie van de
film heroverweeg aan de hand van Ceylans opmerkin-
gen. Ik blijf overtuigd van mijn lezing van de film. Niet
alleen door dit ene moment in het begin, trouwens.
Samet heeft bijvoorbeeld, als enige docent, een werk-
kamer in de kelder van het schoolgebouw, waar zijn
leerlingen vaak langskomen. Wanneer hij later een lief-
desbriefje in beslag neemt dat Sevim heeft geschreven
en, zo blijkt als hij het in zijn kantoortje openvouwt,
ook aan hem heeft opgedragen, is hij opgetogen. En
als hij wordt gekoppeld aan een vrouw, nodigt hij zijn
huisgenoot uit op hun volgende date en koppelt hij die
twee aan elkaar. Als hij vervolgens door de school-
leiding beschuldigd wordt van ongepast gedrag, mani-
puleert hij de situatie zo dat hij zijn huisgenoot buiten-
spel zet waardoor hijzelf weer met de vrouw kan daten.
En dan, voordat hij eindelijk seks met haar heeft, glipt
hij de badkamer binnen om viagra in te nemen.

Het gaat me niet om het bewijs dat ik in de film kan
vinden voor mijn lezing, maar waar deze discrepantie
tussen intentie en interpretatie mij mee confron-
teert. Ik waardeer de film die Nuri Bilge Ceylan zegt
gemaakt te hebben namelijk minder dan de film die
ik gezien heb. Maakt dat de film minder goed? Ik heb
de film niet opgenomen in mijn top 10 van het jaar,
hoewel het een van de beste films was die ik zag tij-
dens de afgelopen editie van Cannes. Het is natuurlijk
moeilijk om daar nu uitspraken over te doen, maar ik
vermoed dat hij de lijst wel had gehaald als ik niet na
de film met Ceylan had gesproken.

GEEN FILM ZONDER INTERPRETATIE

Ik weet dat mijn specifieke belevenissen en overtui-
gingen mijn ervaring van een film kleuren. Ik zie het
als mijn taak als criticus om me daarvan bewust te
zijn, zodat ik mijn ervaring inzichtelijk kan maken
voor anderen. Tegelijkertijd is het onmogelijk om dit
proces van inkleuren uit te zetten, om zogezegd tot de
‘echte’ film te komen.

Hetisniet zodat
ereen echte, pure
film bestaat, die
ergens verborgen
isonderde laag
vaninterpretatie.
Ikmaak de film
waar ik naar kijk
terwijlik ernaar
kijk.Zonder
interpretatieis
filmeen komen
engaanvan
bewegingen
kleuren.
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Het is namelijk niet zo dat er een echte, pure film
bestaat, die ergens verborgen is onder de laag van
interpretatie. Mijn interpretatie voegt in dat opzicht
ook niet iets aan de film toe. Nee, ik maak de film
waar ik naar kijk in wezen terwijl ik ernaar kijk. Het
heeft helemaal geen zin om te praten over de film die
ik tot me kan nemen zonder deze daad van interpre-
tatie. Zonder interpretatie is film een komen en gaan
van beweging en kleuren. Het is mijn interpretatie die
daar een persoon van maakt en mijn interpretatie die
aan deze persoon motivaties, bedoelingen en gevoe-
lens toeschrijft.

Op een bepaalde manier kijkt iedereen dus naar
een andere film wanneer we samen in een bioscoop-
zaal naar het doek turen. Er zijn films, het merendeel
van de films wellicht, waarin de verschillen in kijker-
varing relatief klein zijn. En er zijn films waarin twee
mensen naar twee totaal verschillende verhalen kun-
nen hebben gekeken.

OMZEILEN

Betekent dat dan dat de filmmaker en diens mening
totaal niet relevant zijn voor mijn beleving van de
film? Is het niet oneerlijk om een film lager aan te
slaan nadat je met de maker hebt gesproken? Want
ook al bepalen de precieze bedoelingen van de maker
mijn beleving niet, het is toch vreemd om de maker
helemaal te omzeilen.

Wat Ceylan zegt doet ertoe, in ieder geval in de zin
dat ik mijn mening over zijn film aan de hand van zijn
opmerkingen heb aangepast: mijn initiéle bewonde-
ring ging immers over de kunde waarmee hij in één
shot iets duidelijk maakte; het is onmogelijk om over
die kunde te spreken als blijkt dat dit helemaal niet
zijn bedoeling was. Filmkritiek velt vrijwel altijd ook
een oordeel over de maker, over diens vermogen om
een verhaal op een bepaalde manier vorm te geven en
zo gevoelens en gedachten op te roepen bij de kijkers.

Tegelijkertijd is het van belang om de subjecti-
viteit van kritiek te benadrukken. Niet omdat alles
afhankelijk is van persoonlijke smaak of voorkeur en
je daarom geen waardeoordeel meer zou mogen heb-
ben, maar omdat er altijd een oogpunt is vanwaaruit
de film wordt bekeken. Omdat we niet over een film
kunnen spreken zonder dat er een persoon naar kijkt.
Dat oogpunt blijft vaak onbesproken, niet omdat cri-
tici het bewust verhullen, maar omdat een groot deel
van filmkritiek bestaat uit het proberen om als het
ware voorbij jezelf te gaan: films kijken die je niet zou
kijken als het niet je werk was, of over bepaalde kwes-
ties van smaak of voorkeur stappen, of de waarde in
een film zien voor mensen anders dan jijzelf.

In die zin wijst About Dry Grasses op een dilemma
in de filmkritiek dat waarschijnlijk altijd een dilemma
zal blijven. Het conflict tussen interpretatie en in-
tentie, tussen lezing en bedoeling. Twee tegenpolen
waartussen de criticus, net zoals alle kijkers, zich
constant moet bewegen.

ABOUT DRY GRASSES (KURU OTLAR USTUNE)
TURKIJE, 2023 | REGIE NURI BILGE CEYLAN | MET DENIZ
CELILOGLU, MERVE DIZDAR, MUSAB EKICI | 197
MINUTEN | DISTRIBUTIE SEPTEMBER FILM | TE ZIEN
VANAF 21 DECEMBER
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SCHOUW/SPELERS | ELISE SCHAAP

OVERTV-KANTINES
ENVULKANEN

Hoe acteren Nederlandse filmacteurs? Deze maand
Elise Schaap, die met strategieén uit de komedie
ook sterk drama weet neer te zetten.

DOOR HUGO EMMERZAEL | FOTOGRAFIE ANDRE BAKKER

Aan stereotypes ontkom je niet in komedie. Film

is immers ook de kunst van reductie. De uitdaging
zit ‘m in het accuraat en interessant comprimeren
van een persoonlijkheid, een groep of een cultuur in
één persoon, één gebaar en één shot. In de handen
van de verkeerde maker levert dat platheid op, in de
handen van de juiste persoon een enorm komisch
potentieel. Elise Schaap is bekend met de kunst van
reductie. Als acteur van het satirische De TV Kantine
persifleerde ze BN’ers die de Nederlandse televisie
zegenen met hun aanwezigheid, bij De vloer op im-
proviseerde ze juist ‘de gewone Nederlander’ met z'n
vaak maar al te herkenbare kneuterigheid.

Schaap heeft uitstekend grip op wat de modale
Nederlander drijft, het type doe-maar-gewoon-dan-
doe-je-al-gek-genoeg. Ze heeft de instrumenten om
die mentaliteit op venijnige manier met haar spel te
ontmantelen. De herkenbaarheid waarmee ze zulke
types neer kan zetten maakt haar de uitgelezen ac-
teur voor Nederlandse mainstreamfilms, maar ook
een interessante keuze voor meer serieuze drama’s,
waarin gelaagder spel nodig is. Neem een populaire
komedie als Wat is dan liefde (2019) en je ziet hoe
Schaap als idealistische echtscheidingsadvocaat op
een commercieel kantoor schijnbaar moeiteloos de
juiste komische snaar raakt. Ze begrijpt, misschien

door die jarenlange televisie-ervaring, de kracht van
een sterk reactieshot. De manieren waarop zij absurde

momenten incasseert, maken de film tot een komedie.

Schaap weet haar grote blauwe ogen perfect te laten
rollen, haar wenkbrauwen precies hoog genoeg op te
trekken, en haar mondhoeken heel precies te spannen
of ontspannen.

JOVIAAL ESCAPISME
Spannender wordt het wanneer ze de typische
Nederlander ook echt deconstrueert, zoals ze dat
doet in Michiel van Erps Stromboli (2022). Schaap
speelt daarin een vrouw die mentaal op de rand van
de afgrond staat en naar het Italiaanse vulkaanei-
land Stromboli vertrekt om de verschroeide aarde
van haar leven te ontvluchten. Van Erp vindt onder
meer dankzij het spel van Schaap die typische balans
tussen lichtvoetige komedie en diepgravend drama.
Schaap maakt van haar personage in eerste instan-
tie een overdrijving van de lompe Hollander, maar
transformeert dan gaandeweg naar een kwetsbaar en
innemend persoon. Alle komedie — de grote gebaren,
het stuntelige Engels, de klungelige fysieke komedie
— blijkt immers een sociaal schild waarmee Schaaps
personage zich afschermt van de buitenwereld.

Met dezelfde overtuiging breekt ze die komische

facade vervolgens ook open. Waar haar blik er eerst
een was van joviaal escapisme, zien we ineens soul
searching. Ook hier zit dat in de timing: de gestage
verwijding van haar ogen en de manier waarop haar
waterige blik zich vervolgens op de horizon richt
suggereren ook een blik die inwaarts keert, naar de
manier waarop ze haar leven leidt, misschien wel
naar haar ziel.

EENZAAM MOMENT

Het dramatisch potentieel van Schaap wordt door
Nederlandse regisseurs nog steeds te weinig benut.
Dat onderstreept Mijn vader is een vliegtuig van
Antoinette Beumer, die in 2021 het Nederlands Film
Festival opende. Daarin speelde Schaap misschien
wel haar zwaarste filmrol tot nu toe, die van een
vrouw die in een diepe existentiéle crisis verkeert.
Haar Eva is iemand die de schijn van geluk probeert
hoog te houden, terwijl ze diepongelukkig is. En dat
weet ze.

Een kort moment aan het begin van de film is
exemplarisch voor Schaaps spel. Tijdens een sur-
priseparty voor haar verjaardag verdwijnt ze in haar
gedachten en complexere gevoelens; een eenzaam
moment terwijl haar partner een lied voor haar zingt
aan de piano. Haar ogen scannen de kamer en regis-
teren de mensen die haar liefhebben, maar toch is ze
ongelukkig. Tijdens het applaus zie je dat ze zichzelf
betrapt heeft op haar eigen gedachten, en hoe ze
zichzelf uit die gevoelens moet dwingen om weer
gezellig mee te kunnen doen met de rest.

Het zijn slechts een paar ogenblikken, als je even
wegkijkt heb je het gemist. Maar als je wel keek, had
je gezien wat voor een sterke en indringende acteur
Elise Schaap is.
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THE BOY AND THE HERON

MIYAZAKI'S MERKWAARDIGE
MEESTERWERK

Het korte antwoord is: ja. Ja, hij is goed. Ja, het is
Miyazaki weer gelukt. The Boy and the Heron is on-
miskenbaar het werk van een meester.

Alle bekende Miyazaki-kenmerken zijn er. De wel-
dadige natuur, de huizen waarin je zou willen wonen,
het eten om van te watertanden, de voertuigen die
organisch bewegen, de jonge held, de oorlog op de
achtergrond, de troostende werking van platteland
en fantasie, de kawaii wezentjes, de soundtrack van
Joe Hisaishi et cetera. En alles werkelijk weer van het
hoogste niveau — zij het merkbaar ingetogener en
minder uitbundig dan we gewend zijn.

Zie de prachtige ontworpen heron, de reiger, waar-
in een merkwaardige reigerman schuilgaat. Zie het
fabuleus subtiele bewegen wanneer de boy, Mahito,
zo zachtjes mogelijk achterwaarts terugsluipt naar z'n
slaapkamer, als hij ziet dat zijn vader z’n nieuwe eega
omarmt. Of zie alleen al Mahito’s slapende gezicht,
de mond een klein beetje open — ik weet oprecht niet
hoe Miyazaki het doet, maar zelfs dat ogenschijnlijk
eenvoudige beeld houdt alle aandacht vast.

Maar is The Boy and the Heron ook een meesterwerk?

Er is iets merkwaardigs aan de hand. Ondanks de
momenten van ontroering en humor, intimiteit en
grandeur die we van Miyazaki kennen, zit er ditmaal
iets afstandelijks in. Het heeft niet de onweerstaan-
bare emotionele meeslependheid die we verwachten.
Dat heeft vooral te maken met de hoofdpersoon die,
ongebruikelijk voor Miyazaki, gesloten is, somber
bijna — en bovendien leugenachtig en soms onaardig.
Om begrijpelijke redenen, maar toch. Zijn ware in-
tenties houdt hij voor zijn omgeving verborgen — en
daarmee ook gedeeltelijk voor ons.

De grote lijn van de film is moeiteloos te volgen
(en niet heel anders dan Miyazaki’s Spirited Away uit
2001): een jongen betreedt een fantastische wereld
waarin een reeks wonderlijke ontmoetingen hem in-
nerlijk doet groeien. Maar op scéneniveau is lang niet
altijd duidelijk wat de functie van een gebeurtenis is
of waarom bepaalde personages iets specifieks zeggen
of doen — niet na één keer kijken, in ieder geval. En
misschien wel iiberhaupt niet. Na een besloten voor-
vertoning verklaarde Miyazaki: “Misschien was het
onbegrijpelijk. Ik begrijp het zelf ook niet.”

De verklaring hiervoor schuilt, denk ik, in de Japan-
se titel, Kimitachi wa do ikiru ka, naar het klassieke
boek van Genzaburo Yoshino uit 1937 dat in het Engels
verscheen als How Do You Live? (en dat in de film zelf
als boek voorkomt, maar verder verwaarloosbare in-
vloed had op het scenario). Dat is een betere titel dan
‘de jongen en de reiger’ voor wat, naar alle verwach-
ting, nu toch echt Miyazaki’s laatste lange film zal zijn.

Want ja, hoe leef je? Miyazaki heeft gezegd dat hij
de film maakte, precies om daarop het antwoord te
vinden. En blijkens zijn verklaring bij de eerste verto-
ning, blijft hij onzeker over het resultaat. Het is, met
andere woorden, een zoekende film.

Draaide voorganger The Wind Rises nog om iemand
die vooral Miyazaki’s vader
vertegenwoordigde, dit
keer draait het om
Hayao Miyazaki’s
eigen leven. Net
als de regisseur
is hoofdpersoon
Mabhito een oor-

De nu waarschijnlijk toch wel
echt laatste lange animatiefilm
van Hayao Miyazaki — maar zeg
nooit nooit — blijkt een nog
passender zwanenzang dan
voorganger The Wind Rises.
Een meesterwerk? Ja, maar op
een merkwaardige manier.

DOOR KEES DRIESSEN

logskind, zij het iets ouder. Met ook weer een vader
die werkt in de Japanse vliegtuigindustrie tijdens de
Tweede Wereldoorlog. De dood van Mahito’s moe-
der bij een vreselijke ziekenhuisbrand, tijdens een
geallieerd bombardement, echoot Miyazaki’s eigen
worsteling met het verlies van zijn moeder. Ook de
evacuatie van Tokio naar het platteland, na die brand,
heeft Miyazaki zelf in de oorlogsjaren meegemaakt en
bovendien naar dezelfde streek, Utsunomiya.
Kortom: dit gaat over Miyazaki zelf. Die zich nu,
na al die jaren, en zelfs nadat hij met zijn vorige film
ogenschijnlijk in het reine was gekomen met het ver-
leden, nog altijd afvraagt: hoe nu verder? Wat kan de
toekomst zijn? De titel The Wind Rises was ontleend
aan een gedicht van Paul Valéry: ‘De wind steekt op...
We moeten proberen te leven’ Proberen te leven ja,
ondanks de oorlogswind. Maar er is een onvermijde-
lijke vervolgvraag, die Miyazaki nu behandelt: hoe?
De lichte afstandelijkheid in de film, de morele
ambiguiteit in de persoonlijkheid van Mahito, de
onzekerheid over scénes, gedragingen en ver-
haalwendingen, is wat de existenti€le zoektocht
van Mahito — van Miyazaki — zo waarachtig
maakt. Het maakt The Boy and the Heron
minder moeiteloos meeslepend dan Miya-
zaki’s eerdere films. Fragmentarischer ook.
Maar hij knaagt. Hij blijft hangen. Hij stelt
vragen. Of eigenlijk eentje, de enige waar het
) om draait: hoe te leven?
Dit is een film die doorwerkt en doorgroeit
— wie meer wil weten over de voorlopige ant-
woorden die ik vond, kan online een vervolgstuk
vol spoilers lezen. Ik vermoed in elk geval dat How Do
You Live? uiteindelijk tussen mijn favoriete Miyazaki’s
zal belanden. En ik durf nu al te zeggen dat ja, dit een
meesterwerk is.

THE BOY AND THE HERON (KIMITACHI WA DO
IKIRU KA) JAPAN, 2023 | REGIE HAYAQ MIYAZAKI | MET
SOMA SANTOKI, MASAKI SUDA | 124 MINUTEN |
DISTRIBUTIE PARADISO | TE ZIEN VANAF 27 DECEMBER
| LEES oP filmkrant.nl EEN LANGERE VERSIE VAN
DEZE RECENSIE
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De man die ooit de wereld veroverde met de kleuterklas van Etre et
avoir (en daarvoor en daarna nog veel meer documentaires maakte)
ging op bezoek bij de Adamant, een psychiatrische dagopvang
dobberend op de Seine in Parijs. Hij won er de Gouden Beer mee in
Berlijn. “Ik zeg tegen iedereen: als je niet gefilmd wilt worden, voel je

daar dan niet schuldig over.”

Toen de naam Adamant in samenspraak met de pa-
tiénten gekozen werd, zo vertelde Nicolas Philibert
toen hij onlangs voor documentairefestival IDFA in
Amsterdam was, wist eigenlijk niemand wat het bete-
kende. Het betekent zoiets als ‘onverzettelijk’ en het
is volgens Philibert de mooiste naam die ze hadden
kunnen kiezen.

Midden in de overweldigende metropool Parijs
dobbert de Adamant op de Seine, onverschillig voor
alle drukte. Het is een toevluchtsoord voor mannen
en vrouwen die, laten we zeggen, wat extremer sco-
ren op het neurodiversiteitsspectrum. “Alleen sterke
medicijnen zorgen ervoor dat ik tegen je blijf praten,
anders denk ik dat ik Jezus ben’; zegt een van hen in
de film tegen Philibert.

Die zelfreflectie is verfrissend en tekent de open
sfeer op de Adamant. Cultuur is de drijvende kracht
achter de therapieén die worden aangeboden: litera-

DOOR RONALD ROVERS

tuur, muziek, schilderkunst, dans, film — er is zelfs
een jaarlijks filmfestival dat de bezoekers zelf pro-
grammeren. De passagiers, zoals Philibert hen noemt,
dichten en musiceren. Iemand vertelt over zijn ver-
wantschap met Van Gogh en dat Wim Wenders zijn
persoonlijkheid heeft gestolen en als personage in
Paris, Texas heeft gestopt.

Een Nederlandse krant schreef ooit over de onzinbarriére
tussen ouders en jonge kinderen, die verhindert dat vol-
wassenen de wereld van kinderen kunnen betreden. Had
u bij het maken van de film ooit het gevoel dat u door zo’n
soort barriere heen moest? “Daar gaat de film juist
over: die zogenaamde barriére. Als die er al is, dan is
hij poreus, in beweging. Ik denk dat waanzin een on-
derdeel is van onze menselijkheid. Ik las ooit dat er
mensen zijn die geslaagd zijn in hun waanzin en men-
sen die hun waanzin gemist hebben. Wij zogenaamd
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NICOLAS PHILIBERT

NICOLAS PHILIBERT OVER SUR L'ADAMANT

1K HEB ME OVERGEGEVEN
AANHET TOEVAL

normale mensen, wij zijn geslaagd in onze waanzin.
Geesteszieke mensen zijn niet geslaagd in hun waan-
zin. Ik heb mijn gekte gerealiseerd, ik ben geslaagd in
de waanzin omdat het me is gelukt films te maken.
Slagenin je gekte is: er iets van maken, er iets produc-
tief mee doen.

“Sur l’Adamant is mijn tweede film over de psy-
chiatrie in Frankrijk. Meer dan 25 jaar geleden maakte
ik La moindre des choses (‘Elk klein ding} RR) over La
Borde, een hele bijzondere psychiatrische kliniek,
waar ik filmde hoe patiénten en verzorgers samen een
theaterstuk maken. Die eerste keer was ik heel bang.
Tk was ongerust omdat ik binnentrad in een wereld
waar mensen eigenlijk rust willen. Ik was bang dat het
met de camera een soort schouwspel van de waanzin
zou worden. Men had me gevraagd, dat wel. Ik heb er
toen een jaar over nagedacht. Bedenk dat de camera
een wapen kan zijn. Ik heb me vrij lang om ethische
redenen verzet tegen het maken van die film. Uitein-
delijk ben ik drie dagen gegaan, om rond te kijken.
Toen zeiden patiénten tegen me: ‘Ah, u twijfelt. Luis-
ter, we zijn misschien gek, maar we zijn geen idioten.
We zullen u helpen om van die angsten af te komen!
In zekere zin heeft die eerste film me met mijn eigen
angsten geconfronteerd.

“Tk had dus al een weg in de psychiatrie afgelegd
toen ik aan Sur l’Adamant begon. Die angsten van
toen voel ik niet meer. Ik heb een hele spontane rela-



tie met de passagiers op de boot. Ja, zij en ik denken
anders maar ik wil dat geen barriére noemen. Het
contact leggen verliep makkelijk, snel, soepel. Het
vertrouwen was er ook snel. Een van de eerste dingen
die ik uitleg als ik ergens kom filmen is dat iedereen
het recht heeft om niet gefilmd te worden. En ik zeg
erbij: als je niet gefilmd wilt worden, voel je daar dan
niet schuldig over. Dat is een eerste stap in het bou-
wen aan vertrouwen.”

U overwon uw eigen weerstand. In mijn ervaring worstelen
documentairemakers niettemin met het feit dat ze ergens
komen filmen, in zekere zin iets meenemen van de mensen
die ze filmen en dan die mensen achterlaten. “Absoluut.
Bij elke film die je maakt, moet je je deze vraag stellen:
wat erna? Wat laat je ergens achter? Filmen is in ze -
kere zin opsluiten. Inkaderen. Iets vastleggen op een
plek enin de tijd. De vraag is vervolgens: in welk beeld
gaik hen opsluiten? Dat is een grote verantwoorde-
lijkheid voor een documentairemaker. Als je in de
psychiatrie filmt, wordt die kwestie nog delicater.

“Een van de principes die ik hanteer, is dat ik men-
sen niet film zonder dat ze het weten. In Sur l’Ada-
mant zie je mensen dus geen rare dingen doen op de
achtergrond. Dat wordt me gek genoeg door anderen
dan weer verweten: ik zou geen realistisch beeld laten
zien van de psychiatrische opvang omdat er op de ach-
tergrond geen gekke dingen gebeuren. Een deel van het
publiek wil juist dat graag zien: sensatie, clichés, psy-
chiatrische folklore. Maar nee, I prefer not to. Ik heb
juist ongelofelijk bijzondere mensen ontmoet. Mijn
films zijn geen didactische films, maar gaan over ont-
moetingen. Ik denk dat als je in een film de intentie te
veel voelt, het geen cinema meer is.”

Maar wanneer weet je dan bij een film als Sur I’Adamant,
een film die zoekt, dat je de kern hebt geraakt? “Ik doe
even een paar stappen terug. 28 jaar geleden, toen ik
bij La Borde filmde, had ik iets van een structuur no-
dig. Dat werden die repetities van het toneelstuk. Bij

‘Eendeel van het
publiek wil juist |
dat graagzien: | '
sensatie, clichés,
psychiatrische
folklore.Maar

nee.’

Sur [‘Adamant heb ik die behoefte losgelaten. Ik heb
me overgegeven aan het toeval. Ik besloot om me te
laten dragen door al die kleine gebeurtenissen die zich
daar op dat vlot voordoen. Het verlangen om zo te
werken, werd een ethische kwestie. Dat wil zeggen:
als je van tevoren al weet wat je gaat vragen aan de
mensen die je filmt, dan is de ontmoeting niet goed.
Je moet accepteren dat jij wordt aangepast door an-
deren. Dat jij door die ontmoeting kunt veranderen.
Ik wilde geen film over maken, maar een film met. De
relatie tussen de mensen en mij is het wezen van de
film. Ik probeer zo open en breed mogelijk een situa-
tiein te gaan, zodat er iets ontstaat. Wat dan ook. Ik
film wat men bereid is mij te geven.”

SUR L’ADAMANT FRANKRIJK, JAPAN, 2023 |
REGIE NICOLAS PHILIBERT | 109 MINUTEN |
DISTRIBUTIE CHERRY PICKERS | TE ZIEN VANAF
4 JANUARI, 00K VIA picl.nl

Adrenaline-
therapie

COLUMN | Carmen Felix schrijft over
mainstream, genre en niche.

In tijden waarin het bijzonder slecht gaat in de
wereld, wat de afgelopen tijd steeds vaker en
met kleinere tussenpozen lijkt te zijn, verlang ik
naar films die me het echte leven laten relati-
veren. Noem het adrenalinetherapie of ordinaire
wegkijkerij, maar mij zal je niet snel zuchtend in
het publiek van de zoveelste IDFA-docu over
zinkende eilanden of uitgemoorde volkeren

zien zitten. Geen idee waarom ik daar mijn kost-
bare entertainmentuurtjes voor op zou moeten
offeren als ik ook gewoon op het Journaal of
Instagram kan zien hoe Palestijnse ouders met
hun dode kinderen in hun armen door het puin
sjokken.

Nee, in tijden als deze wil ik echt even voelen
dat ik leef en duik ik juist in m’n ongezonde
lijstjesobsessie. Op dit moment zit ik weer eens
helemaal in de bangmakerij. Ik wil kippenvel, ril-
lingen, omhoogschietende benen en meer van
zulks. Mocht je nou ook zo'n toxic relatie heb-
ben met film en jezelf graag afstompen met
nare horrorscénes, dan heb ik een heerlijk kerst-
cadeautje voor je.

Note: kijk deze films alleen, het liefst in een
leeg huis, lekker klimaatvriendelijk met alle
lampen uit en in vredesnaam leg je telefoon
weg. Niks zo’n grote moodkiller als je eigen
adrenalinetoevoer een stok tussen de spaken
steken doordat je door de saaie stories van je
collegaatje Jolien scrollt op het moment
supréme van wat je op dat moment kijkt.

Note 2: Ik laat de klassiekers even weg uit dit
lijstje, die kan je zelf wel googlen.

Deze films bevatten wat mij betreft de eng-
ste scenes die je weer laten voelen dat je leeft:

The Descent: als je mij vaker leest ken je mijn
obsessie met deze film. Niet alleen door de
zieke monster reveal maar door het hele thema
van een groep kibbelende vriendinnen die (wat
bezielt ze?) gaat... grotkruipen. Lieverds, vol-
gende keer gewoon weer een weekendje Barca
doen?

The Invisible Man: zit je rustig in een restau-
rant te eten, krijgt je steakmes opeens een
eigen willetje...

Eden Lake: niet per se ‘eng’ in de klassieke zin
van het woord maar meer een gevalletje ‘godver,
als mij dit zou overkomen — schiet me dan maar
gewoon af’.

Martyrs: ehm, niet echt een specifieke scéne
maar deze hele rotfilm is een trip. Naarder gaan
ze niet worden.

[REC]: over dat weekendje Barca gesproken,
de allerlaatste scéne van deze film had mij heel
2007 in een chokehold.

A l'intérieur: wat een bevalling.

Insidious: arme, arme Patrick Wilson zit
gewoon rustig aan een keukentafel te kletsen
terwijl er een smerige demoon achter hem zit,
om ons op te fokken.

The Poughkeepsie Tapes: deze film is er een-
tje die je prima kan skippen, op één scene na —
er is iets super Uncanny Valley's aan een mens
dat langzaam op gestrekte handen en voeten
naar je toe komt geslopen.

CARMEN FELIX
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NOOITKLAAR MET DE
LARRAIN EN PINOCHET D

De geest van Augusto Pinochet waart al sinds het begin door
het oeuvre van de Chileense filmmaker Pablo Larrain. Een
oeuvre dat laat zien hoe een dictatuur de werkelijkheid

herschrijft en hoe fictie dat kan openbreken.

In El conde voert Pablo Larrain de Chileense oud-dic-
tator Augusto Pinochet op als vampier. Een mythisch
wezen. Het is niet de eerste keer dat Pinochet zijn op-
wachting maakt in het oeuvre van Larrain. Hij had al
eens een cameo in Neruda (2016). En zijn schaduw, de
schaduw die hij in El conde letterlijk werpt over Chili,
hing boven de drie films die Larrain maakte over de
periode van de dictatuur. Films rond hoofdpersonen
die zich in het grotere verhaal van de geschiedenis
voegen als matroesjka’s of dat verhaal juist openbre-
ken. Die hun eigen verhaal schrijven of marionetten
zijn in andermans mythe.

Waar het grote verhaal van de geschiedenis
meestal pas in de achteruitkijkspiegel opdoemt, daar
wordt het in een dictatuur actief geschreven. Uit de
rookgordijnen van de militaire staatsgreep van 11
september 1973 werd een alternatieve werkelijkheid
opgetrokken. Verhaallijnen werden binnenstebuiten
gekeerd en personages van plaats verwisseld als in
een surrealistisch toneelstuk. Van de protagonist in
zijn socialistische revolutie werd Salvador Allende de
antagonist van een land dat door zijn toedoen afste-
vende op een burgeroorlog. En Pinochet de verlosser
die Chili redde van de rand van de afgrond.

HOL EN ONBEDUIDEND

Tony Manero (2008) en Post mortem (2010) spelen
zich af in de marges van die herschikkende realiteit.
Daar waar de leemtes vallen tussen de alternatieve
werkelijkheid die het regime propageert en de realiteit
die daarachter aan het zicht wordt onttrokken.

In de schaduwen die de dictatuur werpt kan de
obsessieve Saturday Night Fever-fan uit Tony Manero
ongestraft zijn meest gruwelijke zelf zijn. De hoofd-
personages in deze twee films hebben iets hols. Het
zijn lacunes, geschreven door de omstandigheden,
gevormd door de machten die hier drukken en daar
ruimte laten. “Randgevolgen van het regime’; zoals
Larrain ze typeerde in een interview met Time.
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DOOR ELISE VAN DAM

In Post mortem fantaseert Larrain in de vorm van
Mario Cornejo een leven achter een van de onderte-
kenaars van het autopsierapport van Salvador Allen-
de. Niet een van de lijkschouwers die daadwerkelijk
in het lichaam snijden, maar de man die de notities
maakt. Daarmee gaat de film als vanzelf ook over het
proces van geschiedschrijving. Wat er wordt opge-
schreven en wat niet, welke formuleringen daarvoor
gekozen worden. En over de onbeduidende individu-
en die helpen dat offici€le narratief te valideren, en
andersom zichzelf definiéren door zich aan dat narra-
tief te committeren.

FRAGMENTATIE

In zijn trilogie The Memory Box of Pinochet’s Chile
beschrijft de Amerikaanse auteur Steve Stern dat
we als mens de behoefte hebben onze persoonlijke
ervaringen te spiegelen aan een grotere, collectieve
ervaring. Maar in een dictatuur als die van Pinochet
is er slechts plaats voor één verhaal en de enige veilige
brug voor zo’n ‘bekrachtigend echo-effect’ tussen
persoonlijke en collectieve ervaring, schrijft Stern,
is dan ook ‘de brug naar het officiéle geheugen, ge-
propageerd door het regime. Voor potentiéle dissi-
denten impliceert de angstcultuur fragmentatie’

Aan het begin van No (2012), over de volksraadple-
ging die Pinochet in 1988 onder internationale druk
uitschreef en waarin men voor of tegen verlenging
van zijn ambtstermijn kon stemmen, versnijdt Lar-
rain scénes zo dat gedurende dialogen tussen leden
van de nee-campagne de locatie steeds verspringt. In
combinatie met de fluistertoon is het een verbeelding
van hoe stiekem de oppositie te werk moest gaan,
maar het toont ook die fragmentatie waar Stern over
schrijft, de manier waarop het narratief van de oppo-
sitie op dat moment versplinterd is.

Naarmate de nee-campagne (die elke dag vijftien
minuten zendtijd op de door de staat gecontroleerde
televisie krijgt) vlucht neemt, verdwijnt die frag-

TATUUR
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mentarische structuur. Spil daarvan is reclameman
René Saavedra, die zijn kompanen ervan overtuigt
dat de nee-campagne niet moet proberen de realiteit
te tonen, maar zijn eigen verhaal moet schrijven. Een
verhaal waar de tegenstanders van Pinochet zich in
kunnen verenigen. Gebruikmakend van de scheurtjes
die zijn ontstaan in het tot dan toe zo consistente nar-
ratief van de dictatuur, breekt de nee-campagne die
open.

No volgt in grote lijnen de mal van een klassiek
heldenverhaal. Daarmee echoot de film de neiging om
de geschiedenis een spanningsboog te geven, de feiten
achteraf zo te organiseren dat er een onvermijdelijk
verhaal ontstaat, terwijl de werkelijkheid een stuk
grilliger verliep. De hele film is gedraaid op het in de
jaren tachtig populaire videoformaat U-Matic, waar-
door Larrain de televisiebeelden van destijds naad-
loos in zijn film kan integreren. Toch verhoogt dat
niet zozeer het realisme — daarvoor vestigt de beeld-
kwaliteit te veel aandacht op zichzelf. Het maakt van
de film vooral een tijdcapsule. En het is precies die
neiging de geschiedenis te compartimenteren waar de
film voor waarschuwt.

NIEMANDSLAND
In Neruda en El conde trekt Larrain de dictatuur van
Pinochet juist uit dat historische isolement, in twee
films die zich niet tijdens de dictatuur afspelen en die
zich nadrukkelijk op het terrein van de mythe begeven.
Neruda speelt zich af in de jaren veertig, tijdens
het regime van Gabriel Gonzalez Videla. Maar er zijn
een aantal bruggen te slaan naar de dictatuur van Pi-
nochet. Allereerst Pablo Neruda zelf, de dichter die
Allende steunde en hoogstwaarschijnlijk een zetje de
dood in kreeg van de junta. Een andere link is Pisagua,
waar Neruda een beroemd gedicht over schreef. Dit
niemandsland in het noorden van Chili, ingeklemd
tussen zee en woestijn, fungeerde gedurende de twin-
tigste eeuw meermaals als detentiekamp. Niemand
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De alternatieve
werkelijkheid die
Pinochet schiep
is nooit helemaal
doorgeprikt,en
Pinochet stierfin
2006 alsrijken
vrij man.

minder dan Pinochet leidde het kamp in de periode
van Gonzilez, en in die hoedanigheid duikt hij enkele
seconden op in Neruda.

Tijdens zijn eigen regime gebruikte Pinochet Pi-
sagua als een van zijn verdwijnpunten. Zeker in de
eerste vier jaar waren verdwijningen een van de voor-
naamste onderdrukkingswapens van het regime, door
Stern omschreven als ‘het wegtoveren van levende
personen naar een surrealistische wereld van isolatie
en marteling die de realiteit van hun wereld vernie-
tigde! “Ik heb [hem] als dood opgegeven en heb hem
weer tot leven gewekt en heb hem opnieuw als dood
opgegeven en weer tot leven gewekt”, beschrijft een
moeder aan Stern de Schrodingers-kat-achtige erva-
ring toen haar zoon verdween.

In Neruda keert Larrain dat gegeven binnenste-
buiten. De film verhaalt over het arrestatiebevel dat
het regime van Gonzalez in 1048 tegen de dichter
uitvaardigde. In werkelijkheid dook Neruda onder,
maar in deze gefictionaliseerde versie maakt hij van
zijn vlucht voor de autoriteiten een door hemzelf ge-
stuurde mythe. Het verhaal wordt in een voice-over
verteld door de man die op Neruda jaagt. Maar in de
geest van het werk van de Italiaanse toneelschrijver
Luigi Pirandello stelt de film steeds nadrukkelijker
de vraag: is deze Oscar Peluchonneau een politieman
op zoek naar een voortvluchtige, of een personage op
zoek naar een auteur?

Neruda lokt deze tamelijk karakterloze politieagent
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(het is niet moeilijk in hem een verbeelding van de
banaliteit van het kwaad te zien) steeds verder een
niemandsland in. Isoleert hem, zet zijn realiteit op
losse schroeven en doet hem uiteindelijk twijfelen aan
zijn bestaan. “Ben ik fictie?’} vraagt hij Neruda. Nog
meer dan de directe Pinochet -films van Larrain toont
Neruda de surrealistische schaduwwereld die ont-
staat in een dictatuur die zich losscheurt van de rea-
liteit en alles wat buiten het officiéle verhaal valt doet
dolen in een gefragmenteerd spiegelpaleis. En hoe
juist dan de enige ontsnapping schuilt in fictie.

VERANTWOORDING

Fictie, of misschien beter gezegd mythe, is waar de
controle over het narratief kan worden teruggegrepen.
Waar de geschiedenis kan worden opengebroken en de
rekening met het verleden kan worden opgemaakt als
de realiteit daar geen mogelijkheid voor biedt.

Dat is wat Larrain doet in El conde, waarin hij
Pinochet terugroept uit de dood om hem ter verant-
woording te roepen voor zijn bewind en erfenis zoals
dat bij diens leven nooit gebeurde. De alternatieve
werkelijkheid die Pinochet schiep is nooit helemaal
doorgeprikt, en Pinochet stierf in 2006 als rijk en vrij
man. ‘Er was geen echte afrekening, zoals The Guar-
dian schreef in een stuk over El conde, ‘geen houten
staak door het hart!’

Door van Pinochet een vampier te maken die al
eeuwen leeft in verschillende gedaantes, weekt Lar-
rain hem van zijn eigen tijd los en onderstreept hij
dat het verleden zich niet zomaar laat begraven. El
conde is vooral ook een film over de continuiteit van
het kwaad, waarvan de wortels ver het verleden in
reiken en de tentakels de toekomst in. De film vlecht
de dictatuur van Pinochet in een groter verhaal zoals
alleen een mythe dat kan. Een verhaal dat voert langs
guillotines, kapitalisme, Margaret Thatcher en de Ka-
tholieke Kerk. Een verhaal over de extase van macht
en de overdraagbaarheid van bloeddorst.

“Tk ben klaar met de dictatuur”, verklaarde Larrain
in een interview met Filmkrant na het maken van
No. Maar ruim tien jaar na die film geeft hij alsnog de
hoofdrol aan de man die tot dan toe als een schaduw
door zijn oeuvre had rondgewaard. Trekt hem als een
boeman onder het bed vandaan en maakt van hem
een bespottelijke oude man, die rondschuifelt achter
een rollator en mokt over gebrek aan erkenning.

Maar een punt zetten achter het verhaal van Pino-
chet doet Larrain nadrukkelijk niet. De non die zijn
duivels komt uitdrijven verliest haar hoofd en aan het
einde van de film heeft hij zijn levenslust hervonden. De
wereld mag dan klaar zijn met Pinochet, waarschuwt
El conde, Pinochet is nog niet klaar met de wereld.

TONY MANERO EN POST MORTEM ziJN VER-
KRIJGBAAR OP DVD | NO IS TE ZIEN OP CINETREE EN
PATHE THUIS EN VERKRIJGBAAR OP DVD EN BLU-RAY |
NERUDA Is TE ZIEN OP MUBI EN VERKRIJGBAAR OP
pvDp | EL CONDE Is TE ZIEN OP NETFLIX
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UNA TAN

VIND JE ]

Kort voor mijn gesprek met beeldend kunstenaar en
filmmaker Fiona Tan zag ik ook haar nieuwste werk
Het grote raam. Dit door haar ontworpen glas-in-
lood-raam — het grootste van Europa — siert sinds
oktober de Grote Kerk in Alkmaar. Iets heel anders
dan Dearest Fiona, maar toch... Is het toeval dat

ook in dit monumentale raamwerk iets persoonlijks
schuilt? Het raam is namelijk geinspireerd door de
caleidoscoop die ze als kind zag, gemaakt van scher-
ven van een glas-in-loodraam die haar Australische
oudoom tijdens de Eerste Wereldoorlog opraapte bij
een beschadigde kathedraal in Reims.

“Tk zou het geen toeval willen noemen’, merkt Tan
op. “Eerder iets wat je van alle kunst kan zeggen. Dat
er een persoonlijke insteek is die je een universele
zeggingskracht probeert te geven.” Waaraan ze toe-
voegt: “Ik vind dat Het grote raam ook een cinemato-

Je mag het rustig een onorthodoxe
combinatie noemen: Nederlandse
beelden uit de vroege twintigste
eeuw, met op voice-over de
brieven die Fiona Tans vader eind
jaren tachtig vanuit Australié
schreef aan zijn in Amsterdam
studerende dochter. Tan, die al
eerder met gevonden materiaal
werkte, maakte Dearest Fiona
voor de tentoonstelling
Mountains and Molehills in Eye.
Nu komt de film in de bioscoop.

DOOR LEO BANKERSEN

HOE ;.
EPLEKTN O WERELD

FOTO ANDRE BAKKER
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grafisch element heeft. Voor mij zijn het filmstills, een
filmstrook. De figuren zijn gemaakt met een anima-
tieprogramma en overgezet in glas”

GRASDUINEN

Tan zoekt graag combinaties die op het eerste gezicht
niet voor de hand liggen. “Voor Dearest Fiona wilde ik
graag twee dingen bij elkaar brengen die oppervlakkig
gezien weinig met elkaar van doen hebben. De uitda-
ging van het kijken is om toch raakvlakken te ontdek-
ken. Omdat het gaat over hoe je je plek in de wereld
vindt, je plek in de tijd. De film gaat niet alleen over
dat begin van de twintigste eeuw, maar brengt het in
verband met, toevallig, eind jaren tachtig. Dan ga je
ook denken over nu, over hoe we ons verhouden tot
die andere tijden.” Ze voegt eraan toe: “Het is ook een
emotionele reis, een gevoel dat je krijgt aangereikt.”
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Wat haar betreft hoef je dat niet allemaal te ont -
leden en te benoemen. En dus vraag ik haar in plaats
daarvan hoe het is ontstaan. “Toen Eye me uitnodigde
om de tentoonstelling Mountains and Molehills te
maken, vroegen ze of ik daarbij ook iets nieuws wilde
doen met materiaal uit hun archief. Ik kreeg volledige
toegang. Het voelde voor mij als een mooi moment,
want ik woon en werk nu al zo lang in Amsterdam.”

Ze stapte het archief binnen zonder vooropgezet
plan. “Het is overweldigend, dat is leuk maar ook be-
angstigend. Al grasduinend stuitte ik op Dutch Types,
een heel kort filmpje met ingekleurde beelden.” Onder
wie het meisje dat je in het begin van Dearest Fiona
aankijkt. “Dat was de vonk.”

Veel ander ingekleurd materiaal bleek toch te toe-
ristisch. Zo ging ze zich toespitsen op documentaire
beelden uit de eerste decennia van de vorige eeuw, al-
leen Nederlands, en zonder tussentitels. “Daarin viel
me bijvoorbeeld op dat men altijd aan het werk was,
dat het zwaar werk was, en vooral dat iedereen samen
aan het werk was. Bijna nooit zie je iemand alleen in
dat materiaal. Het was de tijd van covid, dus dat voel-
de nogal bijzonder”, lacht ze.

Maar het idee voor de film kwam pas rond nadat ze
thuis die brieven die haar vader haar eind jaren tach-
tig schreef terugvond, die ze al dertig jaar niet meer

‘Alleen archief-
materiaal laten
zien, dat doet Eye
zelf ook al. Als ik
ernietsaan
toevoeghbenik
niet goed bezig.’

had gelezen. “Alleen archiefmateriaal laten zien, dat
doet Eye zelf ook al. Als ik er niets aan toevoeg ben
ik niet goed bezig’; legt ze uit. “Ik vond die brieven
fantastisch. Ik was zoveel vergeten van wat mijn va-
der mij schreef, zoveel vergeten van hoe het met mij
destijds ging. Ik was net als student naar Nederland
gekomen, leerde Nederlands, was mijn weg aan het
vinden. Tegelijkertijd was op het wereldtoneel ook
van alles aan de hand, zoals de val van de Berlijnse
Muur en het Tiananmen-protest in China. Die ge-
beurtenissen was ik natuurlijk niet vergeten, maar dat
het samenviel met mijn komst naar Nederland en de
dingen die ik doormaakte, dat was ik kwijt.”

Haar vader vatte dat mooi samen, zegt ze. “Het is
prachtig hoe hij van klein naar groot springt. Van de
huisdieren thuis in de volgende zin naar de opstand
in China. Ik dacht: dit heeft ook waarde voor ande-
re mensen, dit heeft te doen met hoe je in de wereld
staat. In die tijd zelf realiseerde ik me dat nog niet zo.
Ik was jong en bezig mijn leven op de rails te krijgen”

Hoe ben je eigenlijk in Nederland terechtgekomen? Je
bent geboren op Sumatra, en opgegroeid in Melbourne,
Australig. “Op de middelbare school had ik Duits ge-
leerd, en toen ik een uitwisselingsbeurs kreeg ging ik
naar Duitsland. Ik wilde iets kunstzinnigs doen.” Aan-
gespoord door vrienden wilde ze meer van Europa
zien. Studeren in Londen was te duur, maar een tante
van haar woonde in Amsterdam. “Daar ging ik naar de
Rietveld Academie, en logeerde in het begin bij die
tante op zolder. Na een jaar studie plakte ik er nog een
jaar aan vast, en zo ben ik in Nederland gebleven.”

Wat maakte nu dat je die brieven, dat persoonlijke ele-
ment, wilde combineren met het archiefmateriaal? “Dat
is intuitie, ik wilde het gewoon proberen. Het was mis-
schien een gok.” Ze lacht: “Maar als ik dat gevoel heb
ben ik bereid er vrij lang voor te vechten. Als filmmaker
hou ik wel van een uitdaging. Ik wil het medium oprek-
ken, de grenzen opzoeken, kijken hoe je verder kan”

Je zei al dat je in het archief zocht naar Nederlandse
non-fictie. Was er verder nog een focus? “Ik ben op een
gegeven moment expres gaan zoeken naar vrouwen
die werken. Omdat het mij opviel dat, op het platte-
land inieder geval, de vrouwen min of meer hetzelfde
werk doen als de mannen. Zwaar werk. Dat werk in de
fabrieken kwam ook langs, en dan kom je vanzelf de
kinderarbeid tegen, dat was normaal in die tijd. Ik had
het gevoel, terecht of onterecht: dit is vergeten mate-
riaal, niemand heeft dit de afgelopen twintig of dertig
jaar opgevraagd. Voor mij voelde het als een ontdek-
king, en dan wil je er iets mee. De montage was een
worsteling, maar dat is ook goed. Die montage moet
verrassen, een project als dit komt tot levenin de
montageruimte, als het materiaal onverwachte ver-
bintenissen aangaat”

Als tamelijk letterlijk voorbeeld noemt ze een pas-
sage uit een van de brieven, over Russische oogope-
raties aan de lopende band. In de film gemonteerd bij
een vismarkt in Zeeland, ook met een lopende band.
“Dat voelt als toeval, maar dat is zo gecomponeerd.”

Nathalie Alonso Casale heeft het montage-credit. “Ik heb
samen met Nathalie gewerkt, een heel goede vriendin
van mij en een geweldige editor. Bij zo'n complex project
is het goed om het met iemand samen te doen. Dearest
Fiona is ook een tijdexperiment, het bij elkaar brengen
van meerdere tijdlagen tegelijk. En het is een verhaal van
migratie. Ik ben gemigreerd, en mijn vader ook.”
Waarbij ze beaamt dat je verplaatsing in de tijd ook
migratie kan noemen. Ik moet dan even terugdenken
aan een andere opmerking die ze maakte, over hoe ze
soms ging wandelen om aan de montagestress te ont-
snappen, en dan bijvoorbeeld in Monnikendam al die
huizen van honderd jaar daarvoor nog zag staan.

Is het een soort caleidoscopische blik op de wereld? “Ja,
dat kan je wel zeggen. Er is een brief waarin mijn vader
vertelt over zijn nieuwe bifocale bril. Daarmee speelt
hij een spelletje door te kijken op het randje tussen ver
weg en dichtbij. In zekere zin doet de film dat ook,
springen van klein naar groot.”

Is dit jouw meest persoonlijke film? “Ja.”

DEAREST FIONA NEDERLAND, 2023 | REGIE
FIONA TAN | MET IAN HENDERSON | 102 MINUTEN |
DISTRIBUTIE BANTAM FILM | TE ZIEN VANAF 28
DECEMBER
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D.SMITH OVER KOKOMO CITY

‘HETZIUN NIET DE PRU

IKEN
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Filmmaker D. Smith maakte een portret van vier

trans vrouwen die hun brood verdienen met seks-
werk. In Kokomo City filmt ze de hoofdpersonen
in zwoel zwart-wit en op intieme plekken. Die

benadering levert al snel nieuwe inzichten op.
“Terwijl ik in de film expliciet trauma
probeerde te vermijden, sloeg het toe in

de realiteit.”

Er zijn behoorlijk wat cis mannen die vallen op trans
vrouwen, blijkt in Kokomo City. Ze komen er alleen
niet voor uit.

De vier hoofdpersonen van de film — Liyah Mit-
chell, Dominique Silver, Daniella Carter en Koko Da
Doll — signaleren daarnaast een keur aan andere pro-
blemen. Ze treffen als sekswerkers vaak gewelddadige
klanten (na hun orgasme “voelen ze zich aangetast in
hun mannelijkheid”). Ook worden de trans vrouwen
door hun clientéle — en door een deel van de maat-
schappij — gefetisjeerd. Ze worden geacht zich op een
bepaalde manier te gedragen en kleden.

Documentairemaker D. Smith toont in haar ge-
lauwerde debuut (bekroond met twee prijzen op
Sundance en uitgeroepen tot beste documentaire
in de Panorama-sectie op de Berlinale) hoe trans
vrouwen vaak niet voor vol worden aangezien. Ze
worden geobjectiveerd door mannen, en die mannen
zijn volgens de trans vrouwen uit haar film dus “in
ontkenning” Tegelijkertijd is sekswerk de enige reéle
bron van inkomsten voor de vrouwen. Niet iedereen
is daar blij mee, maar in andere werkvelden zijn trans
vrouwen nauwelijks welkom.

VERHEFFEN EN CHOQUEREN

Dat ondervond Smith, die in 2014 in transitie ging,
zelf ook: ze was een succesvol muziekproducent en
werkte samen met artiesten als André 3000 en Katy
Perry, totdat ze zich als vrouw begon te identificeren
en min of meer uit de muziekwereld werd verbannen.
Smith zwierf vervolgens door de Verenigde Staten en
was zelfs enige tijd thuisloos, totdat dit filmproject
vorm kreeg. Haar doel met Kokomo City is overzich-
telijk: de kijker vanuit het perspectief van een trans
vrouw kennis laten maken met trans vrouwen.

Smith besloot direct bij aanvang van het project
om alles te filmen in zwart-wit. De eerste shots van
Kokomo City — waarin de nadruk vaak ligt op de li-
chamen van de vier hoofdpersonen — doen sterk den-

DOOR OMAR LARABI
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ken aan het werk van Spike Lee, bijvoorbeeld She’s
Gotta Have It uit 1086.

Tijdens een telefoongesprek vertelt Smith vanuit
haar thuishaven Miami over deze stijlkeuze. “Zwart -
wit ziet er artistiek uit. Het kan verheffend werken,
het oogt klassiek. En ik dacht dat zwart-wit de kijker
misschien zou choqueren in een film over trans vrou-
wen. Sowieso wilde ik geen conventionele, voorspel-
bare of veilige film maken.”

Smith filmde de vrouwen op intieme plekken; zo
filmt ze Daniella Carter in haar badkuip. Opvallend
genoeg kregen de hoofdpersonen wel een instructie
mee: geen make-up. Smith legt uit: “Veel mensen
associéren verhalen over trans mensen met glamour.
Het is niet gezond om altijd maar aan die verwachtin-
gen te voldoen. Het zijn niet de pruiken en make-up
die je tot een trans vrouw of vrouw maken. Ik bood
deze vrouwen aan zichzelf te zijn; om zonder opsmuk
in contact te raken met hun vrouwelijkheid.”

Dankzij die werkwijze werden de hoofdpersonen
gestimuleerd om in hun bespiegelingen diepgang te
zoeken. Dat leidt in de film tot poétische observa-

VROU

ties. Zoals: “We worden slecht behandeld, maar we
behandelen elkaar ook slecht.” Ook delen Mitchell,
Silver, Carter en Da Doll antropologische overpein-
zingen over de perceptie van masculiniteit in de sa-
menleving. Carter vertelt bijvoorbeeld hoe moeilijk
het voor zwarte moeders is om te accepteren dat een
zoon, die hen juist zou moeten beschermen tegen
onheil, ervoor kiest verder door het leven te gaan als
vrouw. Smith vertelt dat het geen sinecure was om
de hoofdpersonen te verleiden tot deze confessies.
“Maar toen ik ze vertelde wat ik wilde doen en hoe dat
eruit zou komen te zien, waren ze enthousiast.”

LOUTEREND
Smith vertelt dat ze iets nieuws wilde doen waar ze
ook zelf plezier aan kon beleven. “Het voelde bevrij-
dend, ook voor deze vrouwen, om eens buiten de lijn-
tjes te kleuren, om eens uit de bastions te stappen die
we om onszelf heen hebben gebouwd.”

De filmmaker — die verantwoordelijk is voor regie,
productie, scenario, montage en camerawerk — om-
schrijft het maakproces van Kokomo City als loute-
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‘Zwart-wit zieter
artistiek uit. Het
kan verheffend
werken, het oogt
klassiek.Enik
dachtdat zwart-
wit dekijker
misschienzou
choquerenineen
film over trans
vrouwen.’

rend: ze hoefde nooit met producenten te overleggen
en kon gaan en staan waar ze wilde. “Ik heb al twintig
jaar dezelfde vrienden, maar ik ben ook graag alleen.
Ik ben vrij onafhankelijk, ondanks het feit dat ik ook
graag onder de mensen ben.”

Dus bedacht Smith dat het handig zou zijn dat ze
zo met haar camera en belichting in haar rugzak in
de trein kon springen. “Dat scheelde uiteindelijk een
hoop tijd.” Terloops vertelt de documentaire-
maker dat ze een autodidact is; ze volgde zelfs geen
workshops of andersoortige filmcursussen. Dat is niet
af te zien aan de film, waarin bijvoorbeeld de belich-
ting van de zwarte personages eruit springt. Smith
haakt in op haar artistieke intuitie: “Als kind had ik
een gevoel voor kunst. Toen ik op school zat volgde ik
kunstvakken. Ik heb altijd al een fascinatie gehad voor

FOTO’S D. SMITH

tekenen, schilderen en het maken van composities.”

Toen Smith begon aan een carriére als muziek-
producent kwam haar liefde voor andere kunstvormen
op een lager pitje te staan. Totdat ze in transitie ging:
“Toen de muzieksector mij in 2014 de rug toekeerde,
realiseerde ik me weer hoe dol ik ben op beeldende
kunst?”

Toch speelt ook muziek een grote rol in Kokomo
City: Smith gebruikt door haar geproduceerde soul
en hiphop om scénes naar een hoger niveau te tillen.
“Het lag in de lijn der verwachting dat ik ook iets met
muziek kon doen en met deze film heb ik de kans ge-
kregen om mezelf opnieuw als muziekproducent te
bewijzen, zonder mijn integriteit op te offeren.”

Samengenomen resulteren de muziek en de ge-
stileerde mise-en-scéne in wat Smith een “onge-
censureerde blik” noemt op (een deel van) de trans
gemeenschap. Het is hoog tijd voor films zoals Koko-
mo City, zegt ze: “Het is triest dat het zo lang heeft
moeten duren, maar het gebeurt eindelijk. Tien jaar
geleden had men het in de regering nauwelijks over
trans mensen en queer mensen, behalve als er beleid
tegen ons werd gemaakt. Nu praten de mensen met
ons over ons. We worden onderdeel van het debat en
worden steeds vaker gezien als vanzelfsprekend on-
derdeel van de samenleving.”

TRANSFOBIE

Kokomo City toont echter ook de weerbarstige reali-
teit waarbinnen transfobie en toxische masculiniteit
ernstige consequenties kunnen hebben. Zo vertelt
Mitchell in de openingsscéne dat ze op een dag een
cliént met een pistool treft.

Waar die episode nog met een sisser afliep, werd
een later incident Koko Da Doll fataal. Op 18 april van
dit jaar, enkele maanden nadat Kokomo City op Sun-
dance in premiére was gegaan, wordt haar levenloze
lichaam aangetroffen in Atlanta. Doodgeschoten. Een
zeventienjarige jongen wordt aangehouden. Smith
draagt Kokomo City aan Da Doll op, vertelt ze: “Gis-
teravond keek ik nog naar een foto van haar, ik kan het
nog steeds niet geloven. We missen haar. Terwijl ik
expliciet trauma in mijn film juist probeerde te ver-
mijden, gebeurde het in de realiteit.”

Toch is Smith dankbaar dat ze Da Doll mocht
portretteren: “Ik heb kunnen laten zien dat ze geluk-
kig was. Hoe ze een sekswerker is geworden, en hoe
haar verhaal andere trans vrouwen kan inspireren.
Vrouwen die misschien gered kunnen worden uit
sekswerk, of vrouwen die dankzij Koko’s optreden
juist niet willen stoppen met sekswerk. Het is enorm
belangrijk dat ze in de film te zien is”

Smith blijkt zo, ondanks alle tegenslagen, een op-
timist. “We moeten blijven onthouden waar we van-
daan komen. Vandaag de dag hebben we het gezamen-
lijk over het bevorderen van de rechten van trans
mensen in de Verenigde Staten. Dt is vooruitgang.”

KOKOMO CITY VERENIGDE STATEN, 2023 | REGIE
D. SMITH | MET DANIELLA CARTER, KOKO DA DOLL,
LIYAH MITCHELL, DOMINIQUE SILVER | 83 MINUTEN |
DISTRIBUTIE PERISCOOP | TE ZIEN VANAF 7 DECEMBER,
ook viA picl.nl

Fascinerend
fascisme

: COLUMN | Dan Hassler-Forest zoekt als de

Indiana Jones van de filmwetenschappen
naar verborgen betekenissen en geheime
kamers van de filmgeschiedenis.

Vijf jaar geleden schreef ik een artikel voor The
Washington Post waarin ik uitlegde hoe de
geliefde Disney-klassieker The Lion King een
fascistisch wereldbeeld uitdraagt. Aanleiding
hiervoor was de afgrijselijke remake die dat jaar :

i de kassa’s opnieuw flink deed rinkelen — maar

eigenlijk was het stuk vooral ingegeven door de

. opkomst van neofascistische bewegingen. Met

de verkiezing van extreemrechtse leiders als '
Trump, Orban en Bolsonaro begonnen velen zich :
opnieuw af te vragen: wat is eigenlijk de aan-

i trekkingskracht van fascistische denkbeelden?

Met de onthutsende zege van Geert Wilders
in de Nederlandse verkiezingen van afgelopen
maand gaat er nu opnieuw een schokgolf door
Europa. In de jaren dertig was er voor het laatst
zoveel electorale steun voor extreemrechtse

' partijen. Maar terwijl de politieke duiders wei-

nig meer doen dan de verkiezingscampagnes

i analyseren, moeten we misschien ook eens

nadenken over de manieren waarop Hollywood

1 ons al jaren het fascistische gedachtegoed in

hapklare brokken serveert.

The Lion King is een schoolvoorbeeld van de
aantrekkingskracht van het fascisme: een fabel
die een samenleving schetst waarin biologisch
superieure leiders (leeuwen) met geweld over

i het aanbiddende volk regeren, terwijl een

“onnatuurlijke” groep indringers (hyena’s) de
natuurlijke balans verstoort. Voor Hitler waren
de Joden de hyena's, voor Trump waren het
Mexicanen en moslims, voor Wilders zijn het
Marokkanen en vluchtelingen — fascisten heb-
ben altijd een groep nodig die hun denkbeeldige

1 circle of life bezoedelt.

Dat binaire onderscheid tussen ‘wij’ en ‘zij’
zien we natuurlijk niet alleen in Disney-films.
De Amerikaanse filmindustrie produceert al
ruim honderd jaar verhalen waarin goed en
slecht lijnrecht tegenover elkaar staan. Dit
onderscheid leert ons al op jonge leeftijd om
groepen te dehumaniseren. Zo waren de Ameri- :

i kaanse indianen in traditionele westerns primi-

tieve wilden die afgemaakt mochten worden.
Deze fascistische lading zit niet alleen in de
inhoud van de Hollywood-film, maar ook in de

i vorm. Zoals Susan Sontag in haar beroemde

essay ‘Fascinating Fascism’ al opmerkte, is de
blockbuster erop gericht om het publiek te
overweldigen met audiovisueel spektakel.

1 Hierin staan doorgaans geweld, heldenverering

en grote mensenmassa'’s centraal. :
Als je bedenkt dat Hollywood nu al jaren wei- !
nig anders produceert dan superheldenfilms en

 ander mega-spektakel waarin steeds weer een

ander soort Ubermensch centraal staat, snap-

. pen we misschien ook beter waarom de sim-

plistische denkbeelden van neofascisten zo tot

+ de verbeelding blijven spreken. Want zolang de

vorm en inhoud van blockbusters op onze col-
lectieve onderbuik blijft inspelen, moeten we
niet vreemd opkijken als die fascinatie zich ook

1 naar de stembus blijkt te vertalen.

DAN HASSLER-FOREST |
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Wie denkt dat John Wick vanuit het niets met ge-
strekt been het beeld binnen kwam vliegen heeft het
mis. De cinema van het gestrekte been is al decen-
nialang de specialiteit van de koning van de Hong-
kong-cop/gangster-cinema: John Woo. Dat Woo, in
1946 geboren als Wu Yu-seng, de neiging heeft om
actiesequenties als extravagante choreografieén te fil-
men — ook iets wat je terugziet in de John Wick-films
—komt misschien doordat een van de eerste westerse
filmmakers die hij bestudeerde Jacques Demy was,
maker van vermaarde musicals als Les parapluies de
Cherbourg. Dat en natuurlijk de martial-arts-tradi-
tie met z'n groteske vechtpartijen, die in de Hong-
kong-cinema teruggaat tot ver voor Woo. Onder meer
in de films van de Shaw Brothers, van wie streaming-
dienst MUBI sinds kort veertien films aanbiedt. Woo
begon in 1969 als regieassistent te werken voor de
Shaw Brothers. Dat, en natuurlijk de danslessen die
Woo op z’n middelbare school volgde en de dansles-
sen die hij gaf in de christelijke kerk waar hij lid van
was, aldus de filmmaker in een recent interview met
The New Yorker.

Vanaf 7 december is Silent Night te zien, Woo’s
eerste Amerikaanse film sinds zijn geflopte Philip K.
Dick-adaptatie Paycheck (2003). In de bepaald niet
stille, maar wel geheel zwijgende film is Woo’s hand-

VERDAAD

tekening evident: de wraakfilm heeft geen dialogen
omdat het hoofdpersonage, gespeeld door Joel Kin-
naman, z'n stem kwijt is. Deze Godlock heeft van de
brute wraak op een bende criminelen z’'n levensmissie
gemaakt, nadat zijn zoontje door hun toedoen om-
kwam bij een aanslag. Het spreekt voor zich bij Woo
dat die wraakmissie wordt uitgevoerd op kerstavond,
net zoals de climax van Hard Boiled (1992) plaatshad
in een ziekenhuis. Waardoor hoofdrolspeler Chow
Yun-fat op de poster kon met een shotgun in de ene
hand en een baby in de andere.

REALISME IS VOOR DIEREN

Is dat dan geweldsporno? Kitsch? Nee. Woo houdt
van cinema met een grote neonrode C en dus van
beweging, extravagantie en vervoering. Hij heeft niks
met realisme. Realisme kunnen we allemaal. Realisme
is wat we met dieren gemeen hebben. Nee, zegt Woo.
Mensen hebben fantasie! Expressionistische over-
daad! Bravoure! Natuurlijk opent Woo’s doorbraak-
film The Killer (1988) dus in een rustiek kerkje waar
de huurmoordenaar doelwit en wapen overhandigd
krijgt, waarna hij in slow motion de kerk uit loopt,
begeleid door een nummer van de Chinese zangeres
Sally Yeh, en even later het doelwit executeert in een
bomvol restaurant waar Sally Yeh dit nummer live

ILLUSTRATIE ROLF HERMSEN

VAN [

Naar aanleiding van de release
van Silent Night een paar woorden
over de cinema van John Woo.
Een bescheiden pleidooi voor
maximalisme.

DOOR RONALD ROVERS

voor het etende publiek opvoert. Natuurlijk hebben
de pistolen in Woo’s films tien, twintig keer de aan-
tallen kogels die ze in werkelijkheid hebben. En
natuurlijk ruilen Nicolas Cage en John Travolta in
Face/Off van gezicht. Want hoezo zouden ze niet
van gezicht ruilen?

Als je even zoekt op eerste reacties op die laatste
film, stuit je direct op het typische ‘Los van de vele
ongeloofwaardigheden..’ Maar zo moet je dus niet
kijken naar een film van John Woo. Of het geloof-
waardig is wat je ziet, is niet de vraag. Van het doek
spatten of niet van het doek spatten, dat is de vraag.
De kunst van het kijken naar bombast, overdaad en
maximalisme verlies je als je alleen naar realistische
cinema kijkt. Als je dan plotseling films ziet van John
Woo — of, zeg, Jupiter Ascending van de Wachowski’s,
of Babylon, of RRR — neig je bijna reflexmatig naar
ogenrollerij en verzuchtingen over ongeloofwaardig-
heid. Niet terecht. De overdadige film is het kloppen-
de hart van de cinema. - — ——————————
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“Verrassing is mijn voordeel”; stelt een
24-jarige, onbekende kapitein. Het is 1793
en hij heeft een plan bedacht om Toulon te
bevrijden van de Engelse en Spaanse legers.
Als het lukt om het centrale kasteel in te ne-
men, kan zijn leger vanaf daar de stad weer
overmeesteren. De kapitein kondigt dit alles
aan in een brief aan zijn broer, en schrijft
vervolgens: maar het gaat niet zozeer om die
verrassing, alleen het vuur kan me doen ze-
gevieren.

En dat doet het. Wat volgt is een bloede-
rige, geweldig gefilmde actiescéne waarin hij
zelf meevecht. “Ik beloofde je een overwin-
ning,” zegt hij even later met typerend
strakke blik, “en ik heb woord gehouden.”

Voor sommigen zou zo’n gevecht een cli-
max zijn, bij Napoleon is het pas het begin —
en de film Napoleon laat het allemaal zien.
Na die slag bij Toulon ook vele grotere ge -
vechten die volgen, Napoleons obsessieve
hunkering naar de juiste verrassingstactiek
en eeuwige roem, zijn verwrongen relatie
met Joséphine, de coup die hij in Frankrijk
pleegt, de ernst waarmee hij zichzelf vervol-
gens tot keizer benoemt, dat hij meerdere
keren wordt verbannen, terugkeert en uit-
eindelijk afgezonderd en ongelukkig sterft.

KLEINZERIG

Hoe verfilm je een bestaan dat zo groots en
gevarieerd is dat het uit meerdere levens lijkt
te bestaan? Stanley Kubrick koesterde zijn
hele leven een fascinatie voor Napoleon en
na2001: A Space Odyssey (1968) besloot hij
diens leven te verfilmen. Het scenario was al
voltooid, Jack Nicholson en Audrey Hepburn
zouden de hoofdrollen spelen — maar het
plan werd geschrapt omdat de film Waterloo
(1970) flopte.

Sinds 2013 is Steven Spielberg bezig om
een miniserie te maken van Kubricks scena-
rio. Ook Ridley Scott las dat script, maar hij
vond het tegenvallen. Hij besloot met scena-
rist David Scarpa samen te gaan werken en
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THE MEAN ONE

NAPOLEON

WAT ZAG NAPOLEON ALS
H1J IN DE SPIEGEL KEEK?

Stanley Kubrick en Steven Spielberg waren het al
jaren van plan, maar Ridley Scott krijgt het nu voor
elkaar: een film over Napoleon. Het resultaat is
wonderlijk, overdonderend en onevenwichtig -
gelukkig zijn er Joaquin Phoenix en de spectaculaire
veldslagen.

zijn eigen accenten te leggen bij de verfil-
ming van Napoleons leven.

Hoewel, accenten: Napoleon is erg breed op-
gezet. Het verhaal omspant decennia, waar-
door het prettig voortdendert en er veel
spektakel is — op het slagveld, in de politieke
arena, in de slaapkamer. Joaquin Phoenix
speelt de obsessieve, af en toe verstilde
hoofdpersoon voortreffelijk, en wie hem
ziet, gaat vanzelf geloven in de bijna hypno-
tiserende charme die historici Napoleon
toedichten. En ook, via de wat lichtere lagen
van de film, in de kleinzerigheid die hem
soms parten speelde: hoe de grote overwin-
naar Napoleon binnenskamers vaak een

THE MEAN ONE

Steven LaMorte | Ook dit jaar weer in trek: de
kerst-slasher. Op kerstavond wordt Cindy's
familie op gruwelijke wijze afgeslacht door een

. groot groen wezen in kerstmanoutfit. Twintig

jaar later keert Cindy terug naar de plaats delict
om voor eens en voor altijd af te rekenen met
deze ‘Mean One’. In Amerika bleken de recensies
een stuk gemener dan het monster zelf.

TE ZIEN VANAF 6 DECEMBER

PLEASE DON’T DESTROY

Paul Briganti | Drie bevriende huisgenoten
(gespeeld door populaire komieken uit de
Saturday Night Live-school) zijn ontevreden
met hun ingedutte leventjes, en gaanin hun
bergdorpje op zoek naar een schat die mis-

. schien wel honderd miljoen dollar waard is.

DOOR THOMAS HEERMA VAN VOSS

klein, kwetsbaar, afhankelijk ego had.

Veel van zijn gedrag wordt in deze film
herleid tot zijn intrigerende band met zijn
grote liefde Joséphine (een als altijd uitste-
kende Vanessa Kirby), al komt dat personage
zelf niet tot bloei. Dat is de keerzijde van
Scotts aanpak: Napoleon heeft zo’n grote
greep dat veel zaken meer worden aangestipt
dan uitgediept. In zeker opzicht is de film
een greatest hits van een heel erg, tja, great
leven. Het doet verlangen naar de vier en een
half uur durende director’s cut die naar ver-
luidt op Apple TV+ zal verschijnen.

In de twee en een half uur die het verhaal
nu beslaat, wordt gek genoeg ook Napoleon

Onderweg krijgen ze natuurlijk behoorlijk wat
tegenwerking, in deze wisselend ontvangen
komische avonturenfilm.

TE ZIEN VANAF 7 DECEMBER

MASHA EN DE BEER WINTERPRET EN MEER!
Artem Naumov | Nieuwe speelfilm naar de
populaire kinderserie over jonge doerak Masha
en haar berenvriend. Ze veroorzaken ditmaal
behoorlijk wat trammelant op een winterse
bruiloft. Via Masha'’s nieuwe vriend Januari
leren de allerkleinsten ook nog iets over de
twaalf maanden.

TE ZIEN VANAF 13 DECEMBER

TEDDY’S KERSTFEEST
Andrea Eckerbom | Van oorsprong Noorse

1 familiefilm waarin de jonge Maria stuit op een

40

zelf karakterologisch amper wezenlijk inte-
ressant. Veelvuldig spreekt hij over zijn
liefde voor de Franse idealen, alleen blijft de
vraag: welke idealen, en wat voelt hij daarbij,
waar komt dat vandaan? Bij zijn jeugd wordt
sowieso amper stilgestaan. Wat maakt hem
tactisch nou zo goed, hoe denkt hij na over
de miljoenen mannen die onder zijn leiding
stierven? En over zichzelf? Wat ziet hij als hij
in de spiegel kijkt?

GISTENDE SPANNING

Dit alles maakt Napoleon een wonderlijke
film, zowel vol als leeg, zowel overdonderend
als onevenwichtig. Historische correctheid
was duidelijk niet het streven — een film
hoeft de realiteit natuurlijk niet te volgen zo-
als een hond zijn baasje, maar hier is soms
voelbaar dat complexe gebeurtenissen wel
erg simpel worden weergegeven. Het wordt
pas echt levendig op het slagveld, alsof dat
het gebied was dat Scott (net als Kubrick) het
meest aantrok in dit verhaal. De veldslagen
zijn fantastisch in beeld gebracht, secuur en
spectaculair. Hoogtepunt is de slag bij Aus-
terlitz (1805), waar Napoleon in de ijzige kou
zijn tegenstander tactisch overbluft; het is
een van de beste grote gevechtsscénes die ik
ooit zag, met gistende spanning, fraai oog
voor het kleinste details, shots van onder het
ijs waar strepen rood doorheen klieven.

Die scéne zet te denken: zit er een meer
afgebakende, geconcentreerde film verstopt
in Napoleon? Alkun je ook zeggen: de soms
ongerichte weidsheid van Scotts opzet past
uiteindelijk juist bij deze titelheld, die ook
van geen ophouden wist, en aan zijn eigen
ambities bezweek.

NAPOLEON VERENIGDE STATEN/VERENIGD
KONINKRIJK, 2023 | REGIE RIDLEY SCOTT |

MET JOAQUIN PHOENIX, VANESSA KIRBY, TAHAR RAHIM
| 158 MINUTEN | DISTRIBUTIE NBCUNIVERSAL | NU TE
ZIEN | LEES oP filmkrant.nl EEN LANGERE VERSIE
VAN DEZE RECENSIE

levende teddybeer. Deze Teddy hoopt op een
rijke eigenaar die hem alles over de wereld kan
bijbrengen. Maar in dit knuffelantwoord op Toy
Story loopt het uiteraard nét even anders.

i TE ZIEN VANAF 13 DECEMBER
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MAESTRO

Valse neuzen én noten

Gesteund door producenten Martin Scorse-
se en Steven Spielberg waagt acteur-regis-
seur Bradley Cooper zich aan een Ameri-
kaans monument: Leonard Bernstein. Net-
flixproductie Maestro is een biopic én rela-
tiedrama.

Als acteur-regisseur verborg Orson Welles
zich vaak achter valse neuzen. “Ik gebruikte
een valse neus voor Citizen Kane omdat ik
zo'n babyface had’, vertelde de filmmaker in
Henry Jagloms My Lunches with Orson. Op
andere momenten verschool hij zich achter
nepneuzen om vragen op te roepen en een
enigma te blijven. Een dwaalspoor.

Voor de neus die acteur-regisseur Bradley
Cooper in zijn Leonard Bernstein-biopic
Maestro gebruikt om de fysieke gelijkenis
met de legendarische Amerikaanse dirige-
nen componist te versterken, werd hij flink
onder vuur genomen. Ten onrechte: Cooper
vermijdt de raciale karikatuur

Het probleem van de film is juist dat we
constant ‘Bradley Cooper’ zien. Als acteur,
die er alles aan doet om een larger than life
figuur te vertolken (Coopers obsessie voor
zelfverwoestende personages kennen we van
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zijn regiedebuut A Star is Born). En als regis-
seur, die opent met een Bernstein-citaat
over hoe kunst vragen moet oproepen en af-
sluit met een close-up van de eigen blik en
eenuitdagend “any questions?”

Dat Cooper nadrukkelijk de volgspot richt
op zijn eigen krachttoer als acteur en op de
artistieke inspanningen die verbonden zijn
met een kunstwerk, heeft positieve gevolgen.
Wat goed werkt is de opdeling van de film in
een zwartwit - en een kleurdeel, doordron-
gen van respectievelijk jeugdige energie en
melancholische gevoelens over de voortglij-
dende tijd; mede door de beeldvoering van
Matthew Libatique, een DoP die zowel vita-
liteit van het scherm kan doen spatten als de
schaduw van de dood weet op te roepen.

Maestro smeekt dan ook om een groot
doek en een donkere zaal om de momenten
waarop Bernstein muzikale extase bereikt
optimaal te laten binnenkomen. Helaas zijn
die hoogtepunten niet representatief voor de
film, die het creatieve proces onderbelicht en
waarin Bernsteins muzikale invloeden, zijn
samenwerkingen en de politieke betekenis
van creaties als Mass buiten beeld blijven.

Wat we wel krijgen is een ‘scénes uit een
huwelijk’-variant met Bernstein en zijn
echtgenote Felicia Montealegre (Carey Mul-
ligan) in de hoofdrollen en een reeks manne-
lijke geliefden als figuranten. Bergman-light,
want de offers die kunst eist van artiesten,
hun partners en familieleden hebben een
hoog clichégehalte, net als de tweespalt
componist/dirigent, waardoor het drama
veelal banaal is. Genre waarom-blijft-een-
vernederde-vrouw-bij-haar-narcistische-
man? Dat gedateerde relatieverhaal staat
haaks op het tragische slot waarin Mulligan
haar regisseur wegspeelt. Een valse noot? Ja,
maar ook de indicatie dat een authentieker
portret van deze geéngageerde vrouw veel
had kunnen toevoegen aan Maestro.

IVO DE KOCK

MAESTRO VERENIGDE STATEN, 2023 | REGIE
BRADLEY COOPER | MET BRADLEY COOPER, CAREY
MULLIGAN, MATT BOMER | 129 MINUTEN | DISTRIBUTIE
WW ENTERTAINMENT | TE ZIEN VANAF 7 DECEMBER

JIPPIE NO MORE!
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JIPPIE NO MORE!

Frisse blik op familieperikelen

Veel spontaner dan deze levenslustige
familiefilm kun je het niet krijgen. Jippie No
More! mocht in oktober Cinekid openen en
won daar de publieksprijs en de Jeugdjury
Award.

Tijdens de hectische voorbereidingen van
een bruiloftsfeest vraagt iemand zich af of je
alles tot in de puntjes moet voorbereiden, of
juist gewoon moet laten gebeuren. Dat lijkt
ook van toepassing op deze nieuwe film van
Margien Rogaar (Lampje). Soms lijkt het dat
het ongetwijfeld gedegen script van Fiona
van Heemstra (Knor) zomaar geimproviseerd
is. Een aanstekelijke onderdompeling in de
familiedynamiek, waarbij heel verschillende
en altijd aansprekende karakters toch moe-
ten proberen (letterlijk) de handen op elkaar
te krijgen.

De zestienjarige Jaap Peter, alias Jippie,
alias rapper JP, hoopt tijdens het feest de
show te stelen met de billetjesdans, maar zijn
hoogst nerveuze vader wil het strak houden.
Is Jippie de echte hoofdpersoon, of duikt hij
toevallig overal op? Want er is uiteraard veel
meer aan de hand rond het rommelige land-
huis van opa Willem, waar de trouwpartij van
Jippie’s oudste zus Gail plaatsvindt. Zelf
wordt JP onverhoeds verliefd op paardenver-
zorger Lily, maar die voelt helaas meer voor
zijn zus Joe. De liefde daagt weer op heel an-
dere manier de opstandige Jane uit, terwijl
Gail —nouja, dat ziet iedereen zelf wel.

En dat alles net even uitdagender dan in
een traditionele feelgoodkomedie; de sfeer is
bij vlagen heerlijk chaotisch en levensecht.

De vele perikelen, vrolijkheid, twijfels, emo-
ties en tragikomische, serieuze en oprecht
aandoenlijke momenten zullen alle leeftij-
den vanaf pakweg acht jaar moeiteloos aan-
spreken. De acteurs weten het op een heel
natuurlijke manier uit hun mouw te schud-
den. Hoewel ik soms het gevoel kreeg dat er
bij al die vaart wel eens een lijntje blijft han-
gen, is dat misschien wel passend. In de
liefde en het leven hoeft niet alles mooi afge-
rond te zijn.

Typerend voorbeeld is de plaats die Jaap
Peter krijgt. Een jongen met downsyndroom,
afwisselend innemend en brutaal gespeeld
door Wesley van Klink die we kennen van de
serie Downtown. Zijn plaats tussen de ande-
ren is volkomen vanzelfsprekend. Down is
geen onderwerp dat speciaal wordt uitge-
licht. Terwijl de manier waarop hij de dingen
ervaart, met name de afwijzing van zijn ver-
liefdheid, nergens mooier of sentimenteler
wordt gemaakt dan het is.

Tets dergelijks kan gezegd worden van Jip-
pie’s speelse verhouding met zijn eigenwijze
opa Willem, en de troost die hij bij zijn vader
vindt. Dat en veel meer sluit dan weer moei-
teloos aan bij opa’s ritueel met het zwaard,
een fraaie vondst waar fantasie en ontroe-
ring samenkomen.

LEO BANKERSEN

JIPPIE NO MORE! NEDERLAND, 2023 | REGIE
MARGIEN ROGAAR | MET WESLEY VAN KLINK, KEE
DERWIG, LOTTE JONKER, CARINA DE VROOME | 95
MINUTEN | DISTRIBUTIE CINEART | TE ZIEN VANAF
13 DECEMBER
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WONKA

Paul King | Na onder meer Gene Wilder en John-
ny Depp is de beurt nu aan Gen Z-lieveling
Timothée Chalamet om in de huid te kruipen
van Willy Wonka. De uit het brein van Roald
Dahl ontsproten uitvinder, goochelaar en cho-
colatier is hier nog een jonge Wonka, die ervan
droomt om de wereld ‘lekkerder’ te maken met
chocolade. Dat gebeurt met veel zang en dans,
al benadrukt regisseur Paul King (bekend van de
meesterlijke Paddington-films) dat Wonka géén
musical is. Onze recensie leest u rond de ver-
schijningsdatum op filmkrant.nl.

TE ZIEN VANAF 13 DECEMBER

DE TATTA’S 2
Jamel Aatache | De Tatta’s, over een rijk gezin
dat na een faillissement in een achterstands-

wijk gaat wonen, werd eind vorig jaar een dave-
rende bioscoophit, dus een vervolg kon niet uit-
blijven. De familie Van Kampen is inmiddels
geintegreerd in hun nieuwe leefomgeving, maar
nieuwe problemen stapelen zich alweer op,
wanneer de vader van pater familias Erik ineens
bij hen intrekt én de wijk bedreigd wordt door de
sloopkogel.

TE ZIEN VANAF 14 DECEMBER

IT'S A WONDERFUL LIFE

Frank Capra | Oppassen bij de kassa: Capra’s
ultieme kerstklassieker (schaamteloos senti-
menteel, warm menselijk en voorzien van happy
end) wordt slechts een week eerder uitgebracht
dan de horror-versie (zie verderop).

TE ZIEN VANAF 14 DECEMBER

BON BINI: BANGKOK NIGHTS

Pieter van Rijn | Niet altijd geliefd bij de critici,
maar des te meer bij het grote filmpubliek: de
Bon Bini-films van komiek Jandino Aspiraat, die
zijn typetjes de meest doldwaze avonturen laat
beleven. De hoofdrol is in deze vierde Bon Bini-
film opnieuw weggelegd voor de flamboyante
Judeska, die een woekerlening afsluit bij een
Aziatische zakenmagnaat om haar fastfoodke-
ten F.C. Kip uit te breiden, maar vervolgens alles
kwijtraakt. Samen met zakenpartner Ping Ping
reist ze af naar Bangkok om terug te stelen wat
hen is afgenomen.

TE ZIEN VANAF 20 DECEMBER

JUF BRAAKSEL EN DE MAGISCHE RING
Aram van de Rest | Verfilmingen van de suc-
cesvolle jeugdboeken van Carry Slee waren lang

schering en inslag, maar verdwenen de afgelo-
pen jaren wat uit zicht. Met deze filmversie van
de succesvolle reeks rond de verschrikkelijke
schooldirecteur Brakel komt daar verandering
in. In de boekenreeks verschenen inmiddels zes
delen, dus volop voer voor vervolgfilms.

TE ZIEN VANAF 20 DECEMBER

KATTENKWAAD IN HET MUSEUM

Vasiliy Rovenskiy | Na een overstroming belan-
den de bevriende kat Vincent en muis Maurice
per abuis in een groot museum. Daar stuiten ze
op een groep elitaire katten die de kunstwerken
beschermen, en vooral in de hapgrage muis een
groot gevaar zien. En tot overmaat van ramp
dreigt op datzelfde moment ook nog de Mona
Lisa te worden gestolen.

TE ZIEN VANAF 20 DECEMBER
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LE POT-AU-FEU

Een culinaire sonate

De regieprijs ging in Cannes dit jaar naar
deze ingetogen en tegelijk uitbundige fan-
tasie over de bijzondere relatie tussen een
fijnproever en zijn kok. Kookkunst als me-
tafoor voor het leven.

De culinaire cinema is een curieus genre. Al
was het maar omdat films de heerlijkheden
alleen kunnen laten zien maar niet kunnen
laten proeven. Toch is dat nauwelijks een be-
zwaar, blijkt in Le pot -au-feu van de Frans-
Vietnamese filmmaker Tran Anh Hiing. Al
die dynamisch gefilmde eetkunst zet ook een
emotionele toon in dit verhaal over levens-
genieter Dodin (Benoit Magimel) en zijn vir-
tuoze kok Eugénie (Juliette Binoche). Ergens
wordt een menu zelfs vergeleken met een so-
nate.

Vooral in de eerste helft van Le pot-au-feu
is er vrijwel geen moment waarop we niet
getuige zijn van het bereiden en genieten.
Soms misschien zelfs wat al te dominant,
want uiteindelijk gaat het over iets anders.

Eugénie vervult al zo’n twintig jaar alle
culinaire wensen van haar heer Dodin, en
soms delen ze het bed. Ennog steeds tasten
ze met een glimlach — beminnelijk, onzeker,
zelfbewust of vragend — elkaars gevoelens af.
Niet voor het eerst vraagt Dodin of Eugénie
toch misschien zou willen trouwen?

Achter deze ode aan de Franse cuisine
schuilt een ingetogen verhaal dat je, hoewel
gesitueerd rond 1885, een tijdloze fabel zou
kunnen noemen. Van het aanstippen van de
man-vrouwverhouding tot een bescheiden

maar gevoelvolle blik op de liefde en het le-
ven, met ruimte voor een toets humor, ont-
roering en tragiek.

Zo tafelt Dodin bijvoorbeeld met zijn
mannenvrienden terwijl de vrouwen in de
keuken blijven en de tegendraadse Eugénie
voor onafhankelijkheid kiest. Een uitstapje
naar een prins met slechte smaak voelt als
een zijsprong, maar mooi is het moment dat
Dodin besluit de rollen om te draaien door
voor Eugénie te koken. Ener is de aandoen-
lijke en gaandeweg belangrijker rol van
nichtje Pauline, een culinair wonderkind dat
met vroegwijze en tegelijk naieve blik de eer-
ste stappen in de keuken van het leven zet.

Tran, zich losjes baserend op het boek van
Marcel Rouff, spint die draad kalmpijes uit,
terwijl de camera moeiteloos de liefde voor
de gerechten — van weelderig tot oprecht
eenvoudig — tot een geheel weeft met de per-
sonages. Om dan plots te kiezen voor een be-
langrijk moment, intiem of anderszins,
waarop die kookkunst niet nodig is. Ook al
voelt tegen het eind, na een ingrijpende
wending, het culinaire aspect wat als een
herhalingsoefening, toch is het knap hoe
Tran je in zijn flow weet mee te nemen.

LEO BANKERSEN

LE POT-AU-FEU (LA PASSION DE DODIN
BOUFFANT) FRANKRIJK/BELGIE, 2023 | REGIE TRAN
ANH HUNG | MET JULIETTE BINOCHE, BENOTT MAGIMEL
1135 MINUTEN | DISTRIBUTIE CHERRY PICKERS | TE
ZIEN VANAF 7 DECEMBER

IL BOEMO
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Decadent eerherstel voor
vergeten componist

Deze biopic over Josef Myslivecek, eenin de
vergetelheid geraakte achttiende-eeuwse
Tsjechische operacomponist, brengt in bij-
na tweeénhalf uur zijn muziek en het deca-
dente Italié van die tijd tot leven, maar de
hoofdpersoon nauwelijks.

Josef Myslivecek had het ongeluk te leven in
een tijd met nog grotere talenten dan hijzelf.
Dat suggereert in ieder geval dit overdadige
portret van de musicus die Praag achterliet
op zoek naar roem en fortuin in Itali€. Petr
Vaclavs portret Il Boemo begint bij het einde,
als de ooit gevierde componist door ziekte
tot de bedelstaf en een vroegtijdige, roem-
loze dood is veroordeeld.

Er volgt een beschrijving van Mysliveceks
opkomst in Venetié en Napels. Dankzij een
combinatie van onmiskenbaar talent en on-
weerstaanbare charme baant hij zich via de
slaapkamers van invloedrijke dames een weg
naar de top van de opera. Dat wordt getoond
in heerlijk weelderige beelden van de Itali-
aanse hogere kringen, geregeerd door hedo-
nisme en willekeur. Met de componist be-
zoeken we luxueuze huiskamers, salons,
clubs en opera’s gevuld met goud, kunst en
bohémien kleding.

Alles draait om het hebben van de juiste
contacten, die uiteindelijk leiden naar het
hof, waar een grillige onbenul op de troon
zit. In een ongemakkelijke scéne wordt dui-
delijk hoezeer onderdanen waren overgele-
verd aan de stemmingen van de koning: bij
een bezoek aan de kleedkamer van de popu-
laire operazanger Caterina Gabrielli, met wie
Myslivecek uiteraard zowel een professio-
nele als romantische relatie had, misbruikt
deregent zijn machtspositie met onver-
bloemde wellust.

I1 Boemo (‘de Bohemer’), naar de bijnaam
die Myslivecek in Italié kreeg, is een visueel
en muzikaal kunststukje, met uitgebreid
ruimte voor de composities van de Tsjechi-
sche arbeidsmigrant. Die worden vaak in
hun geheel uitgevoerd door Vaclav Luks en
zijn beroemde barokorkest Collegium 1704.
Onder het toeziend oog van de elite, al is die
in hun loges meestal met heel andere dingen
dan de opera bezig. De aankleding van de de-

IL BOEMO

cors en de personages is oogstrelend en
overdadig. De onvermijdelijke seksscénes
zijn sensueel en smaakvol.

Het enige minpuntje is dat je naruim 140
minuten film Myslivecek nog altijd nauwe-
lijks hebt leren kennen. Hij is getalenteerd en
ambitieus, charmant en opportunistisch,
maar over zijn verleden leren we niets meer
dan dat hij een tweelingbroer heeft die is
achtergebleven om voor de familie en de mo-
len te zorgen. Wat waren bijvoorbeeld zijn
echte gevoelens voor het muzikale wonder-
kind Mozart (met wie hij een corresponden-
tie onderhoudt nadat ze in een hilarische
scéne kennismaken), die hem op alle fronten
voorbijstreefde?

Het maakt de film niet minder spectacu-
lair, maar betrokkenheid bij Myslivecek en
zijn uiteindelijke lot levert het niet op. Daar-
door heeft Il Boemo niet de emotionele im-
pact die hij had kunnen hebben.

NICOLE SANTE

IL BOEMO TSJECHIE/ITALIE/SLOWAKIJE, 2022 |
REGIE PETR VACLAV | MET VOJTECH DYK, ELENA
RADONICICH, BARBARA RONCHI | 143 MINUTEN | DIS-
TRIBUTIE IMAGINE | TE ZIEN VANAF 14 DECEMBER

MIGRATION

Benjamin Renner | Ook een eendengezin kan in
een sleur belanden, toont deze animatiefilm.
Vader Mack is tevreden met zijn leventje in een
vijver in New England, maar zijn vrouw en kin-
deren willen dolgraag meer van de wereld zien.
En dus besluiten ze het avontuur aan te gaan
met een winterse familievakantie naar Jamaica.
Maar de reis verloopt uiteraard een stuk rom-
meliger dan verwacht. De geroemde Mike White
(maker van HBO-hitserie The White Lotus) is
verantwoordelijk voor het script.

TE ZIEN VANAF 20 DECEMBER

AQUAMAN AND THE LOST KINGDOM
James Wan | Vervolg op hitfilm Agquaman uit
2018. De pijlsnelle zeekoning van Atlantis
(Jason Momoa) moet zijn gemeenschap

opnieuw beschermen tegen kwade invioeden
van buitenaf, ditmaal een piraat die wraak zoekt
voor de dood van zijn vader. Dat resulteert
ongetwijfeld weer in genoeg superheldenspek-
takel op én onder zeeniveau.

TE ZIEN VANAF 21 DECEMBER

IT'S A WONDERFUL KNIFE

Tyler Macintyre | Op de valreep voor de feest-
dagen ndg een kerst-slasher. In deze horrorko-
medie rouwt Winnie om haar beste vriendin, die
werd omgebracht door een psychopathische
burgemeester. Hoewel Winnie meerdere men-
sen redde van deze psycho-burgervader, blijft
het schuldgevoel aanwezig. Tot zich een han-
dige oplossing aandient: Winnie belandt in een
alternatieve realiteit, waarin niemand haar (en
haar verleden) kent. Minder handig: in dit uni-

versum loopt ook de moordlustige burgemees-
ter nog gewoon rond.
TE ZIEN VANAF 21 DECEMBER

NEEM ME MEE

Will Koopman | Regisseur Koopman (Gooische
vrouwen, Oogappels) boort de nieuwste groei-
markt aan: de seniorenfilm. Een sterrencast
met onder anderen Jeroen Krabbé, Olga Zuider-
hoek en Renée Soutendijk gaat op groepsreis.
Mede dankzij hun onervaren reisleider loopt de
trip uit op allerlei doldwaze ontwikkelingen.

TE ZIEN VANAF 21 DECEMBER

SOCIETY OF THE SNOW

J.A. Bayona | In 1972 crasht een Uruguayaans
vliegtuig met een rugbyteam aan boord op een
gletsjer in het hart van de Andes. Slechts 29 van
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SOCIETY OF THE SNOW i

de 45 passagiers overleven de vlucht. Ze moe-
ten zien te overleven in de ijzige wildernis, wat
vraagt om extreme maatregelen. Lees onze
recensie rond de release op filmkrant.nl.

TE ZIEN VANAF 21 DECEMBER
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THE OLD OAK

Een wat ongewone kerstfilm

Dieselmotoren Ken Loach en Paul Laverty
zullen niet snel zonder kritische verhalen
zitten. Hoe er voor klimaatactivisten ande-
re strafmaten zijn dan voor andere protes-
terende groepen, of de kolonisatie van de
woningmarkt door grote investeerders -
stof genoeg. In The Old Oak draait het om
een gemeenschap die van buiten wordt uit-
geknepen, waarna de frustratie zich naar
binnenricht.

Je probeert je voor te stellen hoe de eigenaar
van een flitsbezorgbedrijf naar Ken

Loach’ Sorry We Missed You kijkt. Of bij-
standsambtenaren naar I, Daniel Blake.
Waarschijnlijk met een vorm van dissociatie,
maar een mens kan hopen. Hoe verdwijnen
misstanden anders?

In Loach’ nieuwste film The Old Oak staat
niet eenidee of een individu maar een ge-
meenschap centraal. Die bredere focus ver-
klaart misschien deels waarom er na de pre-
miére in Cannes wat lauw werd gereageerd
op de film. Maar het is niet de enige verkla-
ring. The Old Oak heeft iets van een gemak-
zuchtige wensdroom — alle Menschen werden
Briider. Alishet moeilijk daar cynisch over
te doen. Een film die staat voor hoop, wie wil
dat afwijzen?

Ergens in het noordoosten van Engeland
ligt een dorp met een café. De mijnen zijn al
een tijdje dicht en een deel van de inwoners

THE OLD 0AK

is vertrokken. Wanneer een aantal leeg -
staande huizen wordt gebruikt om Syrische
vluchtelingen te huisvesten, leidt dat tot
voorspelbare spanningen in de gemeen-
schap. Cafébaas T] hoort in zijn kroeg (de
01d Oak uit de titel) dagelijks het gemak-
zuchtige racisme van een groepje vaste klan-
ten voor wie het leven weinig meer te bieden
heeft dan frustratie over alles wat anders is.
Hij besluit er iets aan te doen, samen met een
van de Syrische vluchtelingen.

Loach schetst een gemeenschap die op al-
lerlei manieren klem zit. Voor veel mensen
hier is hun kleine woning het enige bezit,
maar de ontwrichting van de woningmarkt
wordt pijnlijk duidelijk wanneer ‘een bedrijf
op Cyprus’ een aantal woningen voor acht -
duizend pond per stuk blijkt te hebben ge-
kocht. Waardoor de waarde van alle andere
woningen snel zal dalen. Maar omdat een
bedrijf op Cyprus een onzichtbare entiteit is,
richt de frustratie van enkele bewoners zich
op wie ze wel kunnen zien: vluchtelingen.

Loach maakt daar geen simplistisch wij-
zij van. T] en de Syrische Yara snappen heel
goed dat de enige zinnige oplossing is om
deze gemeenschap weer bij elkaar te bren-
gen. Of ‘bedrijven op Cyprus’ de woning-
markt kunnen blijven parasiteren, dat is een
kwestie voor de landelijke politiek, niet van
lokale caféhouders.

Als analyse van veelvoorkomende sociale
spanningen is The Old Oak best overtuigend.
Helaas biedt de verbroedering die Loach
schetst een te rooskleurige en ook een naieve
voorstelling van zaken. Gifmengers op nati-
onaal niveau spelen in deze kwesties ook een
belangrijke rol, mensen die een verdienmo-
del hebben gevonden in het tegen elkaar op-
zetten van bevolkingsgroepen. Maar Loach
en Laverty hebben nooit veel vertrouwen ge-
had in verandering van bovenaf. Echte ver-
andering komt bij hen altijd van onderop.

RONALD ROVERS

THE OLD OAK VERENIGD KONINKRIJK/FRANKRIJK/
BELGIE | REGIE KEN LOACH | MET DAVE TURNER, EBLA
MARI, TREVOR FOX | 113 MINUTEN | DISTRIBUTIE
CINEART | TE ZIEN VANAF 21 DECEMBER

UNTIL TOMORROW
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UNTIL TOMORROW

De baby die niet mag bestaan

De baby van Fereshteh is buitenechtelijk,
en mag dus niet bestaan in regressief Iran.
Waar kan de jonge moeder haar baby een
nacht laten wanneer haar ouders onver-
wacht op bezoek komen?

Zoals helaas veel te vaak gebeurt bij Iraanse
films, wordt de release van Until Tomorrow
(Ta farda) enigszins overschaduwd door de
problemen van de maker. Afgelopen maart
was regisseur Ali Asgarinog in Nederland, als
een van de hoofdgasten op filmfestival Mo-
vies That Matter. Daar draaide ook de korte
film Over mij, die hij in Nederland had ge-
maakt. In meireisde hij naar Cannes, waar
zijn nieuwe speelfilm Terrestrial Verses (in
coregie met Alireza Khatami, ook coscenarist
van Until Tomorrow) in zijprogramma Un
Certain Regard goed werd ontvangen.

Maar bij thuiskomst in Teheran werd zijn
paspoort in beslag genomen en werd hem
eenreis- en filmverbod opgelegd. Waar de
maatschappijkritiek van zijn speelfilmde-
buut Disappearance (2017) en van Until To-
morrow schijnbaar nog door de beugel kon,
schoot de meer confronterende aanpak van
Terrestrial Verses de autoriteiten in het ver-
keerde keelgat.

In elk van de drie films wordt de hoofdrol
gespeeld door Sadaf Asgari, eennicht van de
filmmaker. Haar oom ontdekte haar enin-
middelsis ze in Iran een veelgevraagd acteur.
Until Tomorrow, waarin de camera vrijwel
elke seconde op haar gericht is, maakt over-
tuigend duidelijk waarom.

Ze speelt Fereshteh, een jonge moeder van
een twee maanden oude dochter. Die baby is
buitenechtelijk, dus onwettig volgens de

Iraanse staat en een schande volgens de goe-
gemeente. Fereshtehs familie in een dorpje
ver van Teheran mag dan ook niet van het
bestaan van het kind weten. Dat brengt Fe-
reshteh in het nauw wanneer haar ouders
onverwacht aankondigen dat ze die avond bij
haar op de stoep zullen staan. Samen met
beste vriendin Atefeh zoekt de jonge moeder
met groeiende wanhoop naar een plek waar
ze haar baby een nacht kan onderbrengen,
kriskras door Teheran van de ene naar de an-
dere laatste strohalm.

Ali Asgari maakte eerder al de kortfilm
The Baby (Bacheh, 2014) met hetzelfde uit -
gangspunt. Die film (te zien op Vimeo) be-
staat grotendeels uit de scéne die ook in Un-
til Tomorrow de apotheose is, maar dan met
een dik uur extra aanloop en context. Hoewel
die extra tijd het verhaal soms tot de grenzen
van het geloofwaardige oprekt —hoe bang
moet je wel niet voor je eigen ouders zijn om
deze bokkensprongen te maken —komt het
slot er wel een stuk harder door aan.

Tussen de regels door toont Ali Asgarieen
ontluisterend beeld van de Iraanse millen-
nial, een generatie die nooit iets anders heeft
gekend dan de huidige dictatuur en tegelij-
kertijd dankzij het internet ook een illusie
van individuele vrijheid koestert. Het maakt
dat solidariteit er ver te zoeken is.

JOOST BROEREN-HUITENGA

UNTIL TOMORROW (TA FARDA) IRAN/
FRANKRIJK/QATAR, 2023 | REGIE ALI ASGARI | MET
SADAF ASGARI, GHAZAL SHOJAEI | DISTRIBUTIE MOOOV
| 86 MINUTEN | TE ZIEN VANAF 21 DECEMBER, 00K VIA
picl.nl

IN BED

Nitzan Gilady | Wanneer een Gay Pride-optocht
ruw wordt verstoord door een dodelijke schiet-
partij, zoeken een paar bezoekers hun heil in het
appartement van feestbeest Guy. Die laat zich
niet tegenhouden door het drama en ziet het
huisfeest vooral als kans om dichter bij de mys-
terieuze Dan te komen. Dat gaat in deze eroti-
sche Israélische thriller vervolgens wel gepaard
met een hele voorraad partydrugs.

TE ZIEN VANAF 28 DECEMBER

IN THE LAND OF SAINTS AND SINNERS
Robert Lorenz | Liam Neeson en zijn zondige
verleden: daarmee kunnen we inmiddels een
filmmuseum vullen. In dit nieuwste actievehikel
leidt Neeson — ditmaal als ‘Finbar Murphy’ —
een teruggetrokken bestaan in een lers kust-

plaatsje. Maar zie Neeson in een film, en je
weet: dat vermaledijde verleden haalt hem uit-
eindelijk altijd in. In dit geval in de vorm van een
groep IRA-terroristen, die zich willen schuilhou-
den in het kustplaatsje. Drie keer raden wie de

|
‘ o Ay
THE VIRGIN SUICIDES "

dorpsbewoners vervolgens moet beschermen.
TE ZIEN VANAF 28 DECEMBER

KINA & YUK

Guillaume Maidatchevsky | Een als ‘natuur-
film’ verpakt familiedrama, in voice-over ver-
teld door Virginie Efira. Een mannetjesvos wordt
door een losbrekende ijsschots gescheiden van

i zijn hoogzwangere vrouwtje, die vervolgens

moederziel alleen tegenover een parade aan
Arctische aanvallers komt te staan.
TE ZIEN VANAF 28 DECEMBER

THE VIRGIN SUICIDES (RE-RELEASE)

Sofia Coppola | Een week voor haar nieuwste
film Priscilla (zie pagina 9) wordt Coppola’s
dromerige debuut uit 1999 opnieuw uitge-
bracht. De film draait om vijf ongrijpbare zussen

KINA & YUK

die in de jaren zeventig opgroeien in een inge-
dutte buitenwijk in Michigan. Als hun jongste
zus zelfmoord pleegt, moeten hun ouders de
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@DrilSargeant

This sure does kick ass. It's full of unexpected turns and
twists to the point of leaving you with bones chilling and
it really feels like a fun one.

@EamontheWriter

One of the year's best that is destined to be a sleeper hit
or possibly a future cult classic.

@nadine_whitney

An apocalypse drama, a comedy, a romance — it's got it
all

DE LAATSTE BOER
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GODZILLA MINUS ONE

Monsterlijke perfectie

Een perfecte creature feature, deze Godzilla
Minus One, uitgebracht ter ere van de
zeventigste verjaardag van de eerste
Godzilla-film.

Godzilla Minus One is evenzeer een eerbe-
toon aan de originele Gojira (Honda Ishird,
1954) als een eigentijdse update van het for-
mat. Eerbetoon, omdat het visuele ontwerp
van Godzilla een buiging maakt naar het
oorspronkelijke monster, minus de toen on-
vermijdelijke houtje-touwtje effecten van
driekwart eeuw geleden.

Je ziet het ook aan de ogen, waarin zowel
bij Godzilla Minus One als in de nieuwe mon-
sterserie Monarch: Legacy of Monsters meer
persoonlijkheid te herkennen is. Een schril
contrast met Roland Emmerichs Godzilla uit
1998, waarin de ogen monsterlijker en on-
persoonlijker zijn. Het eerbetoon zie je ook
in scénes die rechtstreeks uit het origineel
komen, maar waar hier net een eigen draai
aan wordt gegeven. Allemaal heel logisch
voor een jubileumfilm, al is de storytelling
natuurlijk wel eigentijds.

Nog een keer die vergelijking: in Emme-
richs Amerikaanse Godzilla moesten de

ONE LIFE

hoofdpersonen zich bewijzen in hun functies.

Matthew Brodericks personage als archeo-
loog, Maria Pittilo’s personage als journalist.
Heel Amerikaans dus. In Godzilla Minus One
worstelt een voormalige kamikazepiloot — hij
ontdook de actie door een defect aan zijn toe-
stel te veinzen — met het vinden van een
nieuwe identiteit in een land dat zichzelf aan
de haren uit het moeras moet trekken.

Die kwestie van de nationale psyche is al
sinds Gojira met het verhaal van Godzilla
verweven. Zelden zo zelfkritisch als in deze
nieuwe film, maar wel in termen van angst en
trauma. Het land dat twee atoombommen en
een capitulatie moest verwerken, dat na
1945 geestelijk en lichamelijk gebroken was,
creéerde een paar jaar later een popcultureel
fenomeenrond een radioactief monster dat
het bestaan van alle Japanners bedreigde.

Godzillais dus altijd al een waarschuwing
geweest voor de desastreuze gevolgen van te
veel kennis. In een lijn van de Prometheus-
mythe, via Mary Shelley’s Frankenstein,
door naar Bong Joon-ho’s The Host (dat van-
uit Zuid-Koreaans oogpunt de Amerikaanse
geopolitieke strategie bekritiseerde). Kennis
heeft Godzilla gecreéerd, via de mutaties die

het resultaat waren van kernproeven. God-
zilla kan niet dood omdat de atoombom niet
dood kan. Tenzij je alles vernietigt. Dan weet
niemand iets meer.

Dat is allemaal achtergrond bij het kijken.
Of iets preciezer, het is voorgrond of achter-
grond naar gelang de kijker. Het maakt de
film ontegenzeggelijk interessanter, want
zonder die achtergrond is dit gewoon de zo-
veelste monsterfilm. Maar ook dan werkt de
film perfect. De balans tussen groot en klein

Anthony Hopkins kan prachtig huilen

“Het gaat niet om mij”, verzucht Anthony
Hopkins regelmatig als Sir Nicholas Win-
ton. Toch richt dit biografische drama zich
volledig op diens heldendaden rond de
Tweede Wereldoorlog en op Wintons diep-
gewortelde angst dat hij niet genoeg ge-
daan had.

De echtgenote van Nicholas ‘Nicky’ Winton
(Anthony Hopkins) maakt zich in de late ja-
ren tachtig zorgen. Haar bejaarde man
schuifelt tobberig door zijn met archiefma-
teriaal volgestouwde kantoor. Iets weg-
gooien gaat blijkbaar niet en de inhoud ervan
loslaten evenmin.

Dan zijn we terug in de late jaren dertig.
Deidealistische, Londense effectenhande-
laar Nicky (hier gespeeld door Johnny Flynn)
reist naar Praag om te helpen in een vluchte-
lingenkamp. Daar treft hij in erbarmelijke
omstandigheden honderden gezinnen die
een veilig heenkomen zochten vanuit Na-

zi-Duitsland en omringende, al bezette lan-
den. Sommigen vluchtten om politieke rede-
nen, de meesten omdat ze Joods zijn.

Al op dag één zwengelt Nicky een plan aan
om zoveel mogelijk kinderen naar Engeland
te krijgen en hen tijdens de op handen zijnde

oorlog bij pleeggezinnen onder te brengen.
Prachtig plan, vrijwel onuitvoerbaar, aldus
de meer ervaren hulpverleners. Maar Nicky,
zijn moeder (Helena Bonham-Carter) en be-
vlogen anderen gaan alsnog aan de slag om in
eenrace tegen de klok zoveel mogelijk kinde -
ren te redden.

In de jaren tachtig besluit Nicky, die nog
altijd vreest niet genoeg te hebben gedaan
voor deze vluchtelingen, het beest toch in de
bek te kijken. Deze geschiedenis moet be-
waard blijven voor volgende generaties en
daar hoort het oprakelen van het verleden
bij, culminerend in emotionele afleveringen
van het BBC-programma That’s Life!.

Het uiterst klassieke, op ware gebeurte-
nissen gestoelde drama One Life van James
Hawes is gebaseerd op de door Wintons
dochter Barbara geschreven biografie If It’s
Not Impossible... The Life of Sir Nicholas
Winton. Hawes gaat vol voor de tranen — ze-
ker in het tweede deel. Het is aan het trefze-

45

drama, het ritme, de opbouw van de scénes,
de decors: het is twee uur en vijf minuten
monsterlijke perfectie. En wat die titel be-
treft: denk daar maar over na als de eindcre-
dits zijn verdwenen.

RONALD ROVERS

GODZILLA MINUS ONE (G0JIRA -1.0) JAPAN,
2023 | REGIE TAKASHI YAMAZAKI | MET RYUNOSUKE
KAMIKI, MINAMI HAMABE, YOKI YAMADA | 125 MINUTEN
| DISTRIBUTIE PIECE OF MAGIC | NU TE ZIEN

GODZILLA MINUS ONE

kere spel van Hopkins te danken dat het niet
uit de bocht vliegt. Hij speelt ingetogen een
bescheiden, in z'n eigen woorden “gewone”
man die alle leed van de wereld op zijn
schouders draagt. Hopkins’ Winton houdt
niet van snoeven en blijft in zekere zin onbe-
reikbaar voor zijn naasten. Bovendien kan de
tweevoudig Oscar-winnaar prachtig huilen
als het moment erom vraagt.

Het production design in met name het
‘moderne’ hoofdstuk is verrukkelijk. Er is
niet gekozen voor een onversneden jaren-
tachtig-look, maar voor locaties waarin de
jaren zeventig en zelfs een vleugje jaren zes-
tig doorschemeren, precies zoals dat destijds
gold voor vele inrichtingen. Minder geslaagd
is de inzet van dwingende muziek. In een
film die op zichzelf al een tranentrekker is,
biedt de alles dichtkittende soundtrack wei-
nig ruimte voor ontsnapping.

MARICKE NIEUWDORP

ONE LIFE VERENIGD KONINKRIJK, 2023 | REGIE
JAMES HAWES | MET ANTHONY HOPKINS, JOHNNY
FLYNN, HELENA BONHAM CARTER | 110 MINUTEN |
DISTRIBUTIE THE SEARCHERS | TE ZIEN VANAF 4
JANUARI

kinderen noodgedwongen meer vrijheid geven,
met alle gevolgen van dien.
TE ZIEN VANAF 28 DECEMBER

THE WOLF OF WALL STREET (RE-RELEASE)
Martin Scorsese | Dit antikapitalistische
meesterwerk keert ter ere van het tienjarig jubi-
leum terug in de filmzalen. Het epos reconstru-
eert de ‘hemelbestorming’ van beurshandelaar
Jordan Belfort (Leonardo DiCaprio). Laat het
maar aan Scorsese over om zo'n verhaal vol
decadentie, overdaad en scheuren in de Ameri-
kaanse Droom aanstekelijk te verfilmen.

TE ZIEN VANAF 28 DECEMBER

ANYONE BUT YOU
Will Gluck | Romkom gebouwd rond de aanstor-
mende filmsterren Sydney Sweeney (uit Eupho-

ria) en Glen Powell (Top Gun: Maverick). Hun
personages vormen op het eerste gezicht ‘het
perfecte koppel'. Hun eerste date verloopt
geweldig, totdat er iets gebeurt waardoor de
chemie in één klap weg is. Tot overmaat van
ramp worden ze vervolgens opnieuw met elkaar
opgezadeld op een bruiloft in Australié.

TE ZIEN VANAF 4 JANUARI

NEXT GOAL WINS

Taika Waititi | Voor deze nieuwe feelgood-film
liet Waititi zich inspireren door het verhaal van
‘het slechtste voetbalteam aller tijden’: het
nationale team van Amerikaans-Samoa, dat in
2001 met maar liefst 31-0 verliest van Austra-
lie. Een ongelukkige Amerikaanse trainer
(Michael Fassbhender) wordt naar het eiland
gestuurd om ervoor te zorgen dat het team in

NEXT GOAL WINS

ieder geval ooit één doelpunt maakt. Dat
gebeurt, op geheel Waititiaanse wijze, met veel
flauwe grapjes en (een poging tot) sentiment.
TE ZIEN VANAF 4 JANUARI

NIGHT SWIM

Bryce McGuire | Met Kerst en Oud & Nieuw ach-
ter de rug is het hoog tijd voor weer wat nieuwe
horror. Als professioneel honkballer Ray (Wyatt
Russell) door een slepende blessure gedwongen
wordt om te stoppen, verhuist hij met zijn
vrouw Eve (Kerry Condon) en twee kinderen
naar een nieuw huis. Ideaal aan die nieuwe stek
is het (verwaarloosde) zwembad in de achter-
tuin, waar Ray in alle rust kan werken aan zijn
herstel. De realiteit blijkt wat akeliger, want in
dat zwembad huist een demonische kracht uit
het verleden, die het gezin al snel begint op te
jagen. Een onschuldig potje Marco Polo is er
vervolgens niet meer bij.

TE ZIEN VANAF 4 JANUARI

ALEX MAZEREEUW
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Acht filmparels
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Programmagegevens voor de Filmkrant van januari moeten
voor vrijdag 29 december naar de redactie worden gemaild
(agenda@filmkrant.nl). De Filmkrant is niet verantwoordelijk '
voor onjuiste vermeldingen of wijzigingen. Aanvangstijdenen
nadere informatie vindt u op de websites van de theaters. De

volgende Filmkrant verschijnt op woensdag 10 januari en loopt

t/m woensdag 7 februari.

ALKMAAR
© Filmhuis Alkmaar
Pettemerstraat 3| 072-

' Lehrerzimmer za 9.12 | Napole-

i t/mdo14.12,za16.12, wo 20.12

5202022 | filmhuisalkmaar.nl .
+ Aki Kaurismaki Drifting
i Clouds za9.12,di19.12 | The

Man without a Past wo 13.12,

. ALPHEN A/D RIJN

do 21.12| The Match Factory Girl :

do14.12,za 23.12 | Movies That
Matter Freda di12.12 | Muziek
& film Music for Black Pigeons

! di12.12| Stop Making Sense ma
8.1| Stedelijk museum Dearest !

Fiona wo 3.1| Todd Haynes Ca-
rol do7.12 | Safe z010.12 | Vel-

miéres The Old Oak za16.12, zo

. Cornelis Geellaan 2 (Park
' Rijnstroom)|0172-493737|

king Sense wo 27.12

vet Goldmine di12.12 | Voorpre- AMERSFOORT

17.12, wo 20.12 | Perfect Days za .

9.12,z0.12, wo 13.12 | Priscilla
za23.12,z024.12, w0 27.12

ALMELO

© Filmhuis Almelo
Elisabethhof 4 | 0546-850264
| filmhuisalmelo.nl
Anatomy of a Fall vr15.12 | Ha-
rold Fry vr 22.12 | Irgendwann
werden wir uns alles erzéhlen
vr 8.12 | Toen we van de Duit-
sers verloren wo 13.12 | Zomer-

' vacht wo10.1

' ALMERE

. © Het nieuwe filmhuis

Stadhuisplein101|036-
5486000 | denieuwebiblio-
theek.nl/het-nieuwe-film-
huis

Dancing Queen za 9.12 | Das

ADVERTORIAL | Krachtig, dyna-
misch drama over de jonge
Haitiaanse Freda. Ze woont
met haar moeder Jeanette,

: © Cinema De Balie
i Kleine-Gartmanplantsoen 10

i Van Hallstraat 52-1 |o20-

' 6811419 | filmhuiscavia.nl

i Azart do 21.12 | Asian Mo-

+ vie Nightza16.12 | Kissable

i Screens L.A. Zombies vr 22.12

onvr8.12t/mz010.12,di12.12

| Le pot-au-feu do 712 t/m za
9.12, wo13.12| Reality do 7.12 |

© Filmhuis Parkvilla

parkvilla.nl/filmhuis/
Royal Ballet The Nutcracker zo
17.12 | Voorpremiéere Stop Ma-

© Filmtheater De Lieve Vrouw
Lieve Vrouwestraat 13| 033-
4226555 | lievevrouw.nl

Dag van de korte film do 21.12,
za 23.12| Movies That Matter
Freda maTl1.12

AMSTERDAM

| 020-5535100 | debalie.nl/
cinema

De Balie kijkt In the Jaws of Life !
2010.12 ;
© Filmhuis Cavia

© Cinecenter
Lijnbaansgracht 236 | 020-

' 62360615 | cinecenter.nl

. haar zus en broer in Port-au-
' Prince. Ze verdient de kost

met een kleine kruideniers-
winkel en studeert antropo-

. eenbriljant filmmaker ook |

© een filmliefhebber. Met zijn | altoDe Pijp en Rialto VU er

! World Cinema Projectredt !

© hijhalf en helemaal vergeten : 26 februariacht. Alle titels

i films van de ondergang. Rial- !

. serveerde.

+ IJpromenade 1| 020-5891400

i Deavondenvr15.12,vr22.12 |

' Meadow za 23.12, wo 27.12

' wonenin het buitenland.

. land?

Martin Scorsese is behalve

to De Pijp en Rialto VU verto- :

! nentot eind februari onder de !
i Gutiérrez Alea, 1968), een

titel Eight Treasures Unveiled
acht van de filmparels die het
World Cinema Project con-

Omdat filmerfgoed niet
vanzelf in goede staat blijft,
richtte Scorsesein2007het !
World Cinema Project op.
Doel: het conserveren en ver- !
tonen van belangrijke films
die vergeten dreigen te wor-
den. De keuzes worden be -
paald door een Raad van
Filmmakers. Daarin zitten
onder andere Guillermo del
Toro, Wim Wenders, Walter
Salles, Alejandro Gonzalez
Ifidrritu en Cristu Puiu. De
Raad kijkt naar de mondiale
filmcultuur, zodat niet alleen !
westerse films gered worden.

Fallen Leaves do 7.12 | Maestro
do7.12 | The Old Oak do 21.12 |
Perfect Days do 14.12 | Le pot-
au-feudo 7.12 | Priscilla do 4.1 |
Wonka wo 13.12

© Eye Filmmuseum

| eyefilm.nl

Britain’s Brightest Andrea Ar-
nold & Lynne Ramsay do 7.12
t/m wo 3.1| Klassiekers The
Apartment ma18.12,do 21.12| !

Beetlejuice do 7.12 | Blind Chan- :
ce ma11.12 | Gladiator za 9.12,
vr 22.12 | Sunset Boulevard zo

12.12,2017.12 | Janis Rafa Idio-
terne vr 29.12,do 4.1| Japdn di
12.12 | Mania di19.12, zo 24.12

| Sdtdntangd za 6.1| Three Fa- |
rewells di 2.1 | The Weeping

i 7.12| Sur ’Adamant do 4.1| Fo-

i 8.12] lllustratie ambassade

3 3638502 | fchyena.nl
' Premiéere Wonka wo 13.12 :
 © FilmHallen

! 1112, wo13.12, ma18.12 | Her do
1 © Het Ketelhuis

i Pazzanistraat 4 |020-
+ 10.12, wo 20.12 | Tokyo Story di !

+ Deutsches Kino Liebe, D-Mark

Van de 54 tot nu toe gecon-
serveerde films vertonen Ri-

vanaf 15 december tot en met !

zijn twee keer te zien. De
reeks opent met Memories of
Underdevelopment (Tomas

combinatie van fictie en do-
cumentaire die een prachtig
zwart-wit tijdsbeeld geeft !
van debegindagen van Cas- !
tro’s Cuba. :

De andere zeven films op

7]
TOUKI BOUKI

© FCHyena
Aambeeldstraat 24 | 020-

Hannie Dankbaarpassage 12|
020-8208122 | filmhallen.nl
Klassieker Kes do 7.12 t/m wo
13.12 | Singin’in the Rain do
14.12t/mwo 10.1| The Rise of
IAA.l. do7.12 | Ex Machina wo
20.12| Ghost in the Shell 2 ma

14.12,2017.12,do0 19.12

6840090 | ketelhuis.nl
Anselm z010.12, di12.12 | De be- :
zette stad z010.12,di 12.12 |

und Tod di19.12 | Expat Anselm
wo 13.12 | Film & soep Perfect
Days do 21.12 | Le pot-au-feu do :

rum Schetsen uit Zundert ma

' Hitler heeft mijn roze konijn ge-

. stolendo7.12

logie aan de universiteit. Daar !
voert ze felle discussies over
politiek, corruptie, racisme
ensociaal onrecht. Onder-
tussen laat haar zorgeloze zus !
Esther een spoor van gebro-
ken harten achter in het
nachtleven. Freda wil een ‘
vredigenvervullendleven, !
maar in haar gewelddadige en
corrupte land is dat niet ge-
makkelijk. Haar geliefde Yes- !
huawil dat ze bijhem komt |

Maar moet ze niet vechten
voor haar familie en haar

MOVIESTHATMATTER.NL/ON-TOUR

! 6231709 | kriterion.nl
i Nitrate Kisses ma11.12,za16.12
i | No Home Movie za 9.12 | Pina

| 10.12| Studio Ghibli Arrietty vr
! 8.12,w013.12 | Castle in the Sky
' vr8.12,wo013.12| The Cat Re-

© Kriterion
Roetersstraat 170 | 020-

ma 8.1

© Lab111
Arie Biemondstraat 111|020~ :
6169994 |lab111.nl

Klassieker Der Himmel iiber
Berlin vanaf do 7.12 | Korean
Queer Film Coming to You za
9.12| The New Employee za 9.12
| Peafowl z010.12 | Shorts zo

turns za9.12,di12.12 | Howl!’s

i Moving Castle vanaf do 7.12 |

1 dieillegaal Koeweit proberen

i eenremake van maakte. Inde

. Turtle z010.12, ma11.12 | Spi-

i Tale of the Princess Kaguya zo
+ 10.12 | When Marnie Was The-

. ple: Not for Sale 13.12

+ Haarlemmerdijk 161|020~

+ Queer Orlando di19.12

eenrijtje. Het in Irak spelen-
de, maar in Syri€ gedraaide
The Dupes (Tewfik Saleh,
1973) voert drie wanhopige
werkloze Iraakse mannen op,

binnen te komen. Het Brazili-

i aanse Pixote (Hector Babenco, !

1980) is een aangrijpend por-
tret van het leven van een
straatjongen in het criminele
milieu van Sdo Paulo. De
Zuid-Koreaanse klassieker
The Housemaid (Kim Ki-
young, 1960) werd in 2010 in-
ternationaal herontdekt, na-
dat filmmaker Im Sang-soo er

My Neighbour Totoro vanaf za
9.12 | | Nausicatdi of the Valley
of the Wind vanaf vr 8.12 | Pom
Poko ma11.12, di12.12 | Ponyo
di12.12,ma18.12 | Porco Ros- '
so vanaf vr 8.12 | Princess Mo-
nonoke vanafz010.12| The Red :

rited Away vanafdo 7.12 | The

re do 712 | Whisper of the Heart !
vanafvr 8.12| The Wind Rises
vanafdo 7.12

© Melkweg

Lijnbaansgracht 234a| 020-
5318181 | melkweg.nl
Renaissance: Beyoncé do 7.12
t/mz010.12, do 14.12 | Stop Ma- :
king Sense do 21.12t/mza 23.12
| Africadelic & Caribbean Cre- |
ativity Lazaro and the Shark:
Cuba Under the Surface 9.12 |
Studio Ghibli The Boy and the '
Heron vr15.12 | Castle in the
Sky vr15.12 | Howl!’s Moving
Castle z017.12 | Kiki’s Delivery
Service za16.12 | My Neighbor

i Totoro za16.12 | Nausicad of the |

Valley of the Wind vr15.12 | Por- .
co Rosso za16.12 | Princess Mo-
nonoke za16.12 | Spirited Away
2017.12| The Wind Rises zo 17.12
| Steppin’ Into Tomorrow Sam-

© The Movies

6386016 | themovies.nl
Callas z010.12, wo 13.12 | Klas-
sieker Jules et Jim zo 1712 t/m
wo20.12

© Rialto De Pijp
Ceintuurbaan 338 | 020-
6768700 | rialtofilm.nl
Docupodium Gerlachzo10.12 |

. About Dry Grasses do 21.12 |
' The Boy and the Heron wo 27.12 :
| Dearest Fiona do 28.12 | Fallen
+ Leaves do7.12| Gerlach do14.12

CPOCOO0000000000000000000000000000 POOCCOOO0000000000000000000000000y

thriller krijgt een getrouwde
man een verhouding met het !
dienstmeisjein huis.Inhet |
Senegalese Touki Bouki (Dji- |
bril Diop Mambéty, 1973), '
waarin droom en werkelijk-
heid door elkaar lopen, wil 5
een arm jong stel naar Parijs,
maar blijft het stekeninDa-
kar. Schilderachtigenhyp-
notiserend zijn de tableaux !
vivants in De kleur van de gra- |
naatappel, Sergej Para-
dzjanovs film uit 1968 over de :
legendarische Armeense
troubadour Sayat Nova. Inhet |
Filippijnse in een krottenwijk !
spelende Insiang (Lina Broc- !
ka, 1976) verandert het leven
van een dochterineenhelals !
de schofterige vriend van haar |
moeder bij hen intrekt. Enin !
het Iraanse Chess of the Wind
(Mohammad Reza Aslani,
1976) strijden erfgenamen .
over de erfenis van eenrijke !
weduwe. Het is een wonder !
dat de film te zienis, want hij :
was verloren gewaand totdat
er een kopie op eenvlooien- |
markt werd gevonden.

RIALTOFILM.NL !

: ©Rialto VU

i De Boelelaan 1111|020~
5084466 | rialtofilm.nl

' Fiction & Science Moolaadé

wo13.12

+ Onderstaande films draaien

in Rialto De Pijp of Rialto VU

| Jippie no more wo 13.12 | Ko-

. komo City do 7.12 | Maestrodo :
! 712 | Next Goal Wins do 4.1| The :
+ 0ld Oak do 21.12 | Perfect Days

do14.12 | Le pot-au-feu do 7.12
| Priscilla do 4.1| Teddy’s kerst- :

! feest wo13.12| Wonka wo13.12 :

© Studio/K
Timorplein 62|020-6920422 !
| studio-k.nu 1

| The Boy and the Heron wo 27.12
! | Kokomo City do7.12 | Maestro !

do7.12| The Old Oak do 21.12 |
Perfect Days do 14.12 | Le pot-
au-feu do 7.12 | The Virgin Sui-

! cides do28.12
i © Filmtheater De Uitkijk

Prinsengracht 452 | 020-
2232416 | uitkijk.nl

The Ascent wo 13.12, do 4.1
Carol z0 24.12 | Decoder di 12.12, :
di 9.1| Enter the Void di 2.1|

. Fanny & Alexander za 9.12, za

23.12, wo 3.1| Fargo za 16.12,
20 31.12 | Heartworn Highways

+ mall.l2|Kesz010.12,z017.12,

20 24.12 | Phantom Thread zo
10.12, do 14.12, vr 5.1 | Rebels of '
the Neon God di 23.1| Suspi- '

' riadi19.12

© Cinema De Viugt
Burgemeester de Vliugtlaan
125]020-8203746 | cinema-
devlugt.nl

Premiéres Coup de chance do

P 712 | Masha en de beer 3 wo
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13.12 | Next Goal Wins do 4.1| De .

i Tatta’s 2 do14.12 | Until Tomor- :

| 5216346 | gigant.nl

i do 21.12| Perfect Days do 14.12

! feuz017.12 | Prikkelarm Past

rowdo 21.12 | Wonka wo13.12 !

APELDOORN
© Filmtheater/Podium Gigant :
Nieuwstraat 377 055-

Premiéres 20.000 Species of
Bees do 4.1| About Dry Gras-

sesdo21.12| Il Boemo do14.12] !
The Boy and the Heron do 28.12 :
| Dearest Fiona di 28.12 | Fallen :
Leaves do7.12 | Gerlach do 14.12 .
| It’s a Wonderful Life zo 24.12
| Maestro do 7.12 | The Old Oak

| Le pot-au-feu do 7.12 | Soci-
etyof the Snowdo 21.12 | Un- |
til Tomorrow do 21.12 | Boek &

Film Il colibri di19.12 | Cinemi-
ni lk &jij vr 5.1| Sneeuw z017.12, :
di2.1| Wievr29.12| IFFR pre- !
view How to Have Sexwo10.1| !
Jeugd Dancing Queen, Jippie No '
More, Teddy’s Kerstfeest | Mo-
vies That Matter Deep Rising
di9.1| Freda di12.12| Ontbijt & !
film Perfect Days, Le pot-au- !

Livesvr22.12 | Royal Ballet The
Nutcracker ma18.12 | Voorpre-
mieres The Holdovers zo 24.12 |
Stop Making Sense zo 24.12

ARNHEM

© Focus Filmtheater

Audrey Hepburnplein1| 088-
19006066 | focusarnhem.nl
Premiéres About Dry Gras- ‘
sesdo21.12| l/ Boemo do 14.12| !
The Boy and the Heron wo 27.12
| Dearest Fiona do 28.12 | Fal-
len Leaves do 7.12 | Gerlach do
14.12 | Jippie no more wo13.12| |
Kokomo City do 7.12 | Maestro ‘
do 7.12 | The Old Oak do 21.12 |
One Life do 4.1| Perfect Days do !

1 1412 | Priscilla do 4.1| Society

of the Snow do 21.12 | Sur I'Ada- |

. mant do 4.1| Until Tomorrow do
i 21.12| Wonka wo13.12 | 50-ja-

' His Wife and Her Lover zo17.12

. ASSEN

: afma18.12 | Upon Entry za9.12,

rig jubileum vr15.12 | Asian Mo- |
vie Night Gaga di19.12 | Boek & !
film Priscilla ma11.12,di12.12| !
Dag van de korte film do 21.12
| Eetclub The Cook, the Thief,

Expat Coup de chance wo 13.12
| Fallen Leaves wo 20.12 | Per-
fect Days wo 27.12 | Le pot-au-
feuwo 3.1|Film +debat fre-
dawo 20.12 | IFFR preview How
to Have Sex vr 5.1 | Klassie-
ker Blow Up wo 20.12 | El espiri-
tude la colmenavr15.12 | The
Exorcist vr15.12 | Movies That
Matter Freda wo 20.12 Royal
Ballet The Nutcracker zo 24.12

© Bioscoop De Nieuwe Kolk
Weiersstraat 1|088-0128560 !
| asserfilmliga.nl

Anatomy of a Fall vanaf ma
11.12 | Das Lehrerzimmer van- |

z010.12

' Le pot-au-feuvr8.12,za9.12 |
i Wonka za9.12 | Special André
. Rieuz010.12

! 5303131 | chasse.nl

About Dry Grasses do 21.12,

1 vr22.12 | André Rieu za 9.12,

. 2010.12 |/l Boemo do 14.12, vr

' wo 2712, do 28.12 | Fallen Lea-
' ves do7.12,vr8.12| Gerlach do
. 29.12,za 30.12 | It's a Wonder-

i | Kokomo City wo13.12 | Mae-
i strodo7.12,vr8.12| The Old Oak :

i 4.1,vr5.1| Teddy’s kerstfeest

. cillawo 20.12 | Grote kerk Love
' Actually vr15.12 | The Muppet
© Christmas Carol vr15.12 | Prik-
i kelarm Le pot-au-feu di19.12

i ©Filmhuis Breda
i Keizerstraat 19F | 076 -

i gratis toegankelijke zesde

i tief Haags filmklimaat’ Aldus ;

' Roots Film Festival.

i bezoekers om de films, die

en de makers. Birth of Light

BERGEN

© CineBergen

Eeuwigelaan 7| 072-5815914 |
cinebergen.nl

Fallen Leaves do 7.12 | Je verrai
toujours vos visages do 17.12, vr
8.12| The Miracle Club vr 8.12 |

BREDA

© Chassé Cinema
Claudius Prinsenlaan 8| 076-

15.12 | The Boy and the Heron

14.12,vr15.12 | Into the Ice vr

ful Life za16.12t/m wo0 20.12 |
Jippie no more wo13.12, do 14.12

do21.12,vr 22.12 | Le pot-au-
feudo 7.12, vr 8.12 | Priscilla do

wo13.12, do 14.12 | The Virgin

i Suicides do 28.12,vr 29.12 | Bel- !

crum Bios Asteroid City di12.12
| Butplugged Dobermann wo

13.12| Cinema of Love In bed za :
16.12, ma18.12 | Cineville Pris-

|Royal Ballet The Nutcracker zo
1712,di19.12

2100169 | filmhuisbreda.nl

“Wie het lokale niet eert, is
het internationale niet
weerd”, zou het motto kun-
nen zijn van het Roots Film
Festival op 16 december in
Filmhuis Den Haag. Op de

editie van het festival zijn

i films van Haagse filmmakers !

te zien. Veel van hen zijn aan-

i wezig voor talks en panelge- !
i sprekken.

‘Het Roots Film Festival is
door Filmhuis Den Haag ge-
initieerd om Haagse filmma-
kers een podium (en een
groot doek) te geven. Maar

ook om elkaar (beter) te leren !
' kennen en om een bijdragete !
i leveren aan een goed en posi- !

de organisatoren van het

Mooie woorden, maar uit- :
eindelijk draait het voor de

zijn onderverdeeld in twaalf
vertoningsblokken. Het zijn
er te veel om hier te beschrij- :
ven; we volstaan met de titels |

Doflje weerwolfje vanaf do
28.12 | Teddy'’s kerstfeest van-
af za 23.12 | Until Tomorrow

i do 21.12 | Aki Kaurisméki Drif-
i ting Clouds za 9.12 | The Man

Without a Past zo10.12 | The
Match Factory Girl vr 8.12 | The

© Other Side of Hope vr15.12 |

+ Film & muziek Vengo za16.12 |
! Kerstdiner It's a Wonderful Life !
\ di26.12| Movies That Matter
' Fredazo10.12

. BUSSUM

i © Filmhuis Bussum

Brediusweg1|035-6938694 |
filmhuisbussum.nl
Premiéres About Dry Grasses

Boy and the Heron wo 27.12 |
Dearest Fiona do 28.12 | Fallen

. DELFT

i filmhuis-lumen.nl

isalatheater.nl
The Miracle Club di12.12 | Roc-
co & Sjuul di19.12, di 26.12

© Filmhuis Lumen
Doelenplein 5| 015-2140226 |

+ Boek & film Priscillama18.12|

! und Tod (Engels ondertiteld) do

: DEN BOSCH
' © Verkadefabriek

1 6818160 | verkadefabriek.nl
do21.12 | Il Boemo do 14.12 | The !
i do21.12| I/ Boemo do 14.12 | De-
' arest Fiona do 28.12 | Fallen Le-

Leaves do7.12 | Gerlach do 14.12

. strodo7.12| Masha en de beer
' 3wo013.12| The Old Oak do 21.12
i | Perfect Days do 14.12 | Le pot-

au-feudo 7.12 | Priscilla do 4.1

. | Sur’Adamant do 4.1| Teddy's
' dy’s kerstfeest wo13.12|Un- !

kerstfeest wo 13.12 | Wonka

i |Jippie no more wo13.12| Mae- ;
' ende beer 3wo13.12| Neem me !
' Gerlach di2.1,wo 3.1| Das

. Days do14.12 | Le pot-au-feu

wo13.12 | Cineville Priscilla wo

20.12 | Dag van de korte film
vr22.12 | Klassiekers Der Him-
mel iiber Berlindo 14.12 | It'sa

wo 13.12 | Buitenbios vr 22 .12
t/mza6.1| City Trips ma18.12

Wonderful Life do 21.12 | Lost in :

Translation do 28.12 | Love Ac-

. tually do 21.12 | Spirited Away

do 14.12 | The Virgin Suicides
do 28.12 | Nagesprek Jippie no

i | Koolhovens Keuze State of

i Gracevr15.12| Sneak Preview
. Elke dinsdag Willy Wonka dag
' za23.12

More vr 29.12 | Royal Ballet The

Nutcracker ma18.12 | Voorpre-
miere Stop Making Sense

Stadsplein 5| 010-4586300 |

'Haagse filmmakers

(Jasmijn Schrofer), Stille
noodkreet (Nienke Glas), Als
hulp meer is danredden (Ed-
gar Wurfbain), More Than
Kling Klang Klong: The
Sounds of Survival (Jeffrey
Salimin), Asman (Florian Da-

' men), De zuigeling (Daan

Sekreve), Paradijs en trekvo-
gels (Jeroen Langerak), IK
(Luliia Khatsanov), Auke de

i Vries: Zonder titel (Marsel

i Loermans & Anton Spruit),
Zadnja ura (Tinka), Kon min-
i der (Fleur Nonnekes), No

i Grey Cars (Sacha Hoebergen),
 How to Raise a Rebel (Isa
Skolnik), Maeve (Adam Klug-

' DEN HAAG
i © Filmhuis Den Haag

: i Spui191|070-3656030 |
: CAPELLE A/D IJSSEL
i © Isalatheater i De bezette stad z010.12 | Stop

: Making Sense za 23.12 | Premi-

i Kingdon), Resort Ladumaar
(Marieke Dijsselhof), Frits .
. (Florentine Oranje), The City :
' Nutcracker do12.12

' DIEMEN

i delangste titel krijgt Magic
i Pills, Shroom Bubbles and
i Grey Clouds: Navigating the

Deutsches Kino Liebe, D-Mark

14.12 | Voorpremiéere Stop Ma-
king Sense vr 22.12, wo 10.1

Boschdijkstraat 45| 073-
Premieres About Dry Grasses |
aves do 7.12 | Jippie no more wo
13.12 | Maestro do 7.12 | Masha

mee do 21.12 | The Old Oak do
21.12| One Life do 4.1| Perfect

do 7.12 | Priscillado 4.1 | Ted-

til Tomorrow do 21.12 | The Vir-
gin Suicides do 28.12 | Wonka

| Dag van de korte film do 21.12

filmhuisdenhaag.nl

! za23.12| The Old Oak do 21.12 |

+ kerstfeest | Roots filmfesti-

. llBoemo do14.12 | Fallen Lea-

+ do7.12| Teddy’s kerstfeest wo

eres About Dry Grasses do 21. 12
. | Dearest Fiona do 28.12 | Fal- :

len Leaves do 7.12 | Gerlachdo !
14.12 | Der Himmel iiber Berlin
do7.12|It’s a Wonderful Life do :
14.12 | Kokomo City do 7.12 | The .
Nightmare Before Christmas

Perfect Days do 14.12 | Le pot-
au-feu do 712 | Sur '’Adamant
do 4.1| Until Tomorrow do 21.12 !
| The Virgin Suicides do 28.12 !
| Black Soil Fresku x Teemong
wo 13.12 | Dag van de korte film .
do 21.12 | Hoe lees ik een film?
wo 20.12 | Jeugd Jippie No More !
| Masha en de beer 3 | Teddy'’s

val za16.12

DEN HELDER

© Cinema Zevenskoop

. Julianaplein 43| 0223- 610941

| cinemazevenskoop.nl

Lehrerzimmer do 7.12 t/m ma
11.12| The Miracle Club do 21.12
t/mma25.12 | Le pot-au-feu do |
4.1t/mma8.1|Le ravissement '
do14.12t/m ma18.12 | Rocco &

}47

' DOESBURG

© Filmhuis Doesburg

Het Arsenaal 1309, Klooster -

huis-doesburg.nl

| straat15|0313-482336 | film- !

Bank of Dave vr15.12, wo 20.12

| Killers of the Flower Moon vr

' 8.12, wo13.12 | Rocco & Sjuul

d7.12,2010.12 | The Three Mus- :

. keteers: D’Artagnan vr 29.12,

wo 3.1| Zomervacht vr 22.12,

wo 27.12 | Royal Ballet The Nut-

cracker di 26.12, do 28.12

 DOETINCHEM

© Amphion Cultuurbedrijf

i Hofstraat2|0314-340943 |

amphion.nl

Anselm za9.12, ma11.12 | De
bezette stad za 9.12 | Coup de
chance do7.12,2010.12, ma

+ 11.12| Fallen Leaves do 7.12, za

9.12, mal11.12, wo 13.12 | Ha-
rold Fry zo10.12 | Das Lehrer-

+ zimmer za 9.12 | The Miracle |
Clubdo7.12,vr8.12,di12.12,wo !
! 13.12| Oppenheimervr8.12| Le

pot-au-feudo 7.12t/mza 9.12,
maTll.12t/mwo13.12 | Rocco &
Sjuul z010.12, wo 13.12 | Sweet

Achter de Muren Vispoort 10| :
0570618 822 | mimik.nl

vesdo 7.12 | Gerlach do 14.12 |
It's a Wonderful Life do 14.12 |
Jippie no more wo 13.12 | Mae-

. strodo7.12 | Migration wo 20. 12

. DRACHTEN

+ © Schouwburg De Lawei

| The Old Oak do 21.12 | Perfect
Days do 14.12 | Le pot-au-feu

13.12 | Until Tomorrow do 21.12

i | Wonka za9.12 | Japan The Boy !

kist), Jacob’son (Tristan

as aBlack Box (Anna Theu-
nissen), Solo (Sjuul Joosen),
Nieuw broekie (Ayla Spaans),
Parel Moerwijk (Bart Stu- :

! ring), Dromen/slaapt (Luke !
i 6001897 | theaterdeomval.nl

van Wijk, Joeri Woudstra &
Sandor Dayala), Sociale drug :
(Adam Klugkist) en Egoritme |
(Sybren Ypma). De prijs voor !

Hype, Potential and Pitfalls of
Psychedelics (Simonida Sa-
vic).

FILMHUISDENHAAG.NL/
ROOTS-FILM-FESTIVAL

i and the Heron do 14.12 | Kool-
1 hovens Keuze The Sicilian Clan
 wo13.12 | Movies That Matter

i cedi19.12,do 21.12 | Het smelt
1 do7.12,di12.12| Napoleon do
i 28.12,di8.1| Oppenheimer vr

\ t/mza6.1| Royal Ballet The

i © Filmhuis Dieren

! De Bundel (bibliotheek), Eri-

1 caplein 5| filmhuisdieren.nl

i Bank of Dave vr 8.12 | Barbie zo
i 24.12|Ernest & Celestine 2zo

i 7.1| The Fabelmans vr 29.12 |

i Little Richard vr15.12 | The Son
1 vr22.12 | Superposition di19.12

Freda zo10.12 | Royal Ballet The | |

© Filmtheater De Omval
Ouddiemerlaan 104 | 020- ;

Anatomy ofa Fall do 7.12, di
12.12 | Une année difficile do
14.12,vr15.12 | Coup de chan-

8.12| Paw Patrol 2010.12 | Roc- |
co & Sjuul di19.12t/mdi9.1|
Sound of Freedom za16.12 |
Trolls 3 z010.12 | Wonka vr 22.12 .

Nutcracker vr 29.12

DIEREN

| The Whale z010.12, di12.12

Sjuul do28.12t/mmal.l Dreams z010.12
' DEVENTER DORDRECHT
© MIMIK . © Filmtheater De Witt

Nieuwstraat 60-62|078-

; 7200777 | dewittdordrecht.nl :
. About Dry Grasses do 21.12 |

The Boy and the Heron wo 27.12 ;

| Maestro do 7.12 | Perfect Days .

do14.12 | Le pot-au-feu do 7.12 |
Wonka wo13.12

Laweiplein1|0512-335050 |
lawei.nl/film

: Coupde Chance vr15.12, za

16.12, wo 20.12 | Fallen Lea-

| ves do 28.12,do 4.1| How The
Grinch Stole Christmas di 26.12 :

' |May Decembervr5.1,z07.1, wo :

10.1| The Miracle Club vr 8.12,
za9.12,w013.12,2017.12 | Per-

fect Days vr 29.12,za 30.12, wo :

3.1| Le ravissement do 14.12 |

Rocco & Sjuulvr 2212, 7a23.12, |

do 28.12 | Sages-femmes do
7.12,2010.12 | Sur les chemins
noirs do 14.12, do 4.1| Suro do

1 712 | Dag van de korte film do
2112

EINDHOVEN

! ©Labl
i K-19 Art, Keizersgracht 19 |

04020940091 | lab-1.nl

: Stop Making Sense do 21.12

© Natlab
Kastanjelaan 500 |

i 0402946848 | natlab.nl

Premieres About Dry Grasses

do 2112 | Fallen Leaves do 7.12|

Jippie no more wo 13.12 | Mas-
haen de beer 3wo13.12 | The

0ld Oak do 21.12 | Perfect Days
do14.12 | Le pot-au-feu do 7.12

| Priscilla do 4.1| Sur 'Adamant

do 4.1| Teddy'’s kerstfeest wo

13.12| The Virgin Suicides 28.12

| Wonka wo 13.12 | All inclusive
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Carol z010.12 | Game Changers
i Love Actually ma18.12 | Royal
Ballet The Nutcracker di12.12,

nemini Sneeuw! zo 7.1
© Filmhuis De Zwarte Doos

' DenDolech2|040-2474900 | :
i mamet korte films te zien.

tue.nl/sg

Jurassic Park wo 13.12 | Napo-
leon ma 8/1t/mwo10.1| Safe
Place ma11.12,di12.12 | The
Three Musketeers: D’Artagnan
ma18.12 t/m wo 20.12

EMMEN

' © Filmhuis Emmen
Westeinde 70 | 0591-668250 |
filmhuisemmen.nl

Dead Friend ma11.12 | Onder de
i blote hemel di 9.1| Roter him-
. mel ma 8.1| Safe Place di12.12

ENSCHEDE

© Concordia Film Theater
Expositie

! | concordia.nl
Cinementaal Inside aut ma

pot-au-feu zo17.12 | Popdocs
Stop Making Sense ma18.12 |

factured Landscapes z017.12 |

za 23.12| Special Lost in Trans-
lation do 28.12 | Taartrovers Ci- !

Les enfants des autres di19.12 !
| Golda ma18.12 | How to Savea !
i When Doves Try (Thalia de

i Jong), over de versierpoging
' van een doffer van een duivin. !
© Inde eveneens zeven minu-

Oude Markt 15| 053- 4300999 ;

11.12 | Expat Coup de chance zo
10.12 | Fallen Leaves zo17.12 | Le !

Rijksmuseum Twenthe Manu- ;

De Dag vande Korte Filmis m—
middels uitgegroeid tot een
traditie. Ook dit jaar is er op
de kortste dag van het jaar in
21 filmtheaters een program-

Op 21 december gaat de

' zon op om 8.46 uur en weer
i onder om16.29 uur. Dat be-
: tekent slechts 7 uur en 43 mi-

nuten daglicht. Maar de Dag

. van de Korte Film biedt wat
i verlichting met een program-
© mavan zes kortfilms, samen
i goedvoor 82 prettige kijkmi- |

nuten.

Het programma opent met |

het drie minuten durende

Raadhuisplein4 | 06-
20207920 | filmhuisermelo.nl
Tdr di12.12, wo 13.12 | Het zak-
mes wo 27.12

GELDERMALSEN

© LingeFilm

i Rijksstraatweg 64 | info@
lingefilm.nl | lingefilm.nl

i Anatomy of a Fall vr 8.12, wo

1 13.12| Andre Rieu za9.12 | Une
année difficile z010.12,di12.12 |
Dancing Queen wo 27.12 | Jean-
nedu Barryzal16.12,z017.12 |
May December wo 3.1| The Mi-
racle Clubvr 29.12,za 30.12 |

' Numb wo 20.12 | Onder de blote
hemel wo 27.12 | Zomervacht vr
22.12,za23.12

GOES

© 't Beest

Beestenmarkt 3| 0113228142 |
tbeest.nl

De acht bergen wo 27.12 | The
Albanian Virgin do 7.12, vr 8.12,
wo 13.12 | The Banshees of In-
isherin do 28.12 | Callas za
30.12, wo 3.1| Coup De Chan-

! ce di12.12, wo13.12 | Empire
of Light vr 29.12 | Harold Fry vr
29.12 | Der Himmel (iber Berlin
do14.12,za 16.12 | The Miracle
Clubvr15.12,di19.12, wo 20.12 |
The Old Oak ma18.12,za 30.12,
: wo 3.1| Le pot-au-feu do 21.12
t/mza 23.12, wo 27.12

Anthropocene zo 7.1
ERMELO GOUDA
© Filmhuis Ermelo i © Filmhuis

' Lethmaetstraat 45| 0182-
1 522200 | filmhuisgouda.nl
+ The Albanian Virginzo 10.12,

di12.12| Anselm z0 10.12, wo

' 13.12| Harold Fry za 9.12, ma
i 11.12 | Het smelt do 7.12, 20 10.12
| Das Lehrerzimmer vr 8.12, ma 1

11.12| Past Lives vr 8.12, wo

tenlange animatie Balcony

: Cacophony (Quentin Haber-

eenbuurman tijdens eenru-

i zie op het balkon elkaar het

bloed onder de nagels van-

. daan. In Het optreden (20 mi-

' nuten) van Claire Zhou wordt

i het voor een koorzangeres

van Chinese afkomst steeds

i moeilijker om verborgente
. houden dat haar dochter

transgender is. Zhou merkte

i ineeninterview met Film-

krant over haar motivatie op

. dathet tijd is voor een film

“die Chinezen in Nederland

i afbeeldt zoals zij zichzelf
zien: met een authentieke,
. menselijke blik en niet als ‘De
Chinees?”

In Gleuf 17 minuten) van

© Schuur

Lange Begijnestraat 9 | 023-
5173910 | schuur.nl

It's a Wonderful Life di26.12 |
Paddington wo 27 dec | Pad-

dington 2 wo 3.1| Aki Kauris-

' maki Drifting Clouds wo 13.12

13.12 | Movies That Matter Fre- !

dado712
GRONINGEN

© Forum Groningen

Nieuwe Markt1|050-
3683683 | forum.nl

Hoe lees ik een film? Perfect
Days wo 27.12 | Klassiekers
Eyes Wide Shut vr15.12 | Home
Alone vr15.12 | It's a Wonder-
ful Life vr15.12 | Love Actually
vr15.12 | The Virgin Suicides do
28.12 | Special Star Wars Origi-
nal Trilogy zo 24.12

© RKZ Bios

Emmastraat 15-s101| 050-
5262482 | rkzbios.nl

De buurvrouw is een kutwijf

za 23.12 | Norwegian Dream za
9.12, ma11.12 | White Plastic
Sky za16.12, ma18.12

HAARLEM

© Filmkoepel
Harmenjansweg 4 | filmkoe-
pel.nl

Special André Rieu zo10.12

| The Man Without a Past wo
20.12 | The Other Side of Hope

21.12 | Docu op zondag Dearest
Fiona zo 7.1| Gerlach zo 17.12 |
Expat Fallen Leaves z017.12 |
Perfect Days — zo 24.12 | Jeugd
Taartrovers Cinemini do 28.12,
vr 5.1| Special Shoot Your Shot,

+ de finale z010.12

. HARDENBERG

' © Filmhuis Hardenberg

Badhuisplein 3| 0523-280353

| bioshardenberg.nl/filmhuis

De acht bergen di12.12 | 50+ De
acht bergen do 7.12

HARDERWIJK

© Filmhuis Harderwijk
Klooster 1| 0341-419500 |
filmhuisharderwijk.nl

+ Golda do 7.12, ma11.12 | Harold

Frydo 21.12,vr 22.12 | Irgend-
wann werden wir uns alles er-
zéihlen za16.12, ma18.12 | Kil-
lers of the Flower Moon ma 8.1
| No Bears wo 13.12 | Onze na-

tuurdo 7.12,di9.1| Past Lives
Kes do7.12t/m wo 13.12 | Singin’
in the Rain do14.12t/mwo10.1] :

2010.12,di12.12 | True Things zo
1712, di19.12

jarige vrouw haar levenslust
als ze een al even eenzame
jongen ontmoet. De film is
losjes gebaseerd op Cabolets
familieleden, die, zo zei ze
eerder in Filmkrant, “op hun
manier allemaal zeer een-
zaam waren”. In de absurdis-

i tische zwarte komedie Ik ben

geenrobot (22 minuten) van
een vrouw of ze geenrobot is

‘ik ben geenrobot’-vinkjes

niet accepteert. Warmerdam !
1 Herenplein 5| 035-6235466 |
i filmtheaterhilversum.nl

dramakant op te zoekenenop !
visueel vlak nieuwe dingen te !
i proberen”, zei ze in Filmkrant. :

daagde zichzelf uit door
“naast komedie iets meer de

In de dansfilm Lucid
Dreaming (15 minuten) van
Emma Evelein ten slotte, af-
gelopen september de win-
naar van het Gouden Kalf

een jonge vrouw zich tijdens
een treinrit in de belevings-
wereld van een onbekende
man tegenover haar. Andere
passagiers raken er ook bij
betrokken.
DAGVANDEKORTEFILM.NL

HEEMSKERK

© Filmhuis Heemskerk

| decirkelheemskerk.nl/film

i Une Année difficile za 9.12, zo
10.12, wo 13.12 | Jippie no more!
' z017.12 | Das Lehrerzimmer zo ‘
i 1712, wo 20.12 | Onze natuur zo
1 24.12,w027.12

i wo 27.12| Cineville Priscillawo

20.12 | Dag van de korte film do : HEERLEN

© Filmhuis De Spiegel
Royal Theater | Stationsplein

i 5| 045-5118178 | filmhuisde-
. spiegel.nl

About Dry Grasses vr 5.1| And

the King Said What a Fantastic
Machine wo13.12, do 21.12| An- :
i Virgin Suicides do 28.12, za

: 30.12| Royal Ballet The Nut-

i cracker zo 24.12 | Voorpremie-

selm zo17.12 | The Boy and the
Heron za 6.1| The Eternal Me-
mory do7.12,vr8.12,z010.12 |

Eternité z010.12, wo 27.12 | Fal- :
i cilladi2.

len Leaves zo 24.12, vr 29.12
| Der Himmel tiber Berlin ma
11.12, 20 17.12 | Moeder Suriname

207.1| The Old Oak za 9.12 | Per-
i De Slinger 40| 030-6351024 |

fect Days z017.12, za 23.12, wo
27.12 | Le pot-au-feu za16.12,

mal8.12,vr22.12,di 26.12 | Re- !

ality do 14.12 | Riff-Raff za 9.12

| Smoke Sauna Sisterhood zo
10.12 | Until Tomorrow do 28.12,
zo 7.1| Klassieker It’s a wonder-
ful Life di 26.12

HELMOND

© De Cacaofabriek

Cacaokade 1| 0492-529009| !

cacaofabriek.nl/film

André Rieu za9.12,z010.12 | Girl :
i Burgwal 84 | Reserverenvia

do 7.12 | Royal Ballet The Nut-

cracker di12.12, z0 17.12

1 2712, wo 3.1| Letzter Abend do
i 14.12,vr15.12,2017.12 | May De-
. cember wo 20.12 t/m za 23.12
Victoria Warmerdam twijfelt
1 2712,vr29.12,wo 3.1
als een computerupdate haar !

i HILVERSUM

i siekers It's a Wonderful Life za
, 23.12t/mdi26.12 | Love Actual- .
i lyvr2212,di26.12 | Lesunset
i les autres za 30.12| Live 2000
i voor beste korte film, verliest |
i Doherty vr 29.12 | Stop Making

| Senseza30.12 | Movies That

i Matter Freda di12.12 | Deep Ri-

1 sing di 9.1 Ontbijt & film Mon-
1 sterzo10.12| Rainbow In Bed

! mal18.12| Royal Ballet The Nut- !
i cracker di12.12,z017.12 | Senver !
i The Holdovers zo 24.12 | The Old :

. 2312
. HOOGEVEEN

' © Filmhuis Hoogeveen
i VUE Hoogeveen | Van Echten- !

Beursstraat 44| 074- 2556789 w

i | filmhuishengelo.nl
! BankofDavedo?28.12t/mza
1 30.12| Les enfants des autres
i do7.12,vr8.12| The Eternal Me- :
i\ morywo13.12,vr15.12,za 16.12

| Forever vr 8.12t/mz010.12 |
Klara’s gekke treinavontuur wo '

| Sweet Dreams vr 22.12, wo

© Filmtheater

Alleenstaanden brunch The ‘
Holdovers di26.12 | Dag vande |
korte film do 21.12 | Expat The
Boy and the Heronzo 7.1 | Klas-

Cesdria Evora do 28.12 | Peter

Oak di12.12| Priscillado 28.12

. | Voorpremieres The Holdovers |
Laurentz A. Verherentstraat 1

za 23.12,do 28.12 | Priscilla za

plein| 0528-234000 | film-
huishoogeveen.nl

The Blue Caftan ma11.12 | Em-
pire of Light di 9.1

HOORN

© Cinema Oostereiland
Krententuin 25| 0229-232296 !
| cinemaoostereiland.nl
Callas zo0 24.12,di 26.12 | The

res The Old Oak di19.12 | Pris-

© Film Aan de Slinger

aandeslinger.nl
Geographies of Solitude do
21.12 | Het smelt z010.12 | Das

i Lehrerzimmer vr22.12,d0 28.12 :

| May December vr 29.12 | The :
Miracle Club vr 8.12, wo 13.12,
201712 | Napoleon za 30.12 |
Une nuit do14.12 | La ravisse-
ment do 7.12 | Rocco & Sjuul vr
15.12,2024.12

KAMPEN

© Filmhuis

777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777 e

Kortefilms opde kortste dag

E Isis Mihrimah Cabolet her-
i vindt een eenzame zeventig- :
. ham) halen eenbuurvrouwen ;

website | filmhuiskampen.nl
! . AnatomyofaFalldo14.12, za
: HENGELO i

i © Filmhuis Hengelo

16.12 | Harold Fry vr 8.12 | Rocco '
+ &Sjuuldo21.12,za23.12 | Van

de koele meren des doods do

i 28.12,vr29.12

: LEEUWARDEN

© Slieker Film

Wilhelminaplein 92 | 058-
' 2050300 | sliekerfilm.nl

De bezette stad zo 17.12 | Fallen

+ Leaves do 7.12 | Nomadland do

21.12| Triangle of Sadness do

L2112 | 10 jaar Slieker Triangle of :

Sadness do 21.12 | Dada Korte

films ma11.12 | Gender Matters
8Fight41ma11.12 | My Child +9
vr15.12,za16.1211.12 | Senioren

' Nomadland do 21.12

. LEIDEN
! ©Kijkhuis

Vrouwenkerksteeg 10| 071-

! 51233900 | bioscopenleiden.

nl/Kijkhuis

. Howl’s Moving Castle do 21.12

| Movies That Matter Freda ma
11.12 | Deep Rising ma 8.1

© Lido ‘
Steenstraat 39 | 071-5124130 |
bioscopenleiden.nl/Lido
Lidotheek x Cineville Die Hard

' wo13.12
i © Trianon
| Breestraat 31 | 071-5123875 |

bioscopenleiden.nl/Trianon
Leiden, mijn stad za 9.12 | Nico. :
201712 | Sneak preview ma

18.12

LELYSTAD
© Filmtheater Lelystad

i De Waag 9| 088-0240240 |

www. filmtheaterlelystad.nl

' Fallen Leaves 9.1| The Mira-

cle Club di26.12 | Past Lives di
12.12 | Sages-femmes di 2.1 |

i Het smelt di19.12

. LEUSDEN

© De Filmtuin

De Smidse 1b | 033-4953107 |
theaterdetuin.nl

El buen patrén vr 8.12 | Living

' 2071
. LISSE

! © Filmhuis Lisse
' Floralisplein 69 | 0252- 213458

| filmhuis-lisse.nl
Cairo Conspiracy di12.12 | Ha-

0 . rold Fry di19.12
HOUTEN !
: MAASTRICHT

© Lumiére Cinema

; Bassin 88| 043-3214080 |
' lumiere.nl
i Une année difficile z010.12 | The

Ascent di12.12 | Etre et avoir zo
1712 | Der Himmel iiber Berlin zo
10.12, wo 13.12 | La meglio giu-
ventu 1vr 29.12 | La meglio giu- :
ventu2vr29.12,za 30.12 | Stop :
Making Sense vr 22.12 | The Vir- !
gin Suicides do 28.12 | Premie-
res About Dry Grasses do 2112
The Boy and the Heron wo 27.12
| Dearest Fiona do 28.12 | Fal-

len Leaves do 7.12 | Kokomo Clty ‘
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. OLDENZAAL

do 7.12 | Maestro do 7.12 | The

1 Old Oak do 21.12 | One Lifedo 4.1 ; :

| Perfect Days do14.12 | Le pot-
au-feudo 712 | Priscillado 4.1]
Dag van de korte filmdo 21.12 |
Jeugdpremiéres Jippie no more |
wo013.12 | Masha en de beer 3 zo

! 17.12 | Teddy's kerstfeest z017.12 !

. Coup de chance vanaf do 7.12 |

i MIDDELHARNIS

: NLJMEGEN

| Mariénburg38-39 | 024-

© Filmhuis/Stadstheater De
Bond

Molenstraat 25| 0541-511094 :
| filmhuisoldenzaal.nl

Les enfants des autres di 12.12
| How to Blow up a Pipeline di
19.12 | Das Lehrerzimmer wo

| Wonka za 9.12 1 2712 :
MIDDELBURG : 0SS :
© Cinema Middelburg ' © Cultuurpodium Groene
Achter de Houttuinen 30 | + Engel ;
0118-613482 | cinemamiddel- | Kruisstraat 15| 0412-405504 |
burg.nl : | groene- engel.nl

De bezette stad vanafzo10.12| !

Das Lehrerzimmer vanaf do7.12
| Le pot-au-feu vanafdo7.12 |
Smoke Sauna Sisterhood van-
afdo 7.12 | Movies That Matter
Fredamall.12

© Filmhuis Middelharnis (Het
Diekhuus)

Beneden Zandpad 7| 0187-
482400 | hetdiekhuus.nl

The Blue Caftan do 7.12 | Dal-
va do 14.12 | Human Forever
wo 20.12 | Mon crime do28.12 |
| Nostalgia do 21.12 | Sweet
Dreams do 4.1

NEERIJNEN

© Stroomhuis Neerijnen

Van Pallandtweg1|06-
13473992 | stroomhuisneerij-
nen.nl

The Father do14.12

NIEUWKOOP 3
© Kaleidoskoop

Verbinding 2| 0172-728001 |
theater-kaleidoskoop.nl
Leonard Cohen vr 22.12 | Unruly
do14.12

© Lux

: 3816859 | lux-nijmegen.nl

' wo13.12 | Kokomo City do 712 |

Premiéres About Dry Gras-

ses do 21.12 | Il Boemo do 14.12 |
The Boy and the Heron wo 27.12 !
| Fallen Leaves do 7.12 | Ger-
lach do14.12 | Jippie no more

Maestro do 7.12 | Migration wo |
20.12 | The OIld Oak do 21.12 |
Perfect Days do14.12 | Le pot-
au-feu do7.12 | Until Tomorrow
do 21.12 | Wonka za 9.12 | Cine-
ville keuze Barbarella vs. Zar-
doz di12.12| Dag van de korte
film do 21.12 | Documentaires
Crimson King wo 13.12 | Raz-
zia 42 za9.12 | English subs
Fallen Leaves za 9.12 | Per-
fect Days za16.12 | Indofilm-

café Eksilz010.12 | Klassiekers |

: wo13.12 | Stop Making Sense

Die Hard zo 24.12 | It’s a Won-
derful Life zo17.12 | The Virgin
Suicides zo0 3112 | Voorpremié-
res The Holdovers za23.12 | The :
Old Oak wo 20.12 | Perfect Days |

za 30.12

© 1012 | Little Richard do 28.12

| Filmclub Das Lehrerzimmer
c di2.12

' OUDENBOSCH

i &Sjuulma8.]
. PURMEREND

. filmhuispurmerend.nl

1 12.12 | Harold Fry vr 29.12, za
+ 30.12| Killers of the Flower

' verloren di9.1

. ROERMOND

i Harold fry do7.12 | Das Lehrer-

i 21.12| Onze natuurvr15.12 |

: ROTTERDAM

i © Cinerama Filmtheater

i Westblaak 18 | 010-4115300 |
. cineramabios.nl

The Boy and the Heron wo 27.12 ;
i | Fallen Leaves do 7.12 | Jippie no
+ more wo13.12 | Maestro do 7.12
| Mean Girls wo 10.1 Migration

! wo20.12 | Next Goal Wins do 4.1 ! |8
' | The Old Oak do 21.12 | One Life

' Het smelt z017.12 | Juniper zo

| Squaring the Circle do 4.1|

© Filmtheater Fanfare
Markland College - Utopia-

' zaal | Pagnevaartweg 7| 0165-

314503 | filmtheaterfanfare.nl :
Une année difficile do 14.12 | ;
Nyad do 712 | The Old Oakdo .

i 21.12|Rocco & Sjuuldo 2812
i © Filmtheater Fanfare/Fidei

et Arti

Pastoor Hellemonsstraat 1
Jeugd Trolls 3z017.12 | Wishdo |
28.12 | Maandagmatinee Une
année diffcile ma18.12 | Rocco

© Filmhuis Purmerend ‘
Kerkstraat 11]0299-416506 | :

Anatomy of a Fall vr 8.12, di

Moon zo17.12 | Letzter Abend !
za9.12,di12.12 | Onze natuur vr
' 15.12, di19.12 | Perfect Days di
9.1, wo 10.1| Reality za16.12, di
19.12 | Rocco & Sjuul vr 22.12, za
23.12 | Toen we van de Duitsers |

© ECI Cultuurfabriek
i ECI13|0475-317171 | ecicul- !
tuurfabriek.nl

The Albanian Virgin do7.12 |

zimmer do 7.12 | Napoleon do

Past Lives do 7.12 | Reality zo
10.12 | Rocco & Sjuul do 14.12

do 4.1| Perfect Days do 14.12 |
Priscilla do 4.1| Society of the !
Snow do 21.12 | Wonka wo 13.12 !
| Klassieker The Nightmare Be-
fore Christmas

i © KINO Rotterdam '
i Gouvernestraat129-133 |

010-2681160 | kinorotter-
dam.nl

. Die Hard wo 20.12, za 23.12, di

. mel iiber Berlin do 7.12, za 9.12,
2010.12,di12.12 | It's a Won-
derful Life vr 22.12,z0 24.12, di

1 26.12| Love Actually wo 13.12,

2017.12 | Renaissance: Beyon-
cédo712t/mz010.12, do 14.12
| The Room di12.12, do 14.12 |
Stop Making Sense do 21.12 |
The Virgin Suicides do 28.12 |
Who Framed Roger Rabbit di

: 26.12,d028.12,za 30.12,ma 1.l
| Premiéres About Dry Grasses
do 21.12 | The Boy and the He-
ron wo 27.12 | Fallen Leaves do

Grasses do 21.12 | Gerlach do

: 14.12 | Jippie no more wo 13.12
1 26.12,2za30.12,di2.1| Der Him- :
i Days do14.12 | Teddy's kerst-

. feest wo 13.12 | Until Tomorrow

| The Old Oak do 21.12 | Perfect

' do 2112 | Black Soil Film Festi-

+ valdo7.12,vr8.12| Dag van de
 korte film do 21.12 | Film & mu-
. ziek Maestro do 7.12 | Stop Ma-

! king Sense vr 22.12| IDFA De

' bezette stad z010.12

: SCHAGEN

. © Scagon De Luxe

i Torenstraat 1B | scagonde-
¢ luxe.nl

712 | Kokomo City do 7.12 | Mae-

strodo 7.12 | The Old Oak do
21.12 | Perfect Days do 14.12 |
Le pot-au-feu do 7.12 | Priscil-

i lado 4.1| Vogelvlucht wo 20.12
' | Wonka wo13.12 | Cry-baby Ci-
nema Wonka za 9.12 | IFFR Tres !

tristes tigres wo 3.1| Kino pre-

. sents Studio Ghibli vanaf ma

18.12 | Kinosofie Falling Down
wo13.12| The Rise of A.l. Ex
Machina do 14.12 | Ghost in the
Shell2za9.12 | Herza16.12 |

of the Phantasm vr 8.12 | Fal-
ling Down wo13.12,di19.12, vr
22.12 | Sleepless in Seattle zo
10.12,vr15.12 | Voorpremiere
The Holdovers do 21.12

' © Lantaren Venster

i Otto Reuchlinweg 996 | 010-
2772277 | lantarenvenster.nl/ :
: film

Carol wo 27.12 | The Holdovers
di 26.12 | Home Alone di 26.12 |

+ It's a Wonderful Life ma25.12 |

De Verkadefabriek in Den
Bosch hoopt op sneeuw, zo-
dat de bezoekers van de
Buitenbios im Schnee echt in
de sneeuw zitten. Maar ook
zonder wit dek tovert het
filmtheater de binnenplaats
tussen 22 december en 6 ja-
nuari om tot een winterbio-
scoop. Met glithwein, deken-
tjes, warme chocolademelk,
verwarmde kussens, een
koptelefoon en natuurlijk
(kerst)films.

In de winter buiten films
kijken? Dat is prima te doen

Les enfants des autres do 7.12

: SCHIEDAM

i © Wenneker Cinema

1 Vijgensteeg2|010-4733000] !

i wennekercinema.nl

Coup de chance vanaf do 21.12
| Het smelt vanaf do 7.12 | Hu-

© man Forever vanaf do 28.12

| Das Lehrerzimmer vanaf vr

! 15.12 | Une nuit vanaf vr22.12 |
Past Lives vanaf do 21.12 | Per- !
© fect Days vanaf do14.12 | La ra-

i Take Me to 1993 Batman: Mask

vissement vanaf vr 8.12 | Re-
ality vanaf do 14.12 | Rocco &

! Sjuulvanaf do14.12 | Squaring

' the Circle vanaf do 28.12 | War-
+ now vanaf do 7.12 | Movies That
+ Matter Freda di19.12

SCHIJNDEL

i © Filmclub Schijndel/’t

Spectrum

. SITTARD

Gasthuis 0
Lidwinahof 70
Aurora’s Sunrise di 12.12

SITTARD

© Filmhuis Zicht

Ligne 3| 088-5995533 | film-
huiszicht.nl

Amnesty International 5 Sea-
sons of Revolution vr 8.12 |
Koolhovens keuze For a Few
Dollars More vr 8.12

© Forum
Engelenkampstraat 68 |
0900-2228888 | forumsit-
tard.nl

Coup de chance do 7.12 t/m wo
13.12 | Wonka za9.12t/mwo 3.1

SNEEK 3

© Filmhuis Sneek

' Leeuwenburg 12 | 0515-412341

. STADSKANAAL

! Steeg9|0612162348 | schijn- !
! delfilm.nl

' Bank of Dave di19.12 | The Old
: Oakdi9.l

Love Actually zo 24.12 | Priscilla :

'Filmsinde sneeuw

de organisatoren van Buiten- |

bios im Schnee. Zij kunnen
het weten, want vorig jaar

i 610777 | smoky.nl
+ The Miracle Club di9.1| Quand

| filmhuis-sneek.nl
Cairo Conspiracy di12.12 | Roter
Himmel di19.12

ffffffffffffffffffffffffffffffffff o ) o ) )

ma 25.12 | Premiéres About Dry : © Filmclub Schijndel/Het gazza del future di12.12

: TERNEUZEN

© Cine City

Nieuwstraat 41| 0115-611133

/ cinecity.nl

André Rieuza9.12,z010.12 | The ‘

+ Lord of the Rings Marathon za
i 9.12| Film by the Sea Until To-
i morrow ma11.12 | The Old Oak

ma18.12 | Priscilla ma 25.12 |

De dans van Natasjamal.l|
20.000 Species of Beesma 8.1 !
| Royal Ballet The Nutcracker
di12.12

TIEL

+ O Filmtheater Agnietenhof

St. Agnietenstraat 2| 0344 -

! 673500 | agnietenhof.nl

Het smelt di12.12, wo 13.12 | Kil-

i lers of the Flower Moon wo 3.1,

za 6.1| Das Lehrerzimmer za
23.12|Maestro di2.1| The Mi- :
racle Club di 8.1, wo10.1| Napo- !
' leon wo 27.12 | Le-pot-au-feu di ;
19.12, wo 20.12 | Rocco & Sjuul

. zal6.12 | Wish za 30.12

SOEST

© Artishock

Steenhoffstraat 46 | 035-
6019577 | artishock-soest.nl
Barbie z010.12, ma11.12, wo
13.12 | Onder de blote hemel zo
17.12, ma18.12 | Sweet Dreams
wo 20.12, wo 27.12 | Teddy’s
kerstfeest wo 27.12

© Filmliga Stadskanaal
Menistenplein 9 | 0599-

i tuserasgrand di19.12 | La ra-

i moet laten vergeten. Andere
jas en snowboots aan, stellen |

i la,2023; zie pagina 9), The

werd ook al een Buitenbiosim |

Schnee georganiseerd. Aan
de formule en de warmhou-
ders (choco, glithwein, ver-
warmde kussen) is niets ver-
anderd. Het programma be-
staat uit vertrouwde (kerst)-
titels en nieuwe films.
Nieuw is Wonka (Paul
King, 2023), de gloednieuwe
verfilming van Roald Dahls

i Sjakie en de chocoladefabriek,

met een muts op en een dikke

waarin Timothée Chalamet

i 1090), It’s a Wonderful Life

'
THE HOLDOVERS |
'
'

i Grande (Sophie Hyde, 2022),
i Der Himmeliber Berlin (Wim |
! Wenders, 1987), Carol (Todd
: Haynes, 2015) en Lost in

i Translation (Sofia Coppola,

i 2003). Enwie zichwarmwil !
i dansen, moet Jonathans :
i Demme’s Talking Heads-
i concertfilm Stop Making
i Sense (19084) niet overslaan.

. TILBURG

1 © Cinecitta

. Willem Il straat 29 | 085-

! 9022996 | cinecitta.nl

' About Dry Grasses | De bezet-

. testad |/l Boemo | The Boy and
. the Heron | Dearest Fiona | Fal- :

len Leaves | Maestro | The Old
Oak | One Life | Perfect Days |

Le pot-au-feu | Society of the
Snow | Until Tomorrow | The

. Virgin Suicides | Wonka | Do-
cuDinsdag Crimson King di

© 19.12| Koolhovens keuze Once
+ upon a Time in the West

: UDEN

als Willy Wonka voorgangers !
Billy Wilder en Johnny Depp

recente of nieuwe films zijn !
Neem me mee (Will Koopman,
2023), Priscilla (Sofia Coppo- :

Old Oak (Ken Loach, 2023;
zie pagina 43) en The Hold- |
overs, de nieuwe film van
Alexander Payne.

Tot deusual (Xmas) sus- |
pects horen Love Actually 3
(Richard Curtis, 2003), Home
Alone (Chris Columbus,

(Frank Capra, 1946), The Ho- !
liday (Nancy Meyers, 2006), !
Casablanca (Michael Curtiz, :
1942) en Le fabuleux destin

i d’Amélie Poulain (Jean-Pierre

Jeunet, 2001). Ook te zien
zijn: Good Luck to You, Leo

VERKADEFABRIEK.NL/BUITENBIOS .

© Filmhuis De Pul

1 Kapelstraat 13 | 0413-265091 |
i filmpul.com ‘

Une année difficile do 14.12 |

May Decemberdo 21.12| Lara-
vissement do 712 | Soundof |
Freedom do 28.12

: UTRECHT

© Hoogt on Tour
Filmzaal Bibliotheek Neude |

 Neude11|030-2312216 |

hoogt.nl
Groenkijkers za16.12 | Premie-
res Fallen Leaves do 7.12 | Ger-

i lach do14.12| It's a Wonder-

ful Life do 21.12 | Jippie no more !
wo 13.12 | Sur 'Adamant do 4.1
| Teddy’s kerstfeest wo 13.12 |

i Until Tomorrow do 21.12 | Dag

van de korte film do 21.12 | Dag
van de korte film kids za 23.12,
20 24.12 | Fiona Tan Dearest

: Fiona, Ascent, History’s Futu-

re, Dat uin interessante tijden
moge levenvr22.12t/m zo 7.1 |
Hoe lees ik een film? wo 13.12 |

: Peuterbios zo7.1| Voorpremie- !
i re Dearest Fiona wo 27.12

© Louis Hartlooper Complex

i Tolsteegbrug1|030-2320452

| hartlooper.nl

: Dagvande korte filmdo 21.12|

Sneak preview Elke woensdag
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© Slachtstraat Filmtheater

i Slachtstraat 5| 030-2320450
| slachtstraat.nl

Flamenco Biénnale Siete jere-
les ma11.12 | La singla di19.12 |
Hayao Miyazaki Howl’s Moving
Castle do 21.12 | My Neighbour
1 Totoro do 21.12 | Princess Mon-
onoke do 21.12 | Spirited Away
do21.12

© Springhaver

Springweg 50 | 030-2313789 | !
springhaver.nl

Sneak preview Elke dinsdag
Onderstaande films draaien
in Louis Hartlooper, Slacht -
i straat of Springhaver
Premiéres About Dry Grasses
do21.12| Il Boemo do 14.12 | The :
Boy and the Heron wo 27.12 |
Dearest Fiona do 28.12 | Fallen
Leaves do 7.12 | Gerlach do14.12 !
i |Inbeddo28.12|It’'sa Won-
i derful Life do14.12 | Jippie no
more wo 13.12 | Kokomo City do |
7.12 | Maestro do 7.12 | Next Goal !
Wins do 4.1| The Old Oak do
2112 | Perfect Days do14.12| Le
1 pot-au-feu do7.12| Priscilla do
i 4.1|Sur’Adamant do 4.1| Ted- .
dy’s kerstfeest wo 13.12 | Un-
til Tomorrow do 21.12 | The Vir-
gin Suicides do 28.12 | Wonka
wo13.12|

VEENDAM

© Filmhuis vanBeresteyn
Museumplein 5a | 0598-
317730 | vanberesteyn.nl

=y
o ——
——
= |
S D
--1
Fe
— =
——| |

i oudere films.

+ tijdje tilt de één zijn glas bier

! tangomuziek bij zouklinken. !

i Alles is nog steeds zoals het
' zou moeten zijn ma18.12 |
. Hardcore Never Dies di12.12 |

+ © Filmhuis Veenendaal
i Spectrum | Kees Stipplein 72 |

Finse melancholie

© De Finse grootmeester van de
+ melancholie Aki Kaurismaki |

leek met pensioen in het zon- :

. nige Portugal, waar hijalja- :
i ten een huis heeft, maar :
i kwam dit jaar terug met Fal- |
i len Leaves. Hij won er in Can-
i nesde Juryprijs mee. Film-

huis Alkmaar, de Schuur in
Haarlem en Filmhuis Breda
grijpen nog eens terug op zijn !

Er zitten twee Finnen
zwijgend aan eenbar. Naeen

omhoog en zegt: “Proost...”
De ander kijkt verstoord op

! enzegt dat hij niet naar het

café is gekomen om te praten. |
Dit oude Finse mopje had !

i zomaar eenscéneineenfilm :

van Aki Kaurisméki kunnen
zijn. Helemaal als er Finse

Kaurismiki’s personages zijn !
veelal zwijgzame, door het

Das Lehrerzimmer ma11.12 |
Rocco & Sjuul di19.12

VEENENDAAL

i Kaurismaiki kijkt in zijn films

het in Helsinki spelende Fal-

+ &Sjuulza8.12,2017.12

leven gebutste, eenzame

mannen en vrouwen, die in
het stadium zijn beland dat
alcohol hun beste vriends.

met mededogen naar deze

mensen, die in de economi-

sche ratrace zijn gesneuveld.
Dat is ook weer het gevalin |

len Leaves, waarin een ont-

info: 06-53883412 | filmhuis-
veenendaal.nl

Une année difficile za 23.12, do
28.12 | Harold Fry vr 29.12 | Kil-
lers of the Flower Moon vr 8.12,
za16.12 | The Miracle Club za
30.12 | Une nuit z010.12 | Rocco

: mikileidt dat niet automa-
i tisch tot een glorieuze lief-

i mékitot in alle hoekjes van
i het beeld beheerst’

i premiére van Fallen Leaves
i laat Filmhuis Alkmaar met

: © Filmtheater De Nieuwe
. Scene ;
i Nieuwstraat13|077-3518183 | :
. nieuwescene.nl

© Anselm vanaf vr 8.12 | De be-

1 zette stad zo 7.1| The Boy and

+ the Heron vanaf wo 27.12 | Fal-
i len Leaves vanafvr 8.12| Das

slagen vakkenvuller een ont -
. slagenbouwvakker ontmoet. !

Zoals in alle films van Kauris-

desrelatie. Mariska Grave-
land noemt de film in haar re-
censie (zie pagina 13) ‘melo-
drama pur sang, dat Kauris-

Ter gelegenheid van de

DRIFTING CLOUDS

i doet dat met zijn internatio-
i nale doorbraakfilm The Match :

i TheMan WithoutaPasten
i The Other Side of Hope. 3
i 1 2.1|120.000 Species of Bees di

. fect Days vanafdo28.12 | Le

. co & Sjuul vanaf zo17.12 | Voor-
' premiéere Stop Making Sense

drie vroegere films van Kau-
. © Filmtheater Het Zeepaard

rismékinog eens zien hoe
consistent zijn werk is. Het |

Factory Girl(1989), Drifting !
Clouds (1996) en The Man
Without a Past (2002). Film-
huis Breda vertoont naast
deze drie films ook The Other
Side of Hope (2017), Kauris-
maki’s voorlaatste film over
een Syrische verstekeling in
Finland. De Schuur in Haar-
lem vertoont Drifting Clouds, :

Het laatste woord is aan

i Kaurisméki, die de strekking
i vanzijnfilmsalsvolgtom- |

| VOORSCHOTEN

schrijft: “Tk vind dat je juist
van de verliezers in onze sa-
menleving moet houden.Je
moet henniet uitlachen,
maar mét hen lachen. Dat wil |
ikinmijn filmslatenzien?” |
FILMHUISALKMAAR.NL !
FILMHUISBREDA.NL

SCHUUR.NL

50|

1 vr15.12 | Fallen Leaves do 4.1, za

VLAARDINGEN

Vue Vlaardingen | Veerplein

i 134E | hetzeepaard.nl

Das Lehrerzimmer do 7.12, zo
10.12

. VLISSINGEN

i © Cine City ;
i Spuikomweg 1| 0118-225216/
1 cinecity.nl ‘
! André Rieu za9.12,2010.12 |

: The Lord of the Rings Mara-

1 thonza9.12| Film by the Sea

Until Tomorrow di12.12 | The

! 0ld Oak di19.12| Priscilla di

26.12 | De dans van Natasja di

9.1| Royal Ballet The Nutcrac-
kerdi12.12

© Filmtheater Voorschoten

i Prinses Marijkelaan 4 | 071-

5612566 | filmtheatervoor-
schoten.nl :
Coup de chance vr8.12,2010.12, :

i 8.1,207.1|It'sa Wonderful Life

1 do14.12,za16.12,z0 24.12 | Je

Lehrerzimmer vanaf do 7.12 |
Napoleon vanaf vr 22.12 | Per-

pot-au-feu vanaf do 7.12 | Roc-

| verrai toujours vos visages zo |
1 1712, w0 27.12, di 2.1| Juf Braak- :
+ selwo20.12,za 23.12, wo 27.12

i t/mza30.12,di2.1t/mza 6.l

. | May December wo 3.1, vr 5.1

: | Oppenheimer wo13.12 | Sin-

© gin’in the Rain za 30.12 | The

+ Wizard of 0z za 23.12 | Wonka
i wo13.12,za16.12,2017.12, wo
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1 20.12,7za23.12, 20 24.12, wo

i 27.12t/m Wonka zo 31.12, di
2.1t/m Wonka zo 7.1| Cinemi-
ni Bings kerstfeest zo17.12 |
Film & food Singin’in the Rain
vr22.12,do 28.12 | The Wizard
of 0z do 21.12, vr 29.12 | Royal

. Ballet The Nutcracker di19.12 |
Special Nieuwjaarsconcert zo
31.12| Voorpremiere Wonka za
9.12,2010.12

WAALWIIK

© Filmtheater De Leest
Vredesplein12 | 0416-337746 |
deleest.nl

. Andre Rieu za 9.12 | Une année

ce za16.12 | Das Lehrerzimmer
di9.1| Fallen Leaves do 28.12,

di19.12, do 21.12 | Killers of the

. ZAANDAM

' ona do 28.12 | Fallen Leaves do
1 712 | Gerlach do14.12 | Jippie No
i More! do14.12 | Maestro do 7.12

' ber do14.12 | Maestro do 21.12
' | Le pot-au-feu do 28.12 | Ci-
difficile z017.12 | Coup de chan-

! brieksneak do14.12 | Klassie-
di2.1| Golda di12.12 | Het smelt :
+ afdo14.12| Lost In Translati-

i Jan Sijbrandsteeg 12 | 075-

i ges-femmes wo 20.12 | Wonka

: weergekzo10.12

Flower Moon za 9.12 | May De- !
cemberwo 3.1t/mvr5.1|The
Miracle Club vr 22.12,za 23.12,
za 30.12 | Napoleon zo 7.1 | Nyad :
vr 8.12 | Perfect Days wo 27.12,
za 30.12 | Rocco & Sjuul wo :
27.12t/mvr29.12,za 6.1| Sa-

(NL) wo 27.12 t/m za 30.12, di
2.1t/mza 6.1 | Wonka (OV) wo
27.12,d0 28.12,za 30.12 | Ont- ‘
bijtfilm Coup de chance z017.12 :
| Peuterpret Stip & Vlekdoen

WAGENINGEN

© Filmhuis Movie W
Wilhelminaweg 3A | moview.
nl

. onvanafdo28.12|| The Virgin

i cracker zo 24.12 | Voorpremie-

' Le pot-au-feu zo10.12
: ZALTBOMMEL

' 19.12 | Net als in de film do 12.12

sement vanaf za 9.12 | Whe-
re Are You, Adam? ma11.12, wo

© Filmtheater De Fabriek

6311993 | de-fabriek.nl
About Dry Grasses do 21.12 | I
boemo do 14.12 | The Boy and
the Heron do 21.12 | Dearest Fi-

| The Old Oak do 21.12 | Perfect
Days do14.12do 14.12 | Le pot-
au-feudo 7.12 | Teddy’s kerst-
i feestdo14.12| 50+ Film Coup |
de chance do 7.12 | May Decem-

neville Priscilla wo 20.12 | Dag
van de korte film do 21.12 | Fa-

kers It's A Wonderful Life van-

Suicides vanaf do 28.12 | Mu-

' sic & Movie Stop Making Sense

do 28.12 | Royal Ballet The Nut- !

res The Holdovers di 26.12 | The
0ld Oak z017.12 | Wijnproeverij

© Filmtheater Cinemaarten
Theater de Poorterij | Nieuw-
straat 2 | cinemaarten.nl
Killers of the Flower Moon do

ZEIST
© Hotel Theater FIGI

3 Het Rond 2| 030-6927400 |
Anselm vanaf vr 8.12 | La ravis- !

figi.nl/bioscoop
Filmliga Cairo Conspiracy di

+ 19.12 | Superposition di12.12

20.12

WEESP
© City of Wesopa

' Herengracht 23|0294-
458093 | wesopa.nl

i Anatomy of a Fall do 28.12 |

i Bank of Dave do 7.12 | Harold

| Royal Ballet Don Quichot zo
10.12 | The Nutcracker zo 24.12
| Special André Rieu za9.12,
2010.12

ZEVENAAR

' © Filmhuis Zevenaar

Fry za23.12 | Hotel Sinestra wo .

i Meddosestraat 4-8| 054-

1 16.12 | Le pot-au-feu za 9.12,

27.12 | Sweet Dreams do 14.12

WINTERSWLIK

© Filmhuis Winterswijk

3521515 | filmhuiswinterswijk.
nl

Harold Fry di19.12 | Sages-fem- :
mes di12.12 | Upon Entry di 9.1

WOERDEN

© AnnexCinema
Rosmolenlaani1|0348-
436510 | annexcinema.nl
Royal Ballet The Nutcracker
di12.12 | Special André Rieu za
9.12,2010.12|

IJMUIDEN

© Filmtheater Velsen
Groeneweg 71| 0900-1505 |
filmtheatervelsen.nl ;
Hardcore Never Dies za9.12,za |

do14.12,2a16.12 | Squaring the :
Circle za16.12

: | Une nuit di12.12 | Le-pot-au-

| ZIERIKZEE
i OFizZi
. Kerkhof 3| 0111-410202 | fizi.

© Songbirds and Snakes vr 22.12,
i 2024.12 | Das Lehrerzimmer zo

3 8.12| The Miracle Club z010.12,

Kerkstraat 27| 0316-344250 |
filmhuiszevenaar.nl 1
The Dissident zo10.12 | The

. Eternal Memory do 7.12, ma

11.12,di12.12 | Fallen Leaves do
712,vr8.12,za9.12,wo13.12 |
Je verrai toujours vos visages

V812,292, mall12,di1212 | LEEsT TG
: | Das Lehrerzimmer zo10.12 |

Le livre des solutions wo 13.12

feudo7.12,za9.12,z010.12, di
12.12, w0 13.12 | Le ravissement
di12.12 | Smoke Sauna Sister-
hood vr 8.12,2010.12, wo 13.12

nl
Callas do 7.12 | Coup de chan-
cevr15.12, vr 5.1| The Ballad of

17.12| Le livre des solutions vr

vr15.12,za 16.12 | Napoleon za
+ 23.12,ma.1,vr5.1| The Old Oak :

vr 29.12 | Oppenheimer wo 13.12

fffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffff
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® ® ® . * ®
® ! ® ’ ® ¢ ®
; ® ; IFFR SJAAL : ® 3
‘ : Tegen de ergste ;
® L ' winterkou biedt ® ®
' International Film
‘ TRIANGLE OF Festival Rotterdam vijf ; ® ‘
‘ SADNESS behaaglijke sjaals » ‘
‘Een symbolische aan. Kleur kan
‘ weergave van onze hyper- varieren. .
kapitalistische wereld en hoe
dietot stand kwam - eninz’n SNow
o huidige vorm ten einde lijkt te AND THE BEAR )
komen) aldus Joost Broeren- Mariska Graveland in
Huitenga in Filmkrant #450. . Filmkrant #453:
o September Film stelt vijf Filmmaker Selcen Ergun M
dvd’s ter beschik- speelt in haar speelfilmdebuut
king slim met de spanning die ontstaat
als een vreemdeling tijdens een
eindeloze winter haar neus in
zaken steekt die men liever
KNOR verborgen wil houden!
‘Eenlevendige en Periscoop Film stelt vijf
inventieve familie- dvd’s ter beschik-
SPIDER- kpmedie, waarin aandoen- king
MAN TOY lijke momenten samengaan
Fye Filmmuseum met laconle;ke:, grappen en HET LUKT
legt vijf vervaarlijke dwarse trekjes} schreef Leo WEL EEN FILM!
Spider-Man Bankersenin Filmkrant Aandehand van honderd
hondenspeeltjes onder #448.1Gusto stelt vijf filmsneemt Twan Artsje in
dekerstboom, omuw Blu-rays ter Het lijkt wel een film! mee in de
hondintopconditie beschikking betoverende wereld van de
tehouden. cinema. Hierbij passeren
belangrijke filmmakers,
INTERESSE? -stromingen en -technieken
Stuur een e-mail derevue — van 1894 tot nu
met naam en adres naar en van Hollywood tot
CINEMA EXPRESS info@filmkrant.nl en geef Bollywood.
Filmjournalist Pauline daarin aan voor welke actieu
Kleijer laat in het rijk belangstelling heeft. Er wordt
geillustreerde Cinema Express: geloot onder de inzenders. N.B.
Over treinfilms en filmtreinen zien Slechts één actie per inzender.
dat de spoorwegen onlosmakelijk Deze actie loopt tot 10 januari FILMKRANT
verbonden zijn met de cinema. De 2024. Winnaars ontvangen ~ RUGZAK
trein stuwt actiefilms voort, brengt bericht en over de uitslag Filmkrant geeft vijf
geliefden bij elkaar, illustreert kan niet worden gecor- unieke rugzakken
klassenverschillen en dient als respondeerd. weg, gemaakt van
katalysator van het lot. warmgrijs eco-vilt
Uitgeverij Fragment stelt vier met Filmkrant -
exemplaren ter logo.
beschikking
[T R T sﬂl}\l E{ l'r‘;ﬁ %
Bear IR =

| Past Lives vr 22.12 | Le pot-

| ZOETERMEER

au-feu zo 24.12,z07.1|Rocco & !

Sjuulvr 8.12, ma18.12 | Film by

the Sea De dans van Natasja di

2.1| The Old Oak di19.12 | Pris-
cilla di 26.12 | Until Tomorrow

en de Beer 3 wo 20.12, wo 27.12,
vr5.1| Paw Patrol wo13.12 |
Teddy'’s kerstfeest za 23.12, do
28.12,20 31.12 | Trolls 3z010.12,

| Royal Ballet The Nutcracker
di12.12

i El houb vr 8.12 | Retour & Seoul
: di19.12] Sisi & ich di12.12

i mall.12,di12.12|Jeugd Masha '
+ ZUTPHEN

i 2017.12,do 4.1,20 7.1| Wish (NL)

1 za30.12, mal.l,wo03.1,za6.1 . do7.12| Coup de chance do 7.12

' luxorzutphen.nl

© Filmhuis Cameo
Theaterplein 10 | filmhuisca-
meo.nl

© Filmtheater Luxor
Houtmarkt 64| 0575-513750 |

De bezette stad 10.12 | Callas

| De dans van Natasja vr 8.12 |

Fallen Leaves do 7.12 | Je verrai
toujours vos visages do 14.12 |
Jippie no more! zo17.12 | Killers

+ do 21.12 | Perfect Days do 14.12
i | Smoke Sauna Sisterhood do
' 712 | Vortex12.12 | Kieslowski

' mal8.12,wo20.12| La double

i vie de Veronique vr 29.12 | Trois

+ couleurs: rouge di 26.12 | Klas-
. sieker The Robber Symphony

of the Flower Moon do 28.12| |
Das Lehrerzimmer vr 8.12 | May !
December do 21.12 | The Old Oak :

Blind chance do14.12,za16.12,

couleurs: blanc zo 24.12 | Trois |
' couleurs: blue vr 22.12 | Trois

za 23.12,z024.12 | Van de koe- !
le meren des doods vr 8.12, ma !
1112, wo 13.12 | The Virgin Suici- :
des do28.12t/m za 30.12

. ZWOLLE

© Filmtheater Fraterhuis
Blijmarkt 25 | filmtheaterfra-

+ terhuis.nl
i Premieres About Dry Gras-
. sesdo21.12|/lBoemo do14.12] :

The Boy and the Heron wo 27.12 |

| Dearest Fiona do 28.12 | Fal-
len Leaves do 7.12 | Jippie no

more wo13.12| Maestrodo 7.12

' | Neem me mee do 21.12 | The
i 0ld Oak do 21.12| Perfect Days !
i do14.12|Le pot-au-feudo7.12| ;

Dag van de korte film do 21.12



Lucid Dreaming (Emma Evelein)

ADMIRED BY MOZART, FORGOTTEN BY HISTORY

a2 Y ‘A visually and
PR
. muesically uiut'clﬂn" P
3 [
¥ - Jereern _@aly/

Y6 . PETROVACLAY 4
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AARTSTWIJFELAAREN
OVERLEVINGSKUNSTENAAR

Bravo voor Frans Weisz, die het goed vond dat filmjournalist Harry
Hosman zijn dagboeken, waarin hij de perikelen en zijn emoties bij
het maken van zijn films van zich af schreef, ongekuist publiceerde.
Er doemt een beeld uit op van een faalangstige, neurotische film-
maker tegen de achtergrond van ruim vijftig jaar Nederlandse

filmgeschiedenis.

Filmroem in Nederland: “Hebt u de eerste Flodder ge-
maakt?”) vraagt een stewardess aan Frans Weisz als hij
in 1997 van Amsterdam naar Rome vliegt voor opna-
men van de Couperus-verfilming Een vrouw van het
Noorden. Wat hij haar antwoordt, noteert Weisz niet
in zijn dagboek. De dan 59 -jarige filmer heeft al een
zeldzaam omvangrijk oeuvre op zijn naam staan, met
onder andere publiekshits De inbreker en Rooie Sien,
arthouse-successen Charlotte, Havinck en Leedver -
maak en de tv-series Bij nader inzien en Op afbeta-
ling. Het blijkt geen garantie om herkend te worden.

Dat zal Weisz trouwens worst wezen, want zijn
passie is films maken. ‘Een dag niet gewerkt is een dag
niet geleefd) is zijn motto, schrijft hij in 2019 in een
brief aan producent Gijs van de Westelaken. Daarin
beantwoordt hij Van de Westelakens voorstel voor een
verfilming van de roman Siegfried, Harry Mulisch’
poging om Hitler te doorgronden. Weisz wil het doen
(‘Tk had nooit kunnen bedenken, dat ik nog eens meer
dan gewone interesse in het fenomeen Hitler zou
kunnen krijgen’), maar het zal er niet van komen, om-
dat enige tijd later alzheimer bij Weisz aanklopt.

De dagboeken (en brieven) van Weisz beslaan de
periode vanaf 1958, als hij de eerste student is op de
net opgerichte Filmacademie, tot aan 2019, als hij
plannen maakt voor Siegfried. Deze film zou de cirkel
rond maken, omdat Weisz, noteert hij in zijn dagboek,
‘zonder het bestaan van Hitler er zelf ook nooit ge-
weest zou zijn’ De Duitse acteur Géza Weisz, die de
vader van Frans zou worden, was in 1933 van Berlijn
naar Amsterdam gevlucht. Hij ontmoette er de Ne-
derlandse Selma Drielsma, de twee trouwden en uit
het huwelijk werd in 1938 Frans geboren. De oorlog
brak uit en op vierjarige leeftijd werd Frans naar een
onderduikfamilie in Limburg gebracht. Zijn onder-
gedoken ouders werden na verraad opgepakt en naar
Auschwitz gedeporteerd. Zijn moeder overleefde de

DOOR JOS VAN DER BURG

hel, zijn vader niet.

Weisz’ leven is getekend door de oorlog, al zag hij
dat in zijn jonge jaren niet in. Hij wilde acteur wor-
den, werd in 1957 aangenomen op de toneelschool in
Arnhem, maar er een jaar later weer vanaf gestuurd
wegens gebrek aan talent. Via de Filmacademie
hoopte hij met een U-bocht alsnog acteur te worden.
De rest is geschiedenis. Na twee jaar Filmacademie
wordt Weisz aangenomen op de beroemde Romeinse
filmschool Centro Sperimentale di Cinematografia.

Hij studeert er succesvol af en imponeert in 1964,
terug in Nederland, met de korte film Een zondag

op het eiland van de Grande Jatte. Filmrecensent Jan
Blokker roept het uit tot ‘de belangrijkste film ooit in
dit land gemaakt’ Door alle lof voelt Weisz zich ‘totaal
verwend en zelfverzekerd) maar dat gevoel duurt niet
lang en zal nooit meer terugkeren.

Weisz is in zijn hele verdere filmloopbaan een
neurotische aartstwijfelaar, die filmmaken meestal
als een kwelling ervaart. Niet alleen twijfelt hij aan
zichzelf (‘Tk begrijp niet, dat ik in zo’n korte tijd de
totale depressie in ben gezeild) noteert hij tijdens het
maken van Een vrouw van het Noorden), maar ook aan
crewleden en acteurs. Gijs Scholten van Aschat (in
Op afbetaling) en Johanna ter Steege (in Een vrouw
van het Noorden), om maar twee acteurs te noemen,
zullen waarschijnlijk met weinig plezier terugkijken
op hun werk met Weisz. ‘Gijs moet per shot, per se-
conde gestuurd worden) en Ter Steege ‘is humorloos,
heeft diva-neiging en doet voortdurend verongelijkt;
schrijft Weisz in zijn dagboek. Geregeld barsten ac-
teurs op de set in huilbuien uit en dreigt Weisz er het
bijltje bij neer te gooien. Waarna na een tijdje na een
paar knuffels weer verder kan worden gegaan.

Ook zijn er altijd perikelen met scenaristen, fond-
sen en producenten. Weisz beschuldigt producent
Matthijs van Heijningen bij de productie van zijn
laatste speelfilm, de Remco Campert-verfilming Het
leven is vurrukkulluk, van ‘een gruwelijke, gierige,
ordinaire en schofterige houding’ Natuurlijk: het zijn
ontboezemingen in het heetst van de strijd, maar ze
tonen Weisz als een hyperemotionele filmmaker.

Maar de dagboeken laten ook een man zien met
een ijzeren overlevings- en geldingsdrang in de film-
wereld. Een man die als Joodse overlevende door
altijd te werken het gruwelverleden op afstand hield.
Die er wel films over kon maken, met als belangrijkste
Charlotte, de speelfilm over Charlotte Salomon, maar
die als oorlogscadeau een altijd door onrust, onzeker-
heid en twijfel beheerst leven kreeg. Frans Weisz -
Dagboek van een filmmaker doet verlangen naar een
biografie.

FRANS WEISZ - DAGBOEK VAN EEN
FILMMAKER HARRY HOSMAN | 2023, UITGEVERI)
PLUIJM | 592 PAGINA'S | € 45,00
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WORLDS: SELECTED WORKS BY BEN RIVERS

F11 MISCHE ARCHEOLOGIE

De 25 korte films uit de blu-raybox Worlds: Selected works by

Ben Rivers tonen de artistieke evolutie van een onvervalste avant -
gardist. Filmkunstenaar Ben Rivers ontwikkelde zich gaandeweg,
met behulp van zijn trouwe 16mm-Bolex-camera, tot een

chroniqueur van het onalledaagse.

Ben Rivers, van wie twee korte films werden bekroond
met een Tiger Award op IFFR, ziet in onze wereld an-
dere werelden. Hij ziet dimensies achter dimensies.
Hij is als een mens die alle kleuren van de regenboog
kan zien, ook infrarood en ultraviolet. Zijn films heb-
ben daardoor soms iets spiritueels of religieus, maar
ook onmiskenbaar iets angstwekkends.

Zoals Look Then Below (2019): in de Wookey Ho-
le-grotten in het Britse Summerset treft Rivers een
universum an sich, met ondergrondse meren en
druppelende kalkstenen die, zoals ook de voice-over
suggereert, doen denken aan “oeroude druiden” So-
wieso oogt het grottencomplex alsof een reus zich een
weg heeft gebaand door een stenen woud.

Veel van Rivers’ films verwijzen naar het einde
der tijden, maar ook naar het ontstaan van de aar-
de. Je zou ze primordiaal kunnen noemen, getuige
bijvoorbeeld talloze shots van rokende kraters in
woestijnachtige landschappen. In het door Werner
Herzog geinspireerde Slow Action (2010) beeldt de
avant-gardist zich in hoe Moeder Aarde eruit zou zien
na de Apocalyps: zou de zon nog aan de hemel staan?
De film opent met beelden uit Lanzarote die doen
denken aan de planeet Mars, een woestenij met nau-
welijks nog tekenen van vroeger leven. Verderop in de
film oppert de voice-over dat zelfmoord tegen die tijd
de normale manier van sterven is.

VERZWOLGEN DOOR DE TIJD

Aan het begin van zijn artistieke carriére gaat Rivers,
die pas in 2011 zijn eerste speelfilm Two Years at Sea
maakt, qua aanpak en qua tijdsduur iets minder am-
bitieus te werk. In Old Dark House (2003 ) filmt de Brit
met z’'n 16mm-Bolex-camera een afgebrand huis.

Hij plaatst verschillende met een zaklamp belichte
beelden over elkaar in de montage. Beduimelde en ge-
ruineerde wanden, deurposten en meubels passeren
de revue. Maar opnieuw geen teken van leven, alsof
de levenden zijn verzwolgen door de tijd. Tegen het
einde komt Rivers tot de essentie van horror: je hoort
mensen spreken, maar de suggestie wordt ook gewekt
dat alles in lichterlaaie staat.

DOOR OMAR LARABI

Het fascinerende aan de schaduwrijke horrorfilms
van Rivers is dat ze soms tegelijkertijd postmodern en
victoriaans ogen. Doordat de cineast analoog filmt en
zelf zijn eigen films ontwikkelt (en soms met de hand
nabewerkt), heeft zijn werk steevast een nostalgische
esthetiek. Maar wie bekend is met The Blair Witch
Project (1999) zal met een andere blik kijken naar
de found footage die Rivers de kijker bijvoorbeeld in

House (2005) voorschotelt. In deze film speelt hij op-
nieuw naarstig met de montage, zo is er een kaars die
omineus heen en weer zweeft en een luikje dat zonder
menselijke hulp uit zichzelf opengaat.

Als er al mensen in beeld komen in Rivers’ korte

films dan zijn dat veelal kluizenaars, zoals in This

Is My Land (2007), een portret van Jake Williams,
een rouwdouwer zielsalleen op een boerderij in de
Schotse wildernis. Types als Williams koesteren net
als Rivers de ongeschonden, onontgonnen wereld,

de wereld zoals die er miljoenen jaren geleden uitzag.
Grappig genoeg weet de filmmaker ook facetten van
het ontstaan van de aarde te vinden in een industriéle
ruimte: in Origin of the Species (2008) filmt hij in een
oude fabriek in Londen hoe corrosie bijna oogt als
kristal. Stukjes verf die langzaam afbladderen ogen
als de stalactieten die Rivers zo goed kent uit de grot-
ten die hij graag bezoekt.

AKELIG EN ONGRIJPBAAR
Zo is deze blu-raybox (met verspreid over twee discs
in totaal 24 films, goed voor zo’n 415 minuten) ook
van waarde doordat je er de ontwikkeling die een
kunstenaar doormaakt mee kunt volgen. Al snel ont-
staan er tijdens het kijken allerlei dwarsverbanden. Zo
worden de korte films steeds langer, filmt Rivers vaker
in kleur en besluit hij soms (zie Now, at Last! uit 2019)
lange takes te verkiezen boven kortere. En niet alles
is even verheffend: zo oogt There Is a Happy Land
Further Away (2015), een vooruitblik op bittere tijden
gefilmd op Vanuatu, ietwat slordig en gekunsteld.
Hoewel één ding buiten kijf staat: zelfs in de mindere
films van Rivers valt een hoop te zien.

De Brit wordt door sommige critici omschreven
als een filmisch archeoloog. Wie Ghost Strata (2019)
ziet, zal dat begrijpen. In de film staat Rivers op een
gegeven moment in een mijn waar je de aardlagen
goed kunt zien. Op lege plekken zaten ooit stenen,
die volgens een geoloog op doorreis waren. Die gaten
worden nu ingevuld door geesten, die door de mens
zijn gemaakt. Geesten kunnen ons in die zin vertellen
hoe een landschap zich heeft ontwikkeld. Ook dat
heeft iets unheimisch, iets akeligs en vooral iets on-
grijpbaars. Er zit, voor wie ervoor openstaat, veel in
de films van Ben Rivers.

WORLDS SELECTED WORKS BY BEN RIVERS
VERENIGD KONINKRIJK, 1993-2022 | REGIE BEN RIVERS
| 415 MIN | DISTRIBUTIE SECOND RUN (BLU-RAY,
IMPORT, REGIOVRIJ) | NU VERKRIJGBAAR
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DE FILMS VAN ED VAN DER ELSKEN

VANGEBOORTETOTDQOOD

“Tk probeer een heel eenvoudige film te maken, een
paar dingen te laten zien die ik fijn vind”, aldus de
voice-over van fotograaf Ed van der Elsken in zijn film
Welkom in het leven, lieve kleine (1963). Het vat in fei-
te zijn hele oeuvre samen, waarin het alledaagse leven
wordt betrapt en van laconiek commentaar wordt
voorzien door de filmende fotograaf zelf.

In die zin zijn Van der Elskens films home movies,
met veelal Amsterdam als centrum van de wereld.

En het liefst fotografeert en filmt hij “lichte meisjes,
zware jongens” en de zelfkant van het leven. De gro-
tere wereld staat dan weer centraal in de documentai-
re met als veelzeggende titel De verliefde camera. Deze
film documenteert zijn reizen voor het maandblad
Avenue, waar hij samen met beroemde schrijvers — we
zien Hugo Claus en Harry Mulisch — reportages voor
maakte. Hij trekt de hele wereld over, zoals hij eerder
deed met zijn tweede vrouw Gerda van der Veen; ver-
re reizen die uiteindelijk resulteerden in het fotoboek
Sweet Life (1066).

In De verliefde camera (1971) bezoekt de brutale
Van der Elsken, die zichzelf “een progressieve vlerk”
noemt, onder meer Tanzania, Kenia, Japan, India,
Cuba en Moskou (Russen vindt hij “paranoide kloot -
zakken”). Aan het begin van zijn documentaire, die
begint met een bevalling, legt hij uit dat hem een
foto- en filmproject voor ogen staat waarin de mens

Dat fotograaf
Ed van der
Elsken (1925-
1090) ook een
begenadigd en
inventief film-
maker was
wordt gevierd
op Eye Film
Player, waar
zijn persoon-
lijke, bruisende
films gratis te
bekijken zijn in
nieuwe HD-
scans.

DOOR ANDRE WAARDENBURG

van geboorte tot dood wordt neergezet. Op metani-
veau is zijn filmwerk retrospectief zo te kenschetsen.
In Welkom in het leven, lieve kleine filmt hij de geboor-
te van zijn tweede kind, om in Bye (1990) te eindigen
met zijn eigen vroege dood, op slechts 65-jarige leef-
tijd.

INGENIEUS

“Tk bezing het leven. Ingewikkelder ben ik niet. Ik
bezing dan ook alles: liefde, moed, schoonheid, maar
ook woede, bloed, zweet en tranen.” Met dit mot-

to eindigt Van der Elsken Welkom in het leven, lieve
kleine, terwijl hij zichzelf en zijn gezin filmt in een
rijdende Austin Mini Moke, met een groothoeklens
op de camera die bevestigd is op een stang boven op
het karakteristieke autootje. Deze eigen vinding toont
zijn vernieuwingen, eigenhandig paste hij ook zijn
Bolex-camera aan zodat hij langer kon filmen.

In De verliefde camera zit een fragment waarin
kort een andere ingenieuze constructie te zien is, die
ook esthetisch verbluft. Tijdens een voetbalwedstrijd
filmt Van der Elskens filmcamera vanachter een re-
clamebord hoe hij foto’s maakt van de wedstrijd. Het
reclamebord splitst het filmbeeld intussen perfect
doormidden. Een treffende scéne die op meerdere
niveaus werkt, met Van der Elsken die een zelfportret
maakt middels een fraai beeld dat hem als onver-

moeibaar fotograaf toont.

Naast inventief was hij ook eigengereid. In een
documentaire over Van der Elsken memoreert
VPRO-maker Hans Keller, met wie hij in Cannes was
voor een reportage, dat Van der Elsken bijna weigerde
Kellers interview met Geraldine Chaplin te draaien
omdat hij de film waarin zij speelde, Doctor Zhivago
(1965), niet goed vond.

Met de Mini Moke-cameraconstructie uit De ver-
liefde camera — maar dan met gewone lens — filmde
hij ook delen van het bruisende Een fotograaf filmt
Amsterdam (1982), een perfecte tijdcapsule van het
kleurrijke Amsterdam anno 1981. In zijn Mini Moke
doorkruist hij de (lege) straten van Amsterdam (“het
decor van mijn film, mijn jachtterrein”), beelden die
door een vriend omschreven worden als “net Su-
perman die door Amsterdam vliegt”, Een treffende
vergelijking, vooral veroorzaakt doordat de camera
boven ooghoogte staat — op het dak van de auto.
Tegenwoordig is zo’n effect te bereiken door een ‘ca-
mera car’ te huren — zie de beelden in De bezette stad,
waarvoor Steve McQueen tijdens de corona-avond-
klok door een leeg Amsterdam rijdt en daar niet alleen
de geest van de Tweede Wereldoorlog treft maar dus
ook die van Ed van der Elsken.

MIDDELVINGER

In Een fotograaf filmt Amsterdam wisselt Van der Els-
ken de frapperende shots vanuit de Mini Moke af met
energieke straatbeelden waarin hij zich met zijn ca-
mera onder de mensen begeeft. We zien punkers, pa-
radijsvogels en veel (jonge) vrouwen: “Dag schat, kijk
niet zo chagrijnig’} zegt hij tegen een van hen. (Dat hij
veel vrouwen filmt geeft een andere betekenis aan de
opmerking over “mijn jachtterrein”.)

Van der Elsken is sturend (“Ga ’s even weg”), geeft
assertief commentaar en gaat interactie aan met de
mensen die hij filmt. Dit staat ver af van de observe-
rende Direct Cinema waarin de maker zichzelf weg-
cijfert en zogenaamd afwezig is. Als hij van punkers
een middelvinger krijgt, geeft hij er gewoon een terug.

Die vele middelvingers die hij op straat krijgt zijn
nu extra scherp te zien, dankzij de nieuwe 2K-scans
die Eye Filmmuseum en het Nederlands Instituut
voor Beeld & Geluid maakten van de originele nega-
tieven. Eerdere restauraties gebruikten duplicaten en
positieve prints als uitgangspunt of hadden een naar
huidige maatstaven te lage resolutie.

ED VAN DER ELSKEN - IK BEZING HET
LEVEN... VANAF 6 DECEMBER GRATIS TE ZIEN OP
player.eyefilm.nl



filmkrant #463
DECEMBER 2023

MESSIAH OF EVIL

MESSIAH OF EVIL

Eenongrijpbaar,imposant beest

In een prachtige blu-ray-uitgave van het
onlangs volledig gerestaureerde Messiah of
Evil (1973) komt deze wat ongrijpbare hor-
rorfilm visueel volledig tot zijn recht.

Toen Messiah of Evil in 1973 verscheen, was
dat niet de film die scenaristen enregisseurs
Willard Huyck en Gloria Katz hadden willen
maken. Geldgebrek en ongedurige produ-
centen namen de film bij hen weg voordat
alle scénes gedraaid waren en zonder hun

BOTTOMS

Fight or fuck

In het prettig anarchistische Bottoms star-
ten twee jonge lesbhiennes op hun middelba-
re school een ‘zelfverdedigingsclub’in de
hoop op zoveel mogelijk seks.

Zwarte komedie Shiva Baby was in 2020 in
meerdere opzichten een voltreffer, maar toch
vooral omdat de film ons liet kennismaken
met het creatieve verbond tussen regisseur en
schrijver Emma Seligman en acteur, schrijver
en komiek Rachel Sennott. Seligman en Sen-
nott zorgden met hun verhaal over een bisek-
suele jonge vrouw in een Joodse gemeenschap
voor een aangenaam tegendraadse komische
wind door het filmlandschap. Hun samen-
werking smaakte direct naar meer.

Het vervolg van die samenwerking is er nu
eindelijk met het vrolijk anarchistische Bot-
toms, een film die in veel opzichten oogt als
een klassieke middelbare-schoolkomedie.
Lesbische tieners PJ (Sennott) en Josie (Ayo
Edebiri, ook zo’n nieuwe doorbraak-ster,
vooral bekend uit serie The Bear) zijn alles-
behalve populair, maar willen maar één ding:
zo snel mogelijk seks hebben. Dat blijkt zo

medewerking werd een versie gemonteerd
met het materiaal dat er lag.

Het is dus goed mogelijk dat de nacht-
merrieachtige logica van de film, en het feit
dat deze meer dwaalsporen uitzet dan op-
lost, uit nood geboren is. Maar het is ook
precies wat Messiah of Evil zo uniek en ver-
ontrustend maakt. Het is een film waarin de
contouren van de realiteit constant schui-
ven. Een aantal keer lijkt het in een shot
nacht, waarna een camerabeweging onthult
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eenvoudig nog niet, want de meiden die ze
willen, cheerleaders Isabel en Brittany, zijn
meer geinteresseerd in de American Foot -
ballspelers.

Als PJ en Josie vervolgens een van die
Footballspelers ‘aanrijden) dreigen ze van
school te worden gestuurd, totdat Josie in
een vlaag van improvisatie roept dat de aan-

dat het overdag is. Alsof zelfs de zo ver-
trouwde afwisseling van dag en nacht verra-
derlijk is in Point Dune.

Naar dat kustplaatsje is Arletty (Marianna
Hill) afgereisd op zoek naar haar vader. Ze
treft er een curieus drietal aan met dezelfde
missie en een lokale dronkaard die in een
onsamenhangende monoloog waarschuwt
voor de duistere sekte die hier rondwaart.
Tets met een mysterieuze priesterfiguur, een
bloedmaan en vreugdevuren op het strand.

rijding bedoeld was als training voor een ‘fe-
ministische zelfverdedigingsgroep’ En ver-
domd: het opzetten van zo’n groep lijkt
helemaal niet zo’n slecht idee, want ook de
aantrekkelijke meiden kunnen best een lesje
zelfverdediging gebruiken. PJ en Josie rich-
ten de zelfverdedigingsgroep vervolgens op
met hulp van hun luie geschiedenisdocent

57|

De film heeft raakvlakken met de zombie -
films van de jaren zeventig, bovenal George
A.Romero’s Dawn of the Dead en het satiri-
sche verband dat die film legt tussen zom-
bies en consumentisme. Point Dune is een
aaneenschakeling van winkeletalages, en
twee van de meest memorabele scénes vin-
den plaats in een supermarkt en een bio-
scoop.

Met een advertentiecampagne en alterna-
tieve titel (Return of the Living Dead) pro-
beerde men nadrukkelijk op het succes van
Romero’s films mee te liften, wat averechts
werkte en vooral een verkeerd kader schiep.
Want ondanks de raakvlakken is Messiah of
Eviltoch vooral zijn eigen beest. Een wat on-
grijpbaar, visueel imposant beest.

In een soms wat rammelende plot zijn het
de constant dreigende sfeer en een aantal in-
dividuele scénes die zich in je vasthaken. Zo-
als de scéne waarin Arletty haar auto vol-
tankt aan de periferie van Point Dune, het
tankstation met zijn neonlichten zwevend in
een inktzwarte poel van duisternis waar de
personages elk moment in lijken te kunnen
verdrinken.

Het shot waarin de pompbediende met
eenrevolver op een onzichtbaar doelwit in
dat duister schiet, is een vervreemdende
verbeelding van waar het kwaad zich op-
houdt. Messiah of Evil is een van die zeld-
zame horrorfilms waarin het onkenbare on-
kenbaar blijft, en zich juist daarom lastig laat
afschudden.

ELISE VAN DAM

MESSIAH OF EVIL VERENIGDE STATEN, 1973 |
REGIE WILLARD HUYCK, GLORIA KATZ | MET MARIANNA
HILL, MICHAEL GREER | 90 MINUTEN | DISTRIBUTIE
RADIANCE (BLU-RAY IMPORT) | NU VERKRIJGBAAR

(een heerlijke bijrol van voormalig American
Football-speler Marshawn Lynch). Dat hun
fight club in werkelijkheid vooral een poten-
tiéle fuck club is, hoeft natuurlijk niemand te
weten. Lastig wordt het pas als de vrouwen
tijdens de sessies ook op emotioneel vlak
naar elkaar toe groeien.

Niet alles werkt even goed in Bottoms (ze-
ker in de eerste helft landen lang niet alle
grappen), maar de toon van de film is op de
meeste momenten z6 aanstekelijk anarchis-
tisch dat het geheel alsnog uitstekend uit de
verf komt — tot de heerlijk groteske, vol-
strekt absurde finale aan toe. Wat helpt, is
dat Seligman een perfecte cast heeft verza-
meld, waarin naast Sennott en Edebiri vooral
Ruby Cruz opvalt als derde brein achter de
‘zelfverdedigingsgroep’

Zo wordt Bottoms — in navolging van
Booksmart — een aanstekelijke queer-vari-
ant op de aloude ‘middelbare scholieren
willen neuken’-formule. Met de juiste crea-
tieve krachten valt er op dat platgetreden
genrepad blijkbaar nog best wat nieuws te
vertellen.

ALEX MAZEREEUW

BOTTOMS VERENIGDE STATEN 2023 | REGIE EMMA
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“Hartstikke fijn dat jullie er allemaal zijn op
deze hele mooie locatie. Het heeft even ge-
duurd, maar we maken ons klaar voor eenrr-
rrrepetitie, dames en heren’, roept 1st AD
Olaf Westra. Regisseur Sergej Groenhart
(blauwe cap, hoodie, zwart California-shirt)
overlegt nog even met acteurs Zoé Love Smith
(eerder te zien in Skam, Bestseller Boy en de
Netflix-film Forever Rich) en Imanuelle Gri-
ves (Alleen maar nette mensen, Zwanger ¢
co). De ingehuurde modefotograaf stelt zich
voor aan het ingehuurde fotomodel.

In een enorme fotostudio van Allard Stu-
dio’s in het Amsterdamse Westelijk Havenge-
bied zijn opnamen bezig voor Wannabe Suc-
cessful. De korte film, die als het meezit een
serie wordt, is een samenwerking tussen het
ontwikkelingstraject Netflix Creative Grow
en de New Producers Academy, een opleiding
die is opgericht als reactie op het gebrek aan
diversiteit binnen een cruciaal gebied van de
filmindustrie: producenten.

Het ambitieuze project is geinitieerd door
producent Yordi Werkzam, en verder uitge -
werkt met scenarist/regisseur Sergej Groen-
hart, een Surinaams-Amsterdamse autodi-
dact die scenario’s schreef voor twaalf
afleveringen Mocro maffia en de romkom
Liefde zonder grenzen. Ze verkopen hun film
als ‘een boeiende verkenning van multicultu-
reel ondernemerschap, vriendschap en cul-
turele diversiteit’ en ‘een stap naar duurzame
verandering in de Nederlandse filmindustrie’

In Wannabe Successful draait het om de

COLOFO FILMKRANT IS EEN UITGAVE VAN
STICHTING FUURLAND, PRINSEN-
GRACHT 770, 1017 LE AMSTERDAM, 020 623 0121,
INFO@FILMKRANT.NL, WWW.FILMKRANT.NL | OPRICH-
TERS JAN HEIJS & HENK RABBERS | ZAKELIJKE LEIDING
& ADVERTENTIE-ACQUISITIE ILONA VAN GENDEREN
STORT, ILONA@FILMKRANT.NL | HOOFDREDACTIE
RONALD ROVERS | ADJUNCT-HOOFDREDACTIE JOOST
BROEREN-HUITENGA | REDACTIE BASJE BOER, ELISE
VAN DAM, HUGO EMMERZAEL, ROOSJE VAN DER KAMP,
. ALEX MAZEREEUW | EINDREDACTIE SASJA KOETSIER |

briljante modeontwerper Abel (Yannick Jo-
zefzoon) en zijn toegewijde partners, die er
alles aan doen om hun urban-streetwear-
merk tot een succes te maken. “We explore-
ren een beetje de hustle-cultuur die je veel
ziet bij onze generatie’, fluistert Werkzam
terwijliedereen zich klaarmaakt voor opna-
men. “Het is niet geinspireerd op mijn eigen
leven, maar ik ken het milieu wel. Film en
mode liggen dicht bij elkaar. Ik heb ook wel-
eens zo'n fashion shoot geproduceerd, dan
verdien je ook wat geld, maar dit is waar mijn
hart ligt”

“Tk wil de mensen in de achtergrond vra-
gen om het studiogevoel te laten zien, maar
daarbij géén geluid te maken”, gaat Westra
verder. “Dus als je praat, zien we wel je mond
bewegen, maar we horen je niet, zodat we de
dialoog hier schoon kunnen opnemen. Dui-
delijk? Duidelijk!”

Het fotomodel neemt allerlei poses aan, de
fotograaf klikt erop los en instrueert haar
zonder dat er geluid uit zijn mond komt. Ver-
der op de achtergrond wordt er met lampen
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gesleept. Op de voorgrond staat Zo€ Love
Smith (Kelsey, een van de drie partners van
het Daily Paper/Patta-achtige modemerk)
tevreden naar de fotoshoot te kijken, als haar
baas (Grives) haar aanschiet. Ze is erachter
gekomen dat Kelsey voor zichzelf wil begin-

nen.

Na de repetities van het two-shot wordt
een kleine lichtaanpassing gedaan. Groenhart
en cinematograaf Zeeger Verschuren overleg-
gen even met Smith en Grives. “We doen het
wat wijder. Kunnen jullie dan iets meer open-
draaien naar de camera?”

“Zolang niemand stop roept, speel je ge-
woon door”, zegt Westra nog maar eens. “Dat
betekent dat als je loopje klaar is in de achter-
grond, je er nog even iets aan vast mag plak-
ken.” En tegen de modefotograaf: “Als jij praat
met je model, try to make no sound, please.
Oké? Sergej klaar? Zeeger klaar? Oké, daar
gaan we; 135, de eerste. We draaien, en...ac-
tie!”

JAN PIETER EKKER
FOTO BOB BRONSHOFF
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