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‘A  DOCUMENTARY HEROIC IN SCOPE AND AMBITION'
THE NEW YORK TIMES

‘'THIS IS VITAL CINEMA.
WITH ONE EYE ON THE NOT-SO-DISTANT PAST
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STEVE McQUEEN
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NAAR HET BOEK “ATLAS VAN EEN BEZETTE STAD. AMSTERDAM 1940-1945' VAN BIANCA STIGTER
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OP HET SCHOOLPLEIN

Het is alweer vier jaar geleden dat een commis-

» sie van 150 leraren en schooldirecteuren het

onzalige plan afwees om kinderen op scholen
het volkslied te leren. Omdat we wel wat beters
te doen hebben, was min of meer de reactie op
het plan van toenmalig CDA-leider Sybrand van
Haersma Buma, inmiddels burgemeester van
Leeuwarden. Die droomde ervan dat kinderen
weer staand het Wilhelmus zongen. Wonderlijk
hoe iemand zo buiten de tijd kan staan. Het

. schoot me te binnen toen ik nadacht over de

tentoonstelling Feed me. Cheat me. Eat me. van

de Griekse kunstenaar en filmmaker Janis Rafa,
die tot en met 7 januari in Eye Amsterdam te

» zien is. Rafa maakt korte films waarin ze door

de ogen van dieren probeert te kijken: een ren-
paard dat op een lopende band wordt getraind,
varkens na een ongeluk met een veetransport,

: zwerfhonden die als prinsen door hun territo-
' rium stappen. Mariska Graveland schrijft er op
. filmkrant.nl uitgebreid over. Rafa doet iets wat

wezenlijk is voor alle films en literatuur: je door
andere ogen laten kijken. Als er fets op scholen
geleerd moet worden, dan is het dat: empathie.
Films lenen zich daar uitstekend voor. De nood-
zaak om mensen dat te leren, zag je de afgelo-
pen weken ook weer aan de volstrekt gepolari-
seerde reacties op de oorlog die in het Mid- {
den-Oosten is opgelaaid. Haat kun je leren,
empathie ook.

November is de maand van De bezette stad,
het monumentale werk dat Steve McQueen
maakte van het al even monumentale boek At-

las van een bezette stad. Amsterdam 1940-1945

van Bianca Stigter. Stigter ‘toont op indringen-
de wijze de infrastructuur van een stad in oor-
logstijd’, schrijft voorzitter van het Nationaal
Comité 4 en 5 mei Job Cohen in het voorwoord.
‘Waar zaten de bezetters, onderduikers of het

© verzet en waar haalde de gewone Amsterdam-
© mer de voedselbonnen? Waar vonden de talloze !
© deportaties plaats? Welke mensen liepen door
welke straten?’ McQueen deed vervolgens wat
. een filmmaker doet: hij kijkt en laat zien. Hij
kijkt als een archivaris naar al die plekkeninde
: stad, ook als op die plek inmiddels niets meer te :
+ zienis. De film laat je terug in de tijd kijken, ter-
i wijl je naar het nu kijkt. Je voelt de draad naar

' het verleden gesponnen worden en tegelijk,

© doordat je naar alledaagse taferelen in het Am-
+ sterdam van nu kijkt, dringt door hoe kwetsbaar
+ devrijheid is. Het is een film die op allerlei ma-
. nieren aan empathie raakt. Vooral natuurlijk

' aan wat er gebeurt als empathie verdwijnt. Als !
+ eralleen nog maar volksliederen worden gezon-
. gen. De bezette stad is een flinke zit, te flink ‘
i voor schoolkinderen. Maar het is ook een onver- !
i getelijke, urgente, essentiéle film. ‘

RONALD ROVERS

‘Of een beeld documentaire is of niet, waar is of niet,
ligt niet besloten in dat beeld zelf, maar is vooral een
belofte die de maker doet en een vertrouwen
dat de kijker in die belofte legt!

IDFA Fabrications © 22
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ABONNEE

Word nu abonnee van Filmkrant el
ontvangde filmEveything "
Everywhere All at Once.

Wie nu een jaarabonnement neemt, ont-
vangt niet alleen een jaar lang Filmkrant

Dan ontvangen jullie allebei het wel-

komstgeschenk. ‘ e ‘
‘Michelle Yeoh is het strale iddelp

een ambitieuze scie

natieve realiteiten met el

in een belastingkantoor. Een ve

actiekomedie met ee

schreef

één lange lie

regisseurs Dan Kwan

samen bekend staa als Da ap
hoe die in hun overvolle achtbaanrit ook nog
ruimte voor emotie weten te scheppen. Alles
wat Daniels doen in deze film slaagt.' In 2023
winnaar van zeven Oscars, o.a. voor beste
actrice en beste film.

Stort €£46,- (meer mag ook, dan steun je
Filmkrant ook als donateur) op rekening-
nummer NL28 INGB 0005 3933 95 t.n.v.
Stichting Fuurland te Amsterdam, o.v.v. ‘nieuwe
abannee Everything’ en vermeld daarbij je
aﬁegevens + emailadres. Voor Belgié geldt
een abonnementsprijs van €65,-. *

Deze aanbieding is geldig tot 6 december 2023,
met dank aan The Searchers.

STILL SMOKE SAUNA SISTERHOOD: ANTS TAMMIK

‘|

SMOKE SAUNA-SISTERHOOD

6 DECEMBER !

ASBEURTVOQRDE Z]EL

FILMKRANT.NL

: © THE THINKING MACHINE: REALITY TRIAL |Ineen
kale ruimte staat een individu tegenover twee wetsdienaren.

Het duo vuurt lastige, vreemde, verwarrende vragen op de
verdachte af. Iedereen staat er ongemakkelijk bij, ze draaien
en mompelen. De fysieke ruimte is geladen, eigenaardig,
dromerig. Heeft deze doodgewone werknemer daadwer-
ke-lijk een misdaad begaan? Ieder mens heeft geheimen,
maar maakt dat iedereen ook meteen schuldig? In hun
nieuwe video-essay op filmkrant.nl/thinkingmachine ver-
snijden Cristina Alvarez Lopez en Adrian Martin de kern
van Tina Satters werkelijkheidsrecreatie Reality (zie pagina
9) met de virtuoze openingsscéne van klassieker The Trial
(1962) van Orson Welles.

2
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NIETTE B = il DY
MISSEN: [SERN 5 Lo oL

GA DEZE MAAND IN IEDER GEVAL NAAR SMOKE SAUNA SISTERHOOD © 17

HARDCORE NEVE R DIES

: PLUS RECENSIES VAN © 6 Youth © 9 Reality © 17 Smoke Sauna Sisterhood © 31Coup
i dechance © 33 May December © 35 Drawing Lots © 37 Squaring the Circle © 38Le

! livre des solutions © 39 Das Lehrerzimmer © 40 Une nuit | I'm Perfectly Fine © 41The

. Albanian Virgin | White Plastic Sky © 43 Het smelt | The Eternal Memory © 45 Le régne

i animal | Rocco & Sjuul © 47 Moeder Suriname | Norwegian Dream © 48 Je verrai toujours
! vos visages | La hija de todas las rabias © 49 You Resemble Me | The Miracle Club © 59

! Inside | The Pigeon Tunnel

PLUS INTERVIEWS MET

i © 3 Redactioneel © 4 The Thinking Machine: Reality Trial © 5 Niet te missen

: © 19 Dansplaining: Hoe lang nog? © 21Freeze Frame: Simon © 25 Het nieuwe kijken:
Car casting © 27 Prénom Carmen: Sneeuwwitje vs. Disney-trollen © 29 Klassieker:
Return of the Secaucus Seven © 38 Kort © 50 Agenda en evenementen

DON'T LOOK BACK
i

i © 54Filmsterren © 57 Boeken: Unlikeable Female Characters © 58 Thuiskijken i PLUS ARTIKELEN OVER

i © 62 Actie! Op de set van Crypto Boy

i‘ """"""""""""""""""""""""""""" VTTTTTT Tt * """""""""""""""""""""""""""""""" 0 i
i © IDFA | In dit nummer al heel veel over de i enkritisch op cinema als kunstvorm, blijkt  : mensen die veel te bieden hebben’, zegt hij.  : bloemlezing van eerdere artikelen over het

| 36ste editie van documentairefestival IDFA | uit ons nieuwe interview (zie pagina10). “Je i Inons dossier op filmkrant.nl/greenaway i onderwerp, die vaak nog altijd teleurstellend :

i (9t/m 16 november in Amsterdam), van De
bezette stad (pagina 14) en hoofdgast Wang
Bing (pagina 6) tot en met themaprograma
: Fabrications (pagina 22). Onze verslaggeving
gaat op filmkrant.nl/idfa door tijdens het
festival, met onder meer een recensie van

1 openingsfilm A Picture to Remember, repor-
tages over masterclasses en een uitgebreide
beschouwing van het digitale documentaire
programma DocLab. :

i moet op zoek gaan naar spanning, naar i verzamelen we alle stukken die in de loop der

: i jaren over zijn werk in Filmkrant verschenen, |

i waaronder niet eerder online gepubliceerde

i recensies van A Zed ¢ Two Noughts (1985) en !
The Cook, the Thief, His Wife ¢ Her Lover

! (1989), beiden op IDFA te zien.

actueel zijn.

i © FILMCULTUUR | Nederland brengt

i schokkend weinig films voort die het goed
doen op internationale festivals, bleek uit

: eenin september door het Filmfonds gepre-
. senteerd onderzoek. Reden om maar weer
eens een poging te doen de vinger erop te

' leggen waar het mis gaat (pagina 26). Dat
i doen we hier zeker niet voor het eerst. Op B
. 1 . filmkrant.nl/filmcultuur verzamelen we een

© DOSSIER PETER GREENAWAY | Dui-

zendpoot Peter Greenaway, maker van uit -
gesproken kunstzinnige films, krijgt op IDFA |
i een Lifetime Achievement Award. De Brit,
i intussen 81, blijkt onverminderd enthousiast |

A PICTURE TO REMEMBER
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IDFA: WANG BING

Retrospectief Wang Bing

Tie Xi Qu: West of the Tracks (2002)
Alone (2012)

'Til Madness Do Us Part (2013)

Mrs. Fang (2017)

Youth (Spring) (2023)

Man in Black (2023)

Top 10 selectie

Before the Flood (Yifan Li & Yu Yan, 2005)
Bing'ai (Yan Feng, 2007)

Born in Beijing (Li Ma, 2011)

Last Train Home (Lixin Fan, 2009)

0ld Men (Lina Yang, 1999)

Petition (Liang Zhao, 2009)

To Live Is Better Than to Die (Weijun Chen, 2003)
The Next Life (Jian Fan, 2011)

Wheat Harvest (Tong Xu, 2008)

When the Bough Breaks (Dan Ji, 2011)

Het verbaast niet dat het werk van de Chinese regis-
seur Wang Bing sommige kijkers afschrikt. In een tijd
dat men lange films steeds meer is gaan schuwen, is
het oeuvre van Wang Bing zelfs totaal overweldigend
te noemen. Zo duurt zijn vroege meesterwerk Tie
Xi Qu: West of the Tracks (2002), over economisch
verval in het Tie Xi-district, ruim negen uur. Het in-
drukwekkende Youth (Spring) (Qingchun) nam eerder
dit jaar in de hoofdcompetitie van Cannes ‘slechts’
drieéneenhalf uur van je dag in beslag. In het retro-
spectief rond deze IDFA-eregast van dit jaar draait
ook het aangrijpende ’Til Madness Do Us Part (2013),
dat nét een tikje langer dan Youth (Spring) duurt.
Zulke imposante lengtes kunnen ontmoedigend
werken, zeker als de films ook nog zo ernstig klinken
als die van Wang Bing. Wat naar aanleiding van dit
door IDFA geprogrammeerde retrospectief dus niet
vaak genoeg benadrukt kan worden, is hoe bijzonder
het eigenlijk is om zo’n lange tijd in de bioscoopzaal
door te brengen met het werk van zo’n belangrijke
filmmaker. En hoe belangrijk het ook echt is om die
duur te ervaren — om in geest en lichaam te voelen dat
het verstrijken van de tijd een essentieel onderdeel is
van de filmervaring.

De gerenommeerde
filmmaker Wang Bing is
eregast op de 36ste editie
van IDFA. Met een
indrukwekkend
retrospectief, bijgestaan
door tien keuzefilms, zet
het documentairefestival
Wang Bing terecht neer als
een van de belangrijkste
nonfictieregisseurs. Hij
maakt de grootse
verschuivingen in China
op een persoonlijke schaal
invoelbaar.

RROEST

HOE DE TIJD VERSTRUJKT

Een uniek aspect van de geduldige en diepgravende
cinema van Wang Bing blijft dat zijn werk als geen
ander invoelbaar maakt hoe de tijd verstrijkt. De tijd
laat zich in de films van de Chinese regisseur op twee
manieren meten.

Je hebt allereerst het microniveau binnen de film
zelf. Wang Bing bouwt zijn films op met lange shots
die de alledaagse handelingen van de mensen voor
zijn camera observeren. Zoals bijvoorbeeld in Youth
(Spring), dat zich voornamelijk in de naaiateliers van
de stad Zhili afspeelt, waar vooral jongere werkne-
mers op moordend tempo kleding in elkaar naaien
voor de fastfashion-industrie.

Elk shot in de film duurt ongeveer 25 minuten; het
zijn bijna films op zich, vol met de eigenaardigheden
die zich onvermijdelijk openbaren als je maar lang en
aandachtig genoeg observeert. Je ziet de intermen-
selijke relaties op de werkvloer, de kleine plagerijen
en de grotere conflicten. Je voelt niet alleen de ver-
moeidheid en de verveling van de arbeiders bij het
uitvoeren van hun repetitieve taken, maar ook hun
doorzettingsvermogen en veerkracht. Je begint zo te
beseffen dat de duur die jij in de zaal voelt maar een

DOOR HUGO EMMERZAEL

\

fractie van de inzet vergt die zij keer op keer opbren-
gen om hun dagelijkse werk te doen.

Ook al lijken de sobere, realistische films van Wang
Bing volledig lineair te zijn, de tijd blijkt er rekbaar
en vloeiend te zijn. ‘Boetseren met tijd’ is hoe Andrej
Tarkovski die omvormbaarheid van de tijdservaring
omschreef in zijn boek De verzegelde tijd (1985). Voor
Tarkovski is tijd het kenmerkende materiaal van cine-
ma. Je kan het met de camera en in de montage kne-
den en bewerken zoals je wilt, waardoor de tijd vrijuit
over het zilveren scherm mag gaan vloeien.

Ook Wangs monumentale filmwerken gebruiken
tijd als belangrijkste boetseermiddel, maar hebben als
bijkomend ruw materiaal ook nog het leven zelf, dat
hij met zijn cameraploeg zo natuurgetrouw mogelijk
probeert vast te leggen. Voor Wang en zijn team be-
tekent dat vooral veel geduld hebben. Youth (Spring)
construeerde hij bijvoorbeeld in de montage uit zo’n
2700 uur aan materiaal dat hij tussen 2014 en 2019
schoot. In die tijd volgde hij allerlei mensen in meer-
dere naaiateliers, en hij monteerde vervolgens jaren
aan dit eerste deel van een beoogde trilogie over het
leven van hedendaagse jongeren in China. Een duide-
lijk hoofdpersonage is er dus niet in Youth (Spring), het
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zijn de jongeren in het algemeen die hij in dit moment
van hun leven probeert te vangen.

Als kritisch observator heeft Wang zijn moeder-
land snel en sterk zien veranderen. Inmiddels woont
de regisseur in Parijs, maar wat mensen nu in China
doormaken gaat hem nog steeds aan het hart. In die
zin heeft de titel van Youth (Spring) voor hem een
tweeledige betekenis. “Je ziet het in de ateliers’, ver-
telde hij na de premiére van zijn film tegen Dennis
Lim voor de digitale nieuwsbrief van Film Comment.
“Er werken nog wel wat ouderen, maar zij zijn niet de
werkkracht van de plek”

JEUGD HEROVEREN
Voor Wang is de titel van zijn film met name een ver-
wijzing naar de geidealiseerde plek die de jeugd in
China heeft: “Tijdens de revolutionaire hartstocht
halverwege de twintigste eeuw werden, vooral in de
kunsten, het woord en het idee van jeugd overmatig
gebruikt om de revolutionaire geest te vangen. Ik wil
het heroveren van dat gebruik en van die betekenis.
Het feit is: deze sector rust op deze werkkracht& — e
fysieke arbeid van jonge mensen.”

Deze interpretatie brengt ons bij het macroni-

#_
Elkshotisals
eenfilmop
zichzelf, vol met
de eigenaardig-
hedendiezich
onvermijdelijk
openbarenals
jemaarlangen

.~ aandachtig

" genoeg
observeert.

veau waarop tijd in Wangs films ook opereert, en de
manieren waarop zijn oeuvre als geheel de grotere
verschuivingen in China en de rest van de wereld
weerspiegelt. Zet Tie Xi Qu: West of the Tracks bij-
voorbeeld naast Youth (Spring), en je ziet hoe in
dertig jaar tijd de roestende industrieén van China’s
socialistische planeconomie geleidelijk plaats hebben
gemaakt voor privaat beheerde en geindividuali-
seerde microfabrieken, in dit geval die van de fast-
fashion-industrie.

INDIVIDU VERSUS IDEOLOGIE

Het gecentraliseerde communisme waar de regisseur
zelf mee opgroeide is verruild voor een sneller en ge-

haaider systeem van geintegreerd kapitalisme, dat de

samenleving sterker heeft gefragmenteerd. De digita-

le cinema van Wang poogt die fragmentatie te vangen.

Zo stond Tie Xi Qu: West of the Tracks voor de roest
en het verval van de oude wereld, het markeerde het
einde van een tijdperk. Youth (Spring) luidt juist een
nieuwer systeem in, met zijn eigen vormen van eco-
nomische onzekerheid en arbeidsexploitatie.

Dat in real time getuige zijn van de ideologische
omwentelingen van China in de 21ste eeuw is een cru-

7|

ciaal aspect van Wangs films. Al is ideologie nooit het
daadwerkelijke hoofdonderwerp van zijn films. Het
gaat hier niet om de grote politieke narratieven, maar
om de manier waarop politieke en economische ver-
schuivingen invloed hebben op het alledaagse leven
van individuen.

Precies dat aspect zie je ook terug in de fascine-
rende lijst aan keuzefilms die Wang voor IDFA heeft
geselecteerd: tien relatief obscure documentaires
over de worstelingen van individuen tegen de achter-
grond van de grootse ontwikkelingen die China heeft
doorgemaakt.

Die interesse zie je ook steeds terug in Wangs eigen
werk, zoals in de schrijnende documentaire "Til Mad-
ness Do Us Part, over patiénten op de mannenafdeling
van een psychiatrische inrichting in een arme streek
in Zuidwest-China. Wat de mensen in deze film heb-
ben gedaan waardoor ze hier gedwongen werden op-
genomen, maakt voor Wang niet uit. Het enige wat we
over deze mensen te weten komen, is hun naam en het
aantal jaar dat ze als patiént al in deze inrichting heb-
ben doorgebracht. Hun zogenaamde waanzin maakt
zo onmiddellijk plaats voor alledaagse banaliteit. Het
is een film over verduren en wachten, met veel scénes
van slapende mensen en vermoeide mannen die naar
de televisie in de gemeenschappelijke ruimte staren.

GETUIGENIS

In de meeste gevallen stuurt Wang de realiteit die
zich voor zijn camera voltrekt zo weinig mogelijk.
Zijn sobere digitale cinema is er voornamelijk een van
observerend realisme. Maar er zijn momenten dat hij
dichter bij een individu wil komen, om concreet te
maken hoe zij getuige zijn geweest van de vele con-
flicten en tragedies die China’s moderne geschiedenis
hebben opgebouwd.

Een uitzonderlijke film op dat vlak is Man in Black,
een werk van een uur dat naast Youth (Spring) werd
opgenomen in de afgelopen editie van Cannes. Hier
filmt Wang Bing de 86 jaar oude componist Wang
Xilin in een meer symbolische vorm, als een naakt
en kwetsbaar mens dat slachtoffer is geweest van de
marteling en repressie van de communistische partij.
Man in Black geeft Wang Xilin de ruimte om zijn trau-
matische geschiedenis op te voeren als interpreta-
tieve performance, via zijn lichaam, zijn stem en zijn
muziek. Het is een poétischer versie van Wang Bings
gehele filmfilosofie: om de complexe mechanismen
van de geschiedenis te vangen in de gelaagdheid van
een enkel mens. Er zijn weinig regisseurs die dat doen
met zo veel toewijding, aandacht en geduld als deze
essentiéle filmkunstenaar.

YOUTH (SPRING) (QINGCHUN) FRANKRIJK/
NEDERLAND/LUXEMBURG, 2023 | REGIE WANG BING |
215 MINUTEN | DISTRIBUTIE CINEMA DELICATESSEN |
TE ZIEN OP IDFA EN VANAF 16 NOVEMBER IN DE
BIOSCOOP

RETROSPECTIEF EN TOP 10 WANG BING
op IDFA | 8 T/M 19 NOVEMBER | DIVERSE LOCATIES,
AMSTERDAM
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Sydney Sweeney speelt vol
overtuiging een Amerikaanse
klokkenluider die door de FBI
wordt ondervraagd in een
beklemmend drama.

DOOR OMAR LARABI

Ze wilde carriére maken, avonturen beleven. Ze sloot
zich aan bij de Amerikaanse luchtmacht. Ze leerde
Pasjtoe, Dari en Farsi. Maar een uitzending naar
Afghanistan bleef uit. Uiteindelijk komt Reality Lee
Winner in februari 2017 terecht op een militaire post
nabij Augusta in de Amerikaanse staat Georgia. Daar
wordt ze door een soort onderaannemer van de Natio-
nal Security Agency ingehuurd om documenten te
vertalen die gerelateerd zijn aan het Iraanse ruim-
tevaartprogramma. In de openingsscéne van Reality
toont film- en theatermaker Tina Satter de werkplek
die Winner wacht: een grimmige kantoorruimte waar
televisies aan de muur hangen die de hele dag zijn af-
gestemd op televisiezender Fox.

Op beelden is te zien hoe James Comey, de FBI-
directeur die destijds in de clinch lag met president
Donald Trump, wordt beschimpt. Satter suggereert
daarmee dat Winners collega’s elke dag worden ge-
indoctrineerd met extreemrechtse desinformatie.
Politieke ideologie is diep doorgesijpeld in de geest
van de mensen die Amerika moeten beschermen. Dit
alles fungeert als een belangrijke opmaat naar de rest
van de film.

Na een werkdag treft Winner op 3 juni 2017 in-
eens twee vreemde mannen op haar oprit. Ze willen
graag even met haar converseren. En ze hebben een
huiszoekingsbevel. Het blijkt namelijk dat Winner
“op een verkeerde manier is omgegaan” met geheime
informatie.

Kortom, Winner heeft gelekt. Belangrijke informa-
tie, ook: over de wijze waarop de Russen zich in 2016
bemoeiden met de Amerikaanse presidentsverkie-
zingen. Het document dat de pers haalt wordt luttele
dagen na publicatie al besproken in de Amerikaanse
senaat. Maar de Verenigde Staten zijn geenszins een
walhalla voor klokkenluiders, zoveel is duidelijk.
Winner prevelt nog dat ze “echt niet probeerde een
type-Snowden te zijn” Toch kleeft er iets pijnlijks aan
de wijze waarop haar rechtvaardigheidsgevoel door
de mannen, die FBI-agenten blijken, de kop wordt in-
gedrukt. Setter zet de dienders neer als sympathisan-
ten van de Republikeinse zaak.

Reality is woord voor woord gebaseerd op ge-
transcribeerde audio-opnames die werden gemaakt
tijdens Winners arrestatie. Setter zag in de ongemak-
kelijke aanhouding van Winner een script. Acteur

Sydney Sweeney geeft op knappe wijze gestalte aan de
hoofdpersoon. Sweeney, die op sociale media vanwege
haar uiterlijk vaak wordt neergezet als de ‘It girl’ van
nu, laat in Reality zien dat de focus niet uitsluitend op
haar voorkomen maar op haar acteerkwaliteiten moet
liggen. Ze heeft zich het accent en de mimiek aange-
meten van Winner, die later zou verklaren dat ze op de
bewuste dag getraumatiseerd raakte. Sweeneys per-
sonage oogt apathisch. De beklemmende realiteit van
gestraft worden voor het blootleggen van de fragiliteit
van de Amerikaanse democratie, is dan ook wat tegen
het einde van de film zichtbaar wordt in Winners ont-
redderde blik, die de teloorgang van de Amerikaanse
Droom symboliseert.

REALITY VERENIGDE STATEN, 2023 | REGIE TINA
SATTER | MET SYDNEY SWEENEY, JOSH HAMILTON,
MARCHANT DAVIS | 82 MINUTEN | DISTRIBUTIE
SEPTEMBER FILM | TE ZIEN VANAF 2 NOVEMBER
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\IXIN{OVER CINEMA,
SCHILDERKUNST
EN PURITANISME

‘LIINALLE

Duizendpoot Peter Greenaway,
bekend van uitgesproken,
kunstzinnige films als The Cook,
the Thief, His Wife ¢& Her Lover
(1989), krijgt op IDFA de Lifetime
Achievement Award én een
retrospectief. De Brit, intussen
81, blijkt onverminderd
enthousiast en kritisch op
cinema als kunstvorm. “Je moet
op zoek gaan naar spanning, naar
mensen die veel te bieden
hebben?” OMAR LARABI

Peter Greenaway maakte in de jaren tachtig furore
met bitterzoete, prikkelende, visuele cinema. Met
films als A Zed & Two Noughts (1985) liet de in Wales
geboren en in Londen getogen Brit zien wars te zijn
van conventionele cinema. Greenaway beschouwt
zichzelf van meet af aan als een schilder die visuele,
barokke cinema bedrijft met erudiete personages die
hij op Brechtiaanse wijze aanstuurt. Plot speelt in zijn
werk een overduidelijk inferieure rol. Greenaway is
een voorvechter van non-narratieve cinema en hangt
zijn films graag op aan systemen. Zie bijvoorbeeld
Drowning by Numbers (1988), waarin een telsysteem
(cijfers verschijnen in beeld) de kijker door de tafere-
len gidst.

In de jaren negentig werden Greenaways films
(zie The Baby of Mdcon, 1993; The Pillow Book,1996)
misschien wel nog eigenzinniger en abstracter. Tege-
lijkertijd ontpopte hij zich tot operamaker met onder
meer The Death of a Composer: Rosa, a Horse Drama
(1999). Voor deze opera werkte hij samen met Saskia
Boddeke, zijn huidige levenspartner. Zij vereeuwigde
Greenaway in 2017 in de documentaire The Greenaway
Alphabet. Daarin vertelt de multidisciplinaire kun-
stenaar dat hij na zijn tachtigste verjaardag graag wil
sterven. Want, zo verkondigt hij, er zijn maar weinig
kunstenaars die op hoge(re) leeftijd nog iets noe-
aEEnd  menswaardig maken.
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A ZED AND TWO NOUGHTS
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MOCKUMENTARIES?

Maar Greenaway is intussen 81 jaar oud en barst
nog van de ideeén. Zo is hij bezig met de voorberei-
dingen voor de film Lucca Mortis, over een Amerikaan
die in de herfst van zijn leven afreist naar Italié om
zijn roots te onderzoeken. Ook maakte Greenaway
de laatste jaren talloze kunstinstallaties waarbij hij
beelden projecteerde op meesterwerken uit de kunst -
geschiedenis (zoals De Nachtwacht).

TELEURSTELLING

In de tuinen van het Rijksmuseum pleit Greenaway,
uitgedost in een blauw pak met krijtstrepen, voor een
meer schilderkundige aanpak in de filmwereld. De
kunstenaar stoort zich aan het feit dat bij de meeste
filmproducties het script nog steeds leidend is. “De
grammatica van filmmaken is ongewijzigd gebleven.
We hebben last van een schrijverssyndroom. Een
filmproducent moet een script in zijn handen hebben
voordat hij aan het werk kan”

Toch acht Greenaway de kans klein dat er aan die
prominente rol van het script binnenkort iets veran-
dert. “Dat gaat nooit gebeuren. Ik denk dat mensen
momenteel niet erg opgetogen of geinteresseerd zijn
in opvattingen over schilderkunst. Ik ben getraind
als schilder, ik wilde nooit filmmaker worden. Maar
nu ik 81 jaar oud ben kijk ik toch nog steeds uit naar
nieuwe filmprojecten. Maar ik wil wel non-narratieve
cinema maken. Cinema is echter nog vrij jong, zeg 120
jaar oud. Misschien is het een beetje onbeleefd om te
vragen om iets wat niet bestaat. Hoe dan ook vind ik
cinema in zijn huidige staat een teleurstelling”

Greenaway weet eigenlijk al decennialang wat
hij wil. Zo valt in zijn films bijvoorbeeld het gepro-
nonceerde kleurgebruik op: zie bijvoorbeeld de felle
kleuren uit The Cook, the Thief, His Wife ¢ Her Lo-
ver. “Kleur is ondergewaardeerd in cinema’, haakt
Greenaway in. “Vroeger wuifde men films als Les
parapluies de Cherbourg (Jacques Demy, 1064) weg,
kleurgebruik werd neergezet als frivool. Zwart-wit als
serieus. Wat een idiotie.”

Als voorbeeld van wat Greenaway goede, enigs-
zins non-narratieve cinema vindt, noemt hij al jaren
L’année derniére @ Marienbad (1961) van Alain Resnais.

DROWNING BY NUMBERS

Een visueel en taalkundig overdonderend mystiek
drama over een man die beweert dat hij een vrouw die
hij leert kennen een jaar eerder al heeft ontmoet. Voor
Resnais en andere filmmakers van de nouvelle vague
was het script niet altijd van belang. Soms begon men
gewoon te filmen, en dat spreekt Greenaway aan. “In
de vroege jaren tachtig bracht ik veel tijd door op het
Engelse platteland. Als ik ’s ochtends naar buiten ging
dan wist ik nog niet wat ik ging filmen. Als ik in de
avond terugkwam dan was het in de montage puzze-
len geblazen.

Greenaway filmde met zijn 16mm Bolex vooral na-
tuur. “Een van mijn voorbeelden was Charles Darwin;
evolutionaire wetenschappers waren belangrijk voor
mij. Als ik dan de beelden compleet had dan werd ik

net als Darwin gedwongen om een organisatie of sys-
teem te vinden”

BUITENBEENTIJE

In de jaren negentig verhuist Greenaway naar Am-
sterdam, een stad vol grachten. De Brit, die tegen-
woordig ook de trotse bezitter is van een Nederlands
paspoort, staat bekend om zijn fascinatie voor water.
Hij kan niet zwemmen en zijn grootste vrees is om

te verdrinken. Momenteel werkt hij onder meer —
Greenaway wedt steevast op meerdere paarden en
heeft zo'n twintig a dertig scripts klaarliggen — aan
een boek over Nederland. “Het is een roman die waar-
schuwt voor het water. Het zal geen dik boek zijn, ik
heb niet lang meer te leven, hoe je het ook bekijkt. In
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het boek vraag ik me af of

‘Seksis een groot ik gecremeerd of begra-
fenomeeninonze venwilworden.

. De thematiek van
levens,of jenueen de doodsijpelt door in
non bent Of een Greena\jvays nieuwste '

. filmproject Lucca Mortis,
seriemoordenaar. dat draait om een Ameri-
kaanse schrijver op leef-
je moe.t het op tijd die op zoek gaat naar
eigenrisico zijn roots in Italié waar
H hij aan het einde van
Vermljden m_aar de Eerste Wereldoorlog
ookeenmanier  werd geadopteerd. “De
vindenomhette fimgaatoverhoede
y media gefascineerd zijn
omarmen. door euthanasie, en hoe

je euthanasie legitiem

kan maken door grenzen
te verleggen. We zouden iets te zeggen moeten heb-
ben over onze eigen dood”

Lucca Mortis gaat ook over een outsider, een man
die anders is dan anderen. Greenaway is op het mo-
ment van schrijven in gesprek met Dustin Hoffman
voor de rol. De Brit, zelf een buitenbeentje, is al zijn
hele leven geinspireerd door outsiders. “Je moet op
zoek gaan naar spanning, naar mensen die veel te bie-
den hebben. Dan kom ik trouwens wel veer vaak uit
bij schilders” Hoe dan ook benadrukt de kunstenaar
dat hij altijd films wil maken die een fysieke reactie bij
de kijker opwekken. Greenaway vervolgt: “Mijn films
zijn mediabewust, zelfreflectief, films over films over
films. Het is erg belangrijk voor mij om het kunstma-
tige aspect van filmmaken te benadrukken.”

VOYEURISME

Als voorbeeld noemt Greenaway The Baby of Mdcon:
“Aan het einde kijkt een publiek naar een publiek naar
een publiek. En dit alles speelt zich af in een kerk, hoe
kunstmatig wil je het krijgen.” De Brit kreeg destijds
veel kritiek op deze film. Sommige filmjournalisten
vonden hem misogyn, onder meer vanwege een brute
verkrachtingsscéne aan het einde. Maar Greenaway
staat al vanaf het begin van zijn carriére bekend als
onvervalste taboebreker die films maakt over onder-
werpen waar mensen liever niet mee geconfronteerd
willen worden.

Door de jaren heen werden Greenaways films
overladen met positieve en negatieve kritiek. Zo werd
hij in sommige kringen weer neergezet als feminist.
Greenaway haakt in: “Het meest krachtige personage

-
THE COOK, THE THIEF, HIS WIFE & HER LOVER

in The Cook, the Thief, His Wife ¢& Her Lover werd
gespeeld door Helen Mirren die een vrouw speelt die
de touwtjes in handen heeft. Maar ook in deze film zit
een sterk seksueel element, en zijn vrouwen vaak het
slachtoffer. Maar in Drowning by Numbers zijn vrou-
wen juist de daders. Niettemin denk ik dat de wereld
is veranderd.”

Greenaway constateert een nieuw soort puritanis-
me. “We ervaren gelijktijdig een genot en een afwij-
zing van dat genot” Dat klinkt alsof we ons voyeuris-
me eigenlijk niet willen erkennen. Greenaway stelt:
“Seks is een groot fenomeen in onze levens, of je nu
een non bent of een seriemoordenaar. Je moet het op
eigenrisico vermijden maar je moet ook een manier
vinden om het te omarmen. En zijn we niet geweldige
voyeurs? Kijk naar de invloed van pornografie. Je zou
kunnen stellen dat mensen die seks zien in fictiefilms
snakken naar echte seks, maar dat mag weer niet rea-
listisch worden verbeeld”

Dat doet de vraag rijzen of Greenaway niet vreest
dat hij wordt gezien als een nestor die beweert dat
alles vroeger beter was. Hij reageert vrolijk: “Nee, dat
heb ik niet. Is dat trouwens niet het territorium van

Quentin Tarantino, het lichtgewicht fenomeen?” Het
moet gezegd dat Greenaway zich al vanaf het begin
van zijn carriére als uiterst kritisch manifesteerde.
Hij begon in de jaren zeventig met vernuftige moc-
kumentaries voordat hij zich onderdompelde in pure
fictie, en staat ook al sinds die tijd bekend als een
criticaster van de documentaire. Is het dan niet iro-
nisch dat zijn werk, dat het met de waarheid niet te
nauw neemt, nu zal worden vertoond op IDFA? Vlug
pareert hij: “Nemen documentaires het per definitie
nauw met de waarheid, en zijn alle films niet gewoon
mockumentaries?”

IDFA VERTOONT EEN RETROSPECTIEF MET PETER
GREENAWAYS FILMS A ZED & TWO NOUGHTS (1985),
THE COOK, THE THIEF, HIS WIFE & HER LOVER (1989),
NIGHTWATCHING (2007) EN REMBRANDT’S J’ACCUSE
(2008), PLUS SASKIA BODDEKE'S PORTRET THE
GREENAWAY ALPHABET (2017) | TIJDENS PETER
GREENAWAY ATELIER OP 12 NOVEMBER GAAT DE
KUNSTENAAR IN GESPREK MET IDFA'S ARTISTIEK
DIRECTEUR ORWA NYRABIA EN ZIJN DELEN UIT ZIUN
NIEUWE FILMPROJECT WALKING TO PARIS TE ZIEN

.
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FOUTEN MAKEN’

De teksten van Bianca Stigter en
de beelden van Steve McQueen
vormen in De bezette stad een
sublieme twee-eenheid. De
ambitieuze documentaire
(speelduur: ruim vier uur)
probeert invoelbaar te maken
hoe het leven van Joodse
Amsterdammers was tijdens de
Tweede Wereldoorlog, maar
reflecteert tegelijkertijd wezenlijk
op het heden. “Niemand gaat een
monument oprichten voor de
daders”

DOOR OMAR LARABI

In de documentaire De bezette stad is te zien hoe het
verleden doorleeft in het heden. Filmmaker Steve
McQueen (12 Years a Slave, 2013) filmde voor zijn
eerste lange documentaire drie jaar lang plekken in
Amsterdam die tijdens de Tweede Wereldoorlog een
rol van betekenis speelden in de levens van Joodse
Amsterdammers.

De film is gebaseerd op Atlas van een bezette stad:
Amsterdam 1940-1945, geschreven door McQueens
partner Bianca Stigter. In dat boek beschrijft Stigter,
die bij NRC als journalist werkt, zo'n tweeduizend
locaties in de hoofdstad die iets te maken hebben met
de Tweede Wereldoorlog. In De bezette stad zijn er
daarvan 130 te zien.

McQueen gebruikt bewust geen archiefmateriaal
maar toont deze gebouwen, straten en appartemen-
ten, inclusief hun bewoners, in hun huidige functie.
Terwijl de camera zich verwondert over het Amster-

dam van nu weerklinken Stigters teksten, uitgespro-
ken door actrice Carice van Houten. Op kalme maar
gedecideerde toon vertelt Van Houten bijvoorbeeld
over plekken waar Joodse onderduikers zaten die wer-
den verraden. Nu wonen er andere mensen, gebeuren
er geen gruwelijkheden. Van meet af aan dient zich in
de film een inventieve dialectiek aan tussen beeld en
tekst.

De bezette stad werd gemaakt tijdens een bewo-
gen periode: er waren protesten vanwege de door de
politie van Minneapolis vermoorde George Floyd; de
coronapandemie brak uit; Rusland viel Oekraine bin-
nen; er waren klimaatdemonstraties. Ook die facetten
zijn, direct of indirect, te zien in de documentaire. Zo
is De bezette stad dus ook een document van de laat-
ste jaren. In Eye Filmmuseum vertellen McQueen en
Stigter over de totstandkoming van het project.

McQueen: “Het is onze taak om vragen stellen,
niet om ze te beantwoorden. Dat is onmogelijk. Dat
laten we over aan politici en journalisten. Wij zijn
kunstenaars. Als kunstenaar is het mijn taak om te re-
flecteren op waar we nu zijn. En daar zo goed mogelijk
een betekenis aan geven.”

In een eerder interview zei u dat we niet leren van het ver-
leden. Wat bedoelde u daar precies mee? SM: “Ik stel
niet dat we pertinent niets leren van het verleden.
Maar soms ontwaar ik een soort van collectief geheu-
genverlies. Dan hebben we ergens iets van geleerd,
maar is die les slechts van tijdelijke aard. We hebben
de neiging om bepaalde zaken weer te vergeten en blij-
ven dezelfde fouten maken. Als dat niet het geval was,
dan zouden we hier nu niet zitten. Dan zouden we in
een betere situatie verkeren.”

Het boek waar De bezette stad op is gebaseerd is in feite
een reeks lessen uit het verleden, evenals de film. BS: “Er
is wel een overduidelijk verschil tussen het boek en de
film. Het boek is feitelijk en zeer praktisch, het is op-
gezet als een soort gids die is opgedeeld in wijken en

15|

BEZETTE STAD

McQueen:‘lk
wilde een film
maken over
Amsterdam,
metinhet frame
delevendenen
dedoden
samengebracht.’

straten, en soms zelfs in huizen en verdiepingen. Je
kan het boek bijna gebruiken als een soort tijdmachi-
ne. De film zou ik meer omschrijven als struinen door
destad”

Waarom schreef u het boek? BS: “Ik ben historicus en
de eerste reden waarom ik het boek schreef was omdat
jein de stad van vandaag nauwelijks kan zien wat er in
de Tweede Wereldoorlog is gebeurd. Zeker als je in het
centrum woont, oogt Amsterdam nog steeds als een
zeventiende-eeuwse stad. Als je rondloopt weet je wel
dat erietsis gebeurd. Maar ik wilde exact weten waar.
Ik wilde weten waar de Duitsers zaten, maar dat zijn
dingen die allang weer zijn vergeten. Niemand gaat
een monument oprichten voor de daders.”

Uw documentaire Three Minutes: A Lengthening draaide
om de gevolgen van de Holocaust voor de Joodse gemeen-
schap in het Poolse dorp Nasielsk. De bezette stad illus-
treert hoe het leven voor Amsterdamse Joden veranderde
in1940. U maakt de geschiedenis tastbaar. Misschien wel
om ons collectieve geheugen scherp te houden? BS: “De
Holocaust is het zwaarste dat ons in de recente ge-
schiedenis is overkomen. Ook in de geschiedenis van
mijn stad. Logischerwijs ben je daar als historicus in
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Stigter: ‘Wat
mij altijd het
meest raakte
was wanneer ik
geen informatie
over mensen kon
vinden behalve
wanneer ze
waren geboren
enwanneer
vermoord.’

geinteresseerd. Het is belangrijk om die verhalen op de
voorgrond te laten treden. Wat mij tijdens mijn onder-
zoek altijd het meest raakte was wanneer ik geen in-
formatie over mensen kon vinden, behalve wanneer ze
waren geboren en wanneer ze werden vermoord.
Wanneer je dan toch iets aanvullends vindt, dan heb je
tenminste iets wat je naar het heden kunt trekken. Dan
weet je tenminste iets. Dan gaat er minder verloren.”

STEVE MCQUEEN BIANCA STIGTER

Dat is ogenschijnlijk wat de film ook doet: verhalen naar
het heden trekken. Hoe werkten jullie samen? Waar begon
dat? sM: “Ik kom uit een stad [Londen, OL] die nooit
bezet is geweest. Ik woon nu 27 jaar in Amsterdam, in
een stad die ooit bezet was. Dat verleden schokte mij
nogal. Het is best unheimisch, zelfs met onze kinderen
en hun scholen. Dat is zeer fascinerend.”

BS: “Dat van die scholen is een treffend voorbeeld
van hoe locaties uit het boek nog steeds een functie
hebben in de huidige stad. Onze dochter en zoon gin-
gen naar een basisschool die ooit een Joodse school
was. Daarna ging onze dochter naar het Gerrit van
der Veen College, dat ooit het hoofdkwartier was van
de Sicherheitsdienst. Onze zoon zat op een kinder-
opvang waar ooit het politiebataljon zetelde dat in
het begin van de oorlog meewerkte aan het oppakken
van Joden. En daarna ging hij naar een school die
destijds een gevangenis was. Allemaal volkomen
toevallig”

SM: “Ik zou zeggen: een onvermijdelijk toeval. Niette-
min was dat een van de redenen dat ik geinteresseerd
was in dit onderwerp, in het maken van een film of
documentaire. Ik wist niet precies wat het was dat ik
wilde maken, wilde doen. Ik weet nog steeds niet hoe
je het moet noemen. Maar ik wilde een film maken
over Amsterdam, met in het frame de levenden en de
doden samengebracht. En toen Bianca aan haar boek
werkte, dacht ik: de tekst zal het verleden represen-

FOTO'S JOHN RUSSO (L), ANNALEEN LOUWES [R] ‘ Is ‘

teren; de beelden het heden. En zo geschiedde: zij
werkte in haar kamer, ik deed mijn ding”

Het resultaat is een film die bij vlagen ook nog eens
humoristisch is. Is het moeilijk om humor met een zwaar
onderwerp te balanceren? SM: “Natuurlijk is het grap-
pig. Dat ishet leven. Humor en muziek hebben de
helft van de tijd mijn leven gered, zonder twijfel. Wat
moeten we zonder muziek, zonder gelach? Ik bedoel,
we leven in ongelukkige, rare tijden. Zie bijvoorbeeld
het moment in de film wanneer je die jongeren jointjes
ziet draaien en roken. Zij geven geen fuck om de con-
text. Om het oorlogsverleden. Zij hebben zoiets van:
wij hebben het recht om onwetend te zijn. Er is voor
vrijheid gevochten zodat zij het recht hebben om daar
niet aan te denken. En het is goed om te lachen, na-
tuurlijk. Hoe kan je dat niet? Soms huilen we met tra-
nen; soms lachen we met tranen.”

DE BEZETTE STAD VERENIGD KONINKRIJK/
NEDERLAND/VERENIGDE STATEN, 2023 | REGIE STEVE
MCQUEEN | 262 MINUTEN | DISTRIBUTIE SEPTEMBER
FILM | TE ZIEN oP IDFA EN VANAF 30 NOVEMBER
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Stap mee in een Estlandse rook-
sauna waar vrouwen traditie-
getrouw niet alleen hun lichaam
wassen, maar ook hun ziel
reinigen en sterken. Deze intieme
documentaire maakt de bioscoop
tot zweethok waar de besmeurde
vrouwenziel een stevige schrob-
beurt ondergaat.

DOOR KARIN WOLFS
Eén keer eerder heb ik meegemaakt dat een documen-
taire een zo sterke fysieke reactie opriep als Smoke
Sauna Sisterhood. Dankzij de fantastische horrordoc
Leviathan, over leven en dood aan boord van een
visserschip op de Atlantische Oceaan strompelde ik
een decennium terug — ook tijdens IDFA — zeeziek
de bioscoop uit. Dit keer is het de van het Estse plat -
teland afkomstige regisseur Anna Hints die me van
slag bracht, met haar documentairedebuut dat de
bioscoop niet tot schip maar tot sauna vertimmert.
Een Estlandse rooksauna om precies te zijn.

Met vijf vrouwen stapt de kijker een zweetkamer
binnen in een idyllisch gelegen boshut bij een meer-
tje, waar kommetjes water op de met een haardvuur
verwarmde, gloeiendhete stenen worden gegoten.
Een traditie die van generatie op generatie is door-
gegeven. Om daar te kunnen filmen viel nog niet
mee: de lenzen moesten geleidelijk opwarmen met
de sauna, om na zes uur hun maximale hitteniveau
te bereiken. De cameraman moest handschoenen
aan om zich niet aan de metalen behuizing te bran-
den.

LUISTEREND OOR

Op vergelijkbare wijze stijgt de temperatuur tijdens
de serie intieme wasbeurten, waarbij de persoonlijke
verhalen van steeds dieper uit de ziel lijken te worden
losgeweekt. Van meer algemene opmerkingen over
vrouw-zijn in een mannenwereld, verwachtingen van
familie en door moeders doorgegeven

lessen verschuift de aandacht naar intiemere onder-
werpen als een door schoonheidsidealen aangetast
zelfbeeld, dienstbaarheid en ontplooiing, de eerste
kus van een man of vrouw, dickpics en dromen.

In de laatste fase komen taboes aan bod rond emo-
tionele verwaarlozing, mishandeling, afgebroken
zwangerschappen en het bevallen van een doodge-
boren kind om uiteindelijk uit te monden in een zeer
pijnlijke ontboezeming van — zo bleek pas na lezing
van interviews achteraf — de regisseur zelf.

MOKE S/

g

NA SISTERHQQL

VOOR DEBESMEURDE
VROUWENZIEL

Dat Hints zelf als deelnemer in de sauna plaatsnam is
nergens in de film expliciet gemaakt, maar hoe per-
soonlijk deze louterende documentaire is, voel je aan
alles. Tegelijk laat Hints de getuigenissen in de sauna
het persoonlijke overstijgen, tot een universeler ni-
veau van herkenbare verhalen over wat het betekent
om als ziel met een vrouwenlijf te zijn gezegend. Dat
komt omdat we alleen het gezicht zien van de gast-
vrouw die de sauna runt. Zij stelt soms een vraag,
maar vormt vooral het luisterend oor voor de bezoek-
sters. Later in de film is er nog één vrouw die ervoor
kiest haar gezicht wel te tonen: niet toevallig gaat
haar verhaal over uit de kast komen.

MYSTIEKE DIMENSIE
Van de andere vrouwen zien we alleen delen van hun lij-
ven, dichtbij en vanzelfsprekend. Met haar aanpak res-
pecteert Hints niet alleen de privacy van de deel-
nemers en de intimiteit van de sauna; het buiten beeld
laten van de gezichten heeft als welkom bijeffect dat de
afzonderlijke lichamen, stemmen en gedeelde verhalen
samen lijken te smelten tot één grote, archetypische
vrouwenziel. Een sleutelzin, waar deze film tegen ageert,
vat kernachtig samen hoe aan vrouwen toegeschreven
kwaliteiten in een stereotiepe mannenmaatschappij
worden gekleineerd: “Je liefde laten blijken is zwak
Ritme en tijd vormen twee andere belangrijke
motieven in de film. De wasbeurten, rustperiodes en
gesprekken in de sauna worden regelmatig afgewisseld
met een gang naar buiten, de frisse lucht en natuur in:
voor een onderdompeling in het bevroren meertje, om

te zingen en dansen bij accordeonmuziek, om samen
teliggen chillen in het gras. In die pauzes zien we de
seizoenen voorbijtrekken; van winter wordt het zomer
en herfst. Er wordt gelachen, er is een sneeuwballen-
gevecht, er wordt zelfgerookt spek gegeten.

Ook duikt er buiten een (groot)moeder op, die het
spek helpt opbinden en roken. Haar geest keert ver-
volgens vaker terug, omgeven door digitaal bewerkte
rook- en mistslierten, om te vertellen hoe het vroeger
ging, hoe haar leven als vrouw was, wat de traditie
van de rooksauna behelst, hoe de doden er werden ge-
wassen en hoe die er nu nog steeds worden opgeroe-
pen. Met de shots van klaterende waterspetters en de
dampen van de sauna roept Hints zo de historische,
mystieke dimensie op van de saunatraditie. Die sfeer
wordt ondersteund door etherische klanken op de ge-
luidsband, van de IJslandse muzikant Edvard Egilsson
en de elektronische volksmuziek-fusionband Eeter,
waarin Hints zingt.

Ritmisch zijn ook de massages en het pijnuitdrij-
vingsritueel met bosjes samengebonden bladeren, de
vrouwenstemmen die afstemmen op eenzelfde toon om
een krachtig, bezwerend geluid te uiten: “We zweten al
deze angst en pijn uit!” Met haar hyperpersoonlijke film
behekst Hints de kijker zo in de beste zin des woords.

SMOKE SAUNA SISTERHOOD (sAvVUSANNA
SBSARAD) ESTLAND/FRANKRIJK/IJSLAND, 2023 |
REGIE ANNA HINTS | 89 MINUTEN | DISTRIBUTIE
VEDETTE | TE ZIEN OP IDFA EN VANAF 30 NOVEMBER
IN DE BIOSCOPEN EN VIA picl.nl
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HONDERD JAAR 16 MM

VAN FILMREVOLUTIE NAAR
KUNSTRESERVAAT

Honderd jaar geleden werd de 16 mm -film uitgevonden. Het formaat
zorgde voor een revolutie in het filmmaken. Die tijd is voorbij: voor
16mm rest een plekje in het kunstreservaat. IDFA wijdt er het

focusprogramma 16 Worlds on 16 aan.

Soms lijkt schrijven over de geschiedenis van film

op het opgraven van archeologische vondsten. De
ontwikkelingen gaan zo snel dat woorden die vijftien
jaar geleden nog alledaags klonken, nu uit een ver
verleden lijken te komen. Bij wie rolt nog wel eens het
woord celluloid uit de mond? Celluloid? Veel jonge-
ren weten waarschijnlijk niet meer wat het betekent.
Dat er voor het digitale tijdperk een analoog tijdperk
was, waarvan niemand zich kon voorstellen dat het
ooit zou verdwijnen, is al bijna nutteloze historische
kennis. Leuk voor nostalgici, maar van geen betekenis
voor de huidige film. Leve de digitalisering met zijn
onvoorstelbare mogelijkheden voor de filmwereld, van
digitaal filmen en projecteren tot virtual reality. Met als
nieuwste ontwikkeling Al Iedereen voelt dat we aan de
vooravond staan van een omwenteling in de beeldcul-
tuur, maar niemand weet hoe die eruit zal zien.

Wat we de traditionele beeldcultuur kunnen
noemen begon in 1895 met de uitvinding van het
bewegende beeld, anders gezegd: de film. Voor het
eerst zagen mensen geen in de tijd bevroren beelden
— schilderijen en foto’s — maar het leven in al zijn
bewegingen. De impact was groot, al is het verhaal
dat bioscoopbezoekers wegdoken toen ze in 1896 in
het beroemde Lumiérefilmpje L’arrivée d’un train en
gare de La Ciotat een trein op zich zagen afkomen,
waarschijnlijk onzin. Mensen begrepen ook toen dat
wat ze op het filmdoek zagen iets anders was dan de
werkelijkheid.

De aankomst van de trein is vanaf een vast punt
op het perron gefilmd. Dat kon niet anders, want
de broers Lumiére filmden met een 35mm-camera.
Eenlog apparaat, helemaal doordat de broers er ook
een projector hadden ingebouwd. Maar ook andere
35mm-camera’s waren geen apparaten die je makke-
lijk in beweging kreeg. De actie vond in de begintijd
van de cinema plaats voor de statische camera. Maar
dat veranderde snel, want al in 1903 zette Edwin S.
Porter voor The Great Train Robbery een camera op
het dak van een rijdende trein. Dat maakte het moge-
lijk om de actie te volgen. In de decennia erna kwa-
men steeds meer mogelijkheden (panning, tracking
en crane shots) om bewegende shots te maken met de
looiige 35mm-camera.

DOOR JOS VAN DER BURG

VERJAARDAGEN

Geen kwaad woord over de 35mm-camera, maar het
bleef een apparaat dat je niet makkelijk meenam. Al
helemaal niet mee naar buiten, een belangrijke reden
dat films vooral in studio’s werden gemaakt. Een lich-
tere camera was welkom. Producenten van filmap-
paratuur zagen niet alleen een afzetmarkt in de pro-
fessionele filmwereld, maar hoopten vooral een grote
amateurfilmwereld te creéren. Zoals Henry Fords
ideaal was dat iedere Amerikaan in een T-Ford zou
rondrijden, zo hoopten deze bedrijven zoveel moge-
lijk Amerikanen aan het filmen te krijgen. Het leidde
in de eerste decennia van de twintigste eeuw tot een
hausse aan camera’s en filmformaten, uiteenlopend
van 11 tot 28 mm. Kodak won in 1923 de race met het
16mm-formaat. Het bedrijf verkocht een pakket met
daarin een camera, statief, projector, scherm en een

I

montagekit voor een prijs van omgerekend ongeveer
zesduizend dollar. Verre van bereikbaar voor iedere
Amerikaan, maar wel voor de (hogere) middenklasse.
Het verklaart dat Amerikaanse filmarchieven omko-
men in 16mm-films van verjaardagen, geboorten, hu-
welijken en andere feestjes van well-to-do Amerika-
nen, maar nauwelijks films bezitten over het leven van
arbeiders en mensen in de marge van de samenleving.

DYNAMIEK

Vreemd genoeg zag de professionele filmwereld niet
meteen de voordelen van 16mm en bleef men stug
doorfilmen met 35mm-camera’s. De betere beeld-
kwaliteit van 35mm speelde daarin een rol, maar

ook gehechtheid aan vertrouwde filmtechnieken.
Succesvol was 16mm wel in het bedrijfsleven, on-
derwijs en wetenschap. Naast bioscopen ontstond
een circuit van scholen, universiteiten, bedrijven en
wijkcentra waarin 16mm-films werden ingezet voor
kennisoverdracht. Het duurde tot in de Tweede We-
reldoorlog voordat de 16mm-camera goed aansloeg
bij filmprofessionals. Met de logge 35mm-camera kon
men onmogelijk gebeurtenissen aan het front filmen,
maar wel met de beweeglijke 16mm-camera. Dat de
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Nade oorlog

werd 16mm het

standaard-
camers boven op de gsbeurtenissenzat, |OTMIAAEVOOF e mindustrie was ver-
was bepalend voor het dynamische en iﬂu rnaalsen waarloosbaar. Anders was dat bij de
oorlog n bioscoopjournadls enpropa-  EPOTEABES 0P Dl e Cessavetes -
gandafilms. Na de oorlog werd 16mm tEIEViSie. Het den om twee redenen op 16mm: het
bt sendaaomast eoriownatoen - was goedkoper s srederernietsomdevoor
grijpelijk, want 16mm was goedkoper dan35mmen velle vague is moeilijk denkbaar zonder
dan 35mm en zorgde voor meer dyna- Zorgde voor meer de 16mm-camera. De jonge filmmakers
miek in de nieuwsitems. . van deze stroming zetten zich af tegen

dynﬂml&k. de cinéma de papa van de generatie

IMAGOBEWAKERS

Ook de documentairewereld stapte in

de naoorlogse periode massaal over naar 16mm. Di-
rect Cinema, met z'n ‘vlieg op de muur’-methode,
zou ondenkbaar zijn geweest zonder de 16mm-ca-
mera. Een illuster voorbeeld van de inhoudelijke
invloed van 16mm op het documentaire genre is D.A.
Pennebakers Don’t Look Back (1967). Daarin zit de
handheld camera Bob Dylan dicht op de huid tijdens
zijn tournee door Engeland in 1965. De film, waarin
Dylan zich even briljant als arrogant manifesteert,

is nog steeds een geweldig voorbeeld van hoe een
technologische verandering een nieuw soort cinema
oplevert. Vergelijk het met het sensationele gevoel dat
Thomas Vinterbergs met digitale cameraatjes gefilm-
de Festen in 1998 opriep. Het openhartige portret van
Dylan is ook bijzonder, omdat zo’n film nu niet meer
gemaakt zou kunnen worden; onmogelijk in een tijd
waarin popsterren worden omringd door een legertje
imagobewakers.

voor hen. Dankzij de 16mm-camera

konden zij hun films een energieke en
dynamische uitstraling geven. Waarbij het ironisch is
dat de beroemdste film van de nouvelle vague, Jean-
Luc Godards A bout de souffle, niet op 16mm maar op
35mm is gefilmd. Maar veel vroege films van Godards
tijdgenoten, onder meer van Francois Truffaut, Agnes
Varda en Jacques Rivette, werden met een 16mm-ca-
mera gefilmd. Later stapten velen van hen om de be-
tere beeldkwaliteit weer over naar 35mm.

AUTHENTICITEIT

Door de opkomst van de digitale videocamera eind ja-
ren tachtig verdween de 16mm-camera uit de wereld
van televisienieuws en documentaires. Voor amateur-
filmers heeft 16mm nooit een serieuze rol gespeeld. In
de periode voor de komst van de digitale videocamera
filmden zij met Super8; dat was een stuk goedkoper.
Zoals gezegd speelde 16mm in mainstream cinema
nauwelijks een rol. De meeste filmmakers bleven fil-
men met 35mm-camera’s, voordat zij in het nieuwe
millennium de digitale camera omarmden.

Alleen om esthetische redenen kiezen sommige
filmmakers nog wel eens voor 16mm. Zo draaiden
Darren Aronofsky en Todd Haynes respectievelijk
Black Swan (2010) en Carol (2015) op dit formaat
(waarna ze de films overigens opbliezen naar 35mm).
Dat klinkt als ingewikkelddoenerij, maar is het niet,
omdat 16mm een andere, volgens 16mm-fans war-
mere, korrel heeft dan 35mm. Het heeft een andere
textuur en daar gaat het deze filmmakers om. Maar
Black Swan en Carol zijn alweer van even geleden.

Als laatste der Mohikanen lijken ook Aronofsky en
Haynes zich bij het verdwijnen van 16mm te hebben
neergelegd. Al zal dit formaat nooit helemaal uitster-
ven. Beeldend kunstenaars zullen 16mm levend hou-
den in een kunstreservaat. En soms zal een filmmaker,
om een nostalgisch gevoel op te roepen en authen-
ticiteit te suggereren, een 16mm-fragment in een film
stoppen. Het benadrukt slechts dat 16mm definitief
voorbij is. Aan de poort rammelt een nieuwe beeld-
cultuur.

IDFA: 16 WORLDS ON 16 9 17/M 16 NOVEMBER |
DIVERSE LOCATIES, AMSTERDAM

SWEET 16 21 NOVEMBER T/M 6 DECEMBER | EYE
FILMMUSEUM, AMSTERDAM

COLUMN | Dan Hassler-Forest zoekt als de
Indiana Jones van de filmwetenschappen
naar verborgen betekenissen en geheime
kamers van de filmgeschiedenis.

Dit jaar besloot ik mijn verjaardag eens te vieren
op een manier die ik zélf echt leuk vond: niet
met een feestje of allemaal visite over de vloer,
maar met een epische Twin Peaks-marathon.
Samen met twee andere toegewijde fans gingen
we 18 uur lang zitten voor het volledige derde
seizoen, wat volgens regisseur David Lynch
eigenlijk ook was bedoeld als een film verdeeld
in 18 hoofdstukken.

Uit ervaring weten we dat dit met behulpvan

een flinke hoeveelheid koffie, donuts en cherry

pie net te doen is. Maar iets als dit ligt zelfs voor

een hardcore-filmfanaat als ikzelf op de rand
van het haalbare. Toch zien we ook aan de
lopende band grote publieksfavorieten op het
grote doek die kijkers met een zwakke blaas
behoorlijk uitdagen. Avatar: The Way of Water

maakte het helemaal moeilijk door 192 minuten

lang stromend en spetterend water in beeld te

brengen. Een jaar eerder was The Batman opge-

rekt tot 175 minuten. De zevende Mission:

Impossible-film was deze zomer met 163 minu- |

ten de langste film in de reeks. Fast X ging een
paar maanden eerder met 141 minuten bepaald
niet fast naar de finish. Oppenheimer trok met
zijn volle drie uur de hele zomer volle zalen. En
vanaf deze maand spant de langverwachte
Scorsese-film Killers of the Flower Moon met
195 minuten voorlopig de kroon.

Steeds meer mensen vragen zich hardop af
of dat nou echt nodig is. Eisen filmmakers te
veel van hun publiek? Rechtvaardigt de inhoud
van de film wel de lange looptijd? Om me heen
hoor ik ook vaak mensen zich afvragen waarom

. films zo lang zijn geworden. Maar is dat ook zo?

Of is de kreet “films waren vroeger veel korter”
weinig meer dan een variatie op “vroeger was
alles beter"?

Het is gekkenwerk om te proberen uit te
rekenen wat de gemiddelde lengte van alle films
uit een gegeven jaar precies is. Maar als je je
beperkt tot de top 10, dan zie je inderdaad dat

die grote blockbusters gemiddeld meer minuten

bieden per bioscoopbezoek. Zo zijn we van een
gemiddelde lengte van 110 minuten in 1981
langzaam maar zeker opgeklommen naar een
gemiddelde van 141 in 2022.

Er lijkt dus wel degelijk een vorm van inflatie
aan de gang te zijn in filmland. Als je bedenkt
dat de grote Hollywoodstudio’s de midbudget

. drama'’s, thrillers en romkoms tegenwoordig

aan streamingdiensten overdragen en zich
voornamelijk richten op grote blockbusters

en incidentele prestigefilms als Oppenheimer,
is dat ook begrijpelijk. Een bioscoopkaartje
moet nu vooral een grootse ervaring bieden,
dus voor Hollywood geldt op dit moment meer
dan ooit: more is more!

DAN HASSLER-FOREST
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Regisseur Shady El-Hamus (De libi, Forever Rich) brengt maandelijks
een ode aan een bijzondere filmscene. Deze keer: de watervalscene

EEN SPRONG
INHET DIEPE

uit Stmon.

Een goede vriend en collega-regisseur gaf me de
vriendelijke doch kritische feedback dat ik in deze
reeks te weinig oog zou hebben voor de Nederlandse
cinema. Ik schoot direct in de verdediging door te
zeggen dat ik mijn favoriete Nederlandse film Langer
licht besproken had, om er vervolgens achter te ko-
men dat dat alweer zo’n tweeéneenhalf jaar geleden
was. En Borgman, zei ik, Borgman besprak ik een paar
maanden terug toch? Maar het maakte allemaal wei-
nig indruk. Van de 34 stukjes die ik over een filmscéne
schreef, gaan er inderdaad maar twee over een Neder-
landse film. Tk kon niet anders dan hem gelijk geven.
Elke maand probeer ik erop te letten dat de films
waarover ik schrijf niet te veel uit dezelfde tijd, het-
zelfde perspectief of dezelfde geografische omge-
ving komen. Nederland sla ik onbewust vaak over,
statistisch gezien niet onlogisch maar ik moet wel
bekennen dat ik door het jaar heen weinig, te wei-
nig, Nederlandse films zie. En ik ben niet de enige,
want de relatie met films van eigen bodem is al jaren
moeizaam. Zonde toch wel, want er worden, en er
zijn in het verleden, genoeg prachtige films gemaakt.

Moeten we dat niet wat meer benoemen en vieren?
Houden we elkaar niet aan de grond met ons collec-
tieve minderwaardigheidscomplex? Ik herinner me
een krantenartikel van een aantal jaar geleden waarin
Belgische makers op het filmfestival van Cannes de
vraag kregen: “Wat doen we in Nederland verkeerd,
hoe krijgen we onze films ook geselecteerd?” Tuurlijk
is het interessant dit soort kwesties te analyseren, en
je moet altijd kijken naar hoe het beter kan, maar een
eenduidig antwoord zal er nooit zijn en dus kun je je
afvragen of zo'n artikel niet meer kwaad dan goed
doet. Dit zijn namelijk precies de onzekere vragen
waar je je als filmmaker in kunt verliezen — hoe maak
ik een film voor Cannes? Als je zo denkt, raak je rap
verwijderd van de plek waar de meeste goede films
geboren worden: de onderbuik.

Hierbij dan voor de derde keer een Nederlandse
filmscéne. Simon is een hartverwarmend verhaal over
leven, dood, vriendschap en liefde. Een verhaal over
twee mannen — Camiel, een homoseksuele student
tandheelkunde en Simon, een grofgebekte, plat Am-
sterdamse coffeeshopeigenaar, die ondanks al die ver-

schillen bevriend raken. De film springt tussen heden
en verleden en het wordt al snel duidelijk dat Simon
in het heden ongeneeslijk ziek is en niet lang meer zal
leven. We volgen de twee vrienden door de jaren heen
en gaan van ze houden. Zoveel zelfs dat als het einde
voor Simon zich aandient, je het als kijker moeilijk
drooghoudt. Eddy Terstall bewijst dat het voor een
film die de juiste snaren weet te raken mogelijk is om
breed omarmd te worden in binnen- en buitenland.
Want, niet onbelangrijk, een film hoeft zich niet in-
ternationaal voor te doen om internationaal succes

te behalen — Simon is oer-Hollands, of Amsterdams
eigenlijk, en daarmee juist universeel. Wat ook opvalt,
bijna twintig jaar nadat de film uitkwam, zijn de sce-
nes en dialogen waarin je de normen en waarden uit
een vorige tijd voelt. Bepaalde grappen over vrouwen,
homoseksuelen en mensen van kleur zou je vandaag
de dag niet snel meer horen maar dat kun je een film
natuurlijk niet kwalijk nemen. Elke film zal vroeg of
laat altijd gedateerd raken, dat is juist interessant. In
die zin kijk je naar een verhaal dat op sommige vlak-
ken niet meer helemaal in de tijd past maar op andere
vlakken des te meer, want Simon is een film die ver-
bindt en onze gedeelde menselijkheid blootlegt.

Het laatste kwartier van de film is hartverscheu-
rend. Met vrienden en familie spendeert Simon zijn
laatste dag terwijl de dood als een donkere wolk
steeds dichterbij komt. En dan, als de euthanasie
wordt uitgevoerd en je de tranen voelt opkomen,
snijdt Terstall naar een flashback van Simon die in
Thailand, zijn favoriete land, van een waterval naar
beneden kijkt. Hij kijkt recht in de lens en zegt vol
bravoure, en met plat Amsterdams accent: “Best wel
hoog eigenlijk.” Vervolgens springt hij zonder aarze-
ling en zonder angst naar beneden, de dood tegemoet.
Voor hij het water raakt gaat het beeld naar zwart.

SHADY EL-HAMUS
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Fictiefilms op'documentairefestival IDFA?
Het tien films tellende programma Fabrications onderzoekt de vele
manieren waarop films die dingen in scéne zetten toch de realiteit

THE CLINIC

Een blik in de camera is een zeldzaamheid in de cine-
ma. Niet alleen in fictie, waar de schijn moet worden
opgehouden, maar ook in documentaires. De talking
heads van praatfilms praten vrijwel altijd langs de
camera, niet recht erin; personen die als personages
gevolgd worden, leren al snel de camera te negeren (en
de momenten waarop ze dat niet doen, halen de film
niet); in reportages waar de camera als fly on the wall
ergens aanwezig is geldt dat nog veel sterker.

De blik in de camera is in films zo zeldzaam, dat
de uitzonderingen altijd opmerkelijk zijn. Momenten
die bedoeld zijn om op te vallen, te overrompelen. Ze
doorbreken de vierde wand, om het Brechtiaans te
zeggen, maar meestal niet om de kunstmatigheid
van de films te tonen — eerder om de kijker nog meer
de film in te trekken. Deelgenoot te maken van de
komedie, mee te slepen in de romance, medeplichtig
te maken aan de misdaad.

Het Focus-programma Fabrications op IDFA 2023
zit vol met films waarin naar de camera gekeken
wordt. Maar hier komt het voort uit iets anders. In de
meeste andere films is een blik in de camera in feite

kunnen tonen.

een blik naar de kijker. Hier is het daadwerkelijk een
blik naar de camera, of de persoon erachter. Het tien
titels tellende programma, evenredig verdeeld tussen
nieuwe films en ouder werk, zit vol films waarin de
maker en de camera actieve deelnemers aan het nar-
ratief worden — gewild of ongewild, echt of onecht.

REPETITIES

“Mijn naam is Massoud Bakhshi, en met dit rapport
hoop ik inzicht te verschaffen in waarom ik mijn
geplande film over Teheran niet kan maken.” Met
ongeveer die tekst opent Tehran Has No More Pome-
granates! (2006). Zo ontkent de film dus direct in de
eerste minuten zijn eigen bestaan.

Bakhshi richt zich niet tot de kijker, maar tot de
commissie die hem in dienst nam om de film te ma-
ken. Hij plaatst zichzelf in een rijke Iraanse traditie
van films waarin de makers zichzelf opvoeren — met
Jafar Panahi als voorman. Dat geldt overigens ook
voor de andere Iraanse film in het programma, A
Band of Dreamers and a Judge (2023), omdat regisseur
Hesam Eslami door de autoriteiten wordt gezien als

lid van de bende criminele schatgravers die hij por-
tretteert.

‘Alle personages en gebeurtenissen in deze film
leken echt gebeurd te zijn, maar het is niet waar!’
meldt in Tehran Has No More Pomegranates! een
tekstkaart aan het eind van de openinsgcredits. Dat
zou zo’n beetje het motto van heel Fabrications kun-
nen zijn, al is het omgekeerde vaak ook waar: juist
door het fictionele te benadrukken, vinden de films
een ander soort waarheid.

Zie bijvoorbeeld Not a Pretty Picture (Martha
Coolidge, 1976) en The Island (Damien Manivel,
2023), twee films met dezelfde strategie die toch heel
verschillend uitpakken. Beiden tonen tussen de fictie-
scénes door de repetities en gesprekken van de ma-
kers en acteurs over hun rollen. The Island toont een
laatste avond samen van een hechte vriendengroep,
in de wetenschap dat ze elkaar nu de eindexamens
volbracht zijn langzaam maar zeker uit het oog zullen
verliezen. De repetities die Manivel telkens toont,
benadrukken hoeveel werk er is gestoken in de ogen-
schijnlijk vanzelfsprekende intimiteit tussen het
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ensemble jonge acteurs. De documentaire scénes
benadrukken zo het emotionele realisme van de fic-
tiescénes.

In Not a Pretty Picture werkt het andersom. Coo-
lidge laat een verkrachting die haar als zestienjarige
overkwam naspelen door acteurs (direct in de eerste
scene blijkt dat de hoofdrolspeelster zelf als tiener
ook is verkracht). Het spel in de fictiescénes is be-
wust nogal geaffecteerd, waarmee de realiteit van de
gesprekken achter de schermen wordt benadrukt.
Zoals in veel films in Fabrications werken fictie en
documentaire hier niet als tegenpolen, maar als twee
handen op één buik — of op een onderbuik, vol met
trauma en woede.

TONEELVERFILMING

Overigens hebben niet alle films in het programma
zo'n expliciete meta-laag. De Kameroense filmmaker
Rosine Mbakam vertelt met Mambar Pierrette een alle-
daags verhaal over een constant schipperende kleding-
maker en moeder van drie in een arme wijk in de stad
Douala. Hier geen reflecterende laag, geen aanwezige
filmmaker, geen blik in de camera. Mbakam gebruikt
documentaire elementen (primair: niet-professionele
acteurs die min of meer zichzelf spelen) om fictie te
maken, dat is alles.

Het geldt ook voor het Senegalese Letter from My
Village (1976) van de afgelopen februari overleden
filmmaker Safi Faye, dat een fictief liefdesverhaal
plaatst in een documentaire context van het Sene-
galese dorpsleven. En voor The Connection (Shirley
Clarke, 1961), nota bene een toneelverfilming, waarin
een fictieve documentairemaker zich begeeft onder
een groep jazz spelende junkies in een groezelig New
Yorks appartement.

Ook het overrompelende Gasoline Rainbow van
de broers Bill en Turner Ross, die eerder met Bloody
Nose, Empty Pockets ook al een intrigerend spel
maakten van fictie en realiteit, bevindt zich in dat
spanningsveld. De vijf tieners die gevolgd worden tij-
dens een roadtrip na hun eindexamen, stappen over-
duidelijk in een fictiewereld — het soort schelmen-
roman dat de Amerikaanse tijdgeest in de ogen kijkt,
zoals dat minstens sinds Kerouacs On the Road elke
generatie weer gemaakt lijkt te moeten worden. Maar
de personages hebben dezelfde namen als de acteurs,
en de flarden van intieme confessies die het vijftal op
de geluidsband geeft, voelen verdomd ingeleefd.

Zo leveren ook deze films, bezien binnen het kader
van dit programma, veel stof tot nadenken. Of een
beeld documentaire is of niet, waar is of niet, ligt niet
besloten in dat beeld zelf, maar zit in de context — een
‘waar’ beeld kan leugenachtig gebruikt worden. Een
film beschouwen als documentaire is dus vooral een
belofte die een maker doet, en een vertrouwen dat een
publiek in die belofte legt. De belofte: ik ga de realiteit
laten zien.

Hoe zit dat dan als de belofte net anders is, zoals
bij deze films? De films zijn duidelijk fictie, ze tonen

GASOLINE RAINBOW

ons niet een op een ‘de realiteit! Maar tegelijkertijd

is duidelijk dat wat getoond wordt wél een concrete,
bestaande realiteit representeert, en dat fictie de eni-
ge mogelijkheid was om die realiteit op het scherm te
krijgen. Hier is de belofte, het pact tussen maker en
publiek dus: ik ga realisme laten zien, fictie die reali-
teit had kunnen zijn.

PLEISTERPLAATS

Ook Bushman (David Schickele, 1971) begint als een
fictief portret van een ‘realistisch’ personage, al gaat
dat hier gepaard met een stuk meer ironische distan-
tie. Paul Eyam Nzie Okpokam, een jonge Nigeriaanse
student aan de toneelschool van San Francisco, speelt
als hoofdpersoon Gabriel een variant op zichzelf. Hij
fladdert door San Francisco en biedt het hoofd aan
allerlei vormen van alledaags racisme.

Dat krijgt een zeer wrang realistische nasmaak als
Okpokam zelf het lot treft dat regisseur Schickele
voor zijn personage voor ogen had: hij wordt door de
autoriteiten teruggestuurd naar zijn in een burgeroor-
log verwikkelde geboorteland. Zo is de slotakte van
Bushman plotseling geen ironische fictiefilm over een
personage dat onterecht wordt gedeporteerd, maar
een oprechte documentaire over een acteur die on-
terecht werd gedeporteeerd. “De waarheid was in dit
geval niet stranger than fiction,” stelt Schickele als hij
(recht in de camera kijkend) vertelt wat er gebeurd is,
“hij was alleen wat sneller””

En dan is er nog The Clinic, de enige film in het
programma die je onomwonden een documentaire
kunt noemen — de film van Midi Z is behalve in Fabri-

Het programma
zit vol films waarin
de makerende
cameraactieve
deelnemers aan
het narratief
worden - gewild
of ongewild, echt
of onecht.

cations ook opgenomen in IDFA’s hoofdcompetitie.
Het is in vrijwel alles een tegenpool van de vorige
film van de maker, de bij vlagen surrealistische en van
woede druipende MeToo-fictie Nina Wu. Hier volgt
Midi Z in alle rust het reilen en zeilen in een kleine
dokterskliniek in de Myanmarese stad Yangon.

De pleisterplaats wordt gerund door een stel van
middelbare leeftijd, beiden artsen. Maar hun kliniek
ligt ver af van het beeld van een steriele, witte ruimte
die het woord ‘kliniek’ oproept. Omdat het een rom-
melige, overvolle ruimte is, met een berg pillenstrips
ergens op een tafel in een hoek. Maar vooral ook om-
dat het er niet draait om het zo efficiént mogelijk ‘ver-
werken’ van de patiénten, maar om echte aandacht en
zorg voor de dolende zielen, vaak met verslavingspro-
blematiek, die er hun heil zoeken.

Hier komt de meta-reflectie niet vanuit de maker,
maar vanuit de twee hoofdpersonen van de film zelf.
De twee zijn niet alleen artsen, maar ook kunstenaars
— zij schildert, hij werkt aan een politiek beladen
speelfilm. Vooral via die kunstwerken sijpelt de licht
ontvlambare politieke realiteit van Myanmar de film
in, terwijl we in de kliniek de desastreuze gevolgen
voor individuele inwoners van het land terugzien.
Via de kunst van zijn hoofdpersonen bevraagt Midi Z
ook de relatie tussen realiteit en representatie in zijn
eigen film, die is opgebouwd uit tegelijk alledaagse
en wonderlijk schilderachtige beelden, ogenschijnlijk
gedraaid met enkel het al aanwezige licht en toch tot
in de puntjes uitgelicht. Zo toont de bedwelmende
film hoe krachtig meta-reflectie zelfs in een kleine
dosis kan zijn. m—
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De in augustus overleden
beeldend kunstenaar en
filmmaker Henri Plaat
had een voorliefde voor
vergankelijkheid, de
Tweede Wereldoorlog,
reizen en exotische
filmsterren. Een deel
van zijn oeuvre vol
“gekke ideeén” is te zien
op de Eye Film Player.

DOOR ANDRE WAARDENBURG

SPURS OF TANGO

HENRI PLAAT (1936-2023)

PLEKKEN EN DINGEN waAR
DE T1JD OVERHEEN IS GEGAAN

Verwelkte bloemen, verweerde muren, verlaten huizen.
De korte film Fragments of Decay (nomen est omen!) is
het perfecte compendium voor het filmwerk van beel-
dend kunstenaar Henri Plaat. Plaat had een fascinatie
voor “plekken en dingen waar de tijd overheen gegaan is”.

In het Gouden Kalf-winnende Spurs of Tango
(1980) is die thematiek het best te zien, in rustige
kaders met een uitgekiende vlakverdeling, intense,
verzadigde kleuren, fraaie lichtval en interessante
grafische vormen. De kunstenaar die zo van vergan-
kelijkheid hield is nu zelf heengegaan; hij stierf op
12 augustus jl. op 87-jarige leeftijd. Een deel van zijn
ruim veertig films tellende oeuvre is (gratis) te zien op
de Eye Film Player.

Plaat begon met het maken van korte films in 1966,
eerst voor de lol en op 8mm, vanaf 1968 draaide hij op
16mm. Zijn filmwerk zag hij als logische tweede uitings-
vorm naast het maken van beeldend werk: schilderijen,
tekeningen, gouaches. Via het medium film kon hij zijn
fantasie (“gekke ideeén”) beter kwijt en wilde hij “meer
beweging in de ruimtes” brengen. Beweging was voor
Plaat belangrijk, zelfs al was die minimaal: een wolk die
langzaam transformeert, ritselende bladeren of kringe-
lende rook — veel van zijn films hebben rookeffecten.

FASCINATIES

Plaat werd geboren in 1936 en het verleden was voor
hem een bron van inspiratie, vooral (de chaos van)

de Tweede Wereldoorlog. In de jaren vijftig ontwik-
kelde hij een grote belangstelling voor film, zowel

via bezoeken aan de bioscoop als het destijds in het
Stedelijk Museum huizende Filmmuseum. Onderdeel
van zijn intense filmbeleving was zijn obsessie voor
filmsterren, met name wat meer exotische actrices als
Carmen Miranda, Maria Montez, Dolores del Rio en
de bekendere Greta Garbo en Marlene Dietrich.

Filmfoto’s spelen dan ook een belangrijke rol in en-
kele van zijn films. Een film als I Am an Old Smoking,
Moving Indian Movie Star verraadt zijn voorliefde
voor het exotische, voor het vreemde, het ongerijm-
de. Nu zien we daar een westerse blik in, maar het was
voor Plaat vermoedelijk onschuldiger, zelfs geénga-
geerd. Het exotisme van filmsterren als Maria Montez
maar ook Conrad Veidt voerde terug naar de tijd dat
hij als jongetje de kleurrijke avonturenfilm De dief van
Bagdad (1940, maar pas in 1946 in Nederland uitge-
bracht) zag. Over de landen in het Midden-Oosten en
Zuid-Amerika waar hij (naast Griekenland en India)
graag doorheen reisde zei hij: “Ik wil de plekken, de
dingen, de objecten vastleggen. Voordat de vooruit -
gang er overheen raast.”

Een andere fascinatie — hij gebruikte het woord
graag — was die voor 78-toerenplaten, waarvan Plaat er
zo’n vierduizend bezat. Platen gekocht tijdens zijn vele
reizen over de wereld, maar ook van vooroorlogse dans-
orkesten; de geluidsband van vrijwel al zijn films be-
staat uit oude, krakende opnames uit vervlogen tijden.
Opgewekte muziek, maar hij hoorde er “valse blijheid”
in, wat hem erg aansprak. Soms gebruikte hij klassieke
muziek van Wagner en Beethoven, maar dan vertraagd.
Daardoor werd de somberheid groter, dat was mooier.

GIFGROENE GELATINEPUDDING

Zijn obsessie met dood en verval had een tragische
persoonlijke pendant. Zijn vrouw Atie Meijer kwam
in 1977 om het leven bij de vliegramp op Tenerife. In

SPURS OF TANGO
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datzelfde jaar maakte hij Now That You Are Gone, een
film op begraafplaats Pére Lachaise waarin de camera
afgebladderde grafstenen aftast. Opeens duikt Mickey
Mouse op die aan een stokje wordt voortgetrokken
over objecten, waaronder een oldtimer (oude auto’s
lijken hem ook gefascineerd te hebben). Even later
zien we gifgroene gelatinepuddingen trillen, omgeven
door rode en oranje puddinkjes die in stukjes vallen.
Het is een grappig beeld dat je niet verwacht maar dat
je ook metaforisch kunt duiden.

Plaat had er een handje van om het tragische om te
zetten naar het humoristische: “Tragische situaties
hebben onvermijdelijk absurdistische kanten.” Zo
transformeerde hij een naar eigen zeggen sombere reis
naar Warschau in een vervreemdende dameshoeden-
show in Second War Hats. Met als achtergrond foto’s
van een kapotgeschoten Warschau in de Tweede
Wereldoorlog zitten Plaat en bevriend kunstenaar
Theo Jeuken in travestie in een rioolstelsel. Ze dragen
hoeden die na een bombardement bedolven worden

Plaat had ereen
WENENEL I
het tragischeom
tezetten naar het
humoristische:

“Tragische
situaties hebben
onvermijdelijk
absurdistische
kanten.”

onder het stof. Voor deze film kreeg Plaat in 1989 de
L.]. Jordaanprijs.

In een aantal andere films zien we ook figuren in
travestie of anderszins verklede mensen, onder wie
een volwassen man met lolly in matrozenpakje en een
meisje met een groot rubber masker van een vooroor -
logse actrice. Tegenwoordig zou je dat kunnen uitleg-
gen als commentaar op de performativiteit van sekse-
rollen maar het is bij Plaat eerder autobiografisch. Hij
was als kind dol op zijn excentrieke tantes en de thea-
traliteit van zijn meer campy films lijkt een hommage
aan die voor zijn persoonlijke ontwikkeling belangrij-
ke figuren.

op ok Eye Film Player (PLAYER.EYEFILM.NL) ZIIN
TWEE HENRI PLAAT-PROGRAMMA'S TE ZIEN | DE IN
2005 UITGEBRACHTE DVD ZEVEN FILMS VAN HENRI
PLAAT IS NOG HER EN DER TE KOOP, ONDER ANDERE IN
DE WINKEL VAN EYE FILMMUSEUM, AMSTERDAM

Car casting

COLUMN | Ebele Wybenga over wat hem
opvalt op het kruisvlak van cinema en
beeldcultuur.

Was de drie uur durende Oscarwinnaar Drive My
Car ooit zo'n succes geworden zonder de Saab
900 Turbo uit de titel? De film heeft drie hoofd-
personen: Yasuke, een rouwende theaterregis-
seur van middelbare leeftijd, Misaki, een jonge
vrouw die hem wordt toegewezen als chauffeur
en een perfect onderhouden, vuurrode Saab uit
de jaren tachtig. Je gaat van alledrie houden. De
auto is niet alleen een fraai decorstuk, blikvan-
ger op de poster en plaats van handeling maar
een personage op zichzelf. De keuze voor een
oudere Saab strookt perfect met het beroep, de
leeftijd en mentaliteit van theatermaker
Yasuke. Hij is een ontoegankelijke, stijlvolle
intellectueel die is vastgelopen in het verleden.
Het is een voorbeeld van volmaakte car casting.

Een tijdje terug kocht ik bij Athenaeum
Nieuwscentrum de autospecial van het Japanse
mannentijdschrift Popeye: magazine for city
boys. Het staat vol plaatjes van Europese mid-
denklasse auto’s uit de jaren 90 en 2000 en
hun trotse Japanse bezitters, die hun auto’s
vertroetelen alsof het supercars zijn. Yasuke
Kafuku, de protagonist van Drive My Car zou er
zo tussen kunnen staan. In Japan leeft enorme
waardering voor Europese youngtimers. Een
ongewone auto onderhouden en rijden is daar
een manier van leven die je verfijnde smaak uit-
drukt.

Was er een dertien-in-een-dozijn Toyota
gekozen dan had Drive My Car met hetzelfde
verhaal geen schijn van kans gemaakt. Er is in
het originele (korte!) verhaal van Murakami
waarop de film is gebaseerd blijkbaar al sprake
van een Saab, maar dan een gele convertible. De
auto is zo'n beetje het enige in de film met een
opvallende kleur; de rest van de tonen — van de
weg, de gebouwde omgeving, de kleding van de
personages — is zeer ingetogen. Zo wordt de
auto symbool voor het (her)vinden van levens-
lust in een verder grijzige, onuitgesproken
wereld.

Car casting is natuurlijk niet beperkt tot
films. Goede detective-series hebben meestal
een auto die een weerspiegeling is van het
karakter van de speurder. Denk aan de klassieke
Jaguar S-type van de pretentieuze inspector
Morse versus de aandoenlijk vale Ford Sierra
van de altijd wat verlopen inspector Frost.
Legendarisch is de autokeuze in de serie Brea-
king Bad. De Pontiac Aztec van hoofdpersoon
Walter White en zijn Fleetwood Bounder, een
versleten camper die dienst gaat doen als
drugslab, roepen beide in hun unieke lelijkheid
een emotionele reactie op. Het moment dat ze
‘overlijden’ of worden afgedankt doet werkelijk
pijn.

EBELE WYBENGA
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Een gesprek over de toekomst van de Nederlandse film is

)E TOEKOMST VAN DE NEDERLANDSE

onvermijdelijk. De meest recente aanleiding is het Britse onderzoek
dat het Filmfonds tijdens NFF presenteerde, over de permanente
afwezigheid van Nederlandse films in de selectie van de belangrijkste

internationale filmfestivals.

Nederlandse speelfilms hebben beduidend minder
succes in het buitenland dan speelfilms uit Belgié,
Denemarken, Oostenrijk en Zweden, blijkt uit onder-
zoek dat eind september door het Filmfonds wordt
gepresenteerd tijdens het Nederlands Film Festival.
Opmerkelijker nog: van alle onderzochte landen pro-
duceert ons land de meeste films, maar vrijwel geen
van deze titels wordt geselecteerd voor belangrijke
festivals of wint grote prijzen.

‘Filmcultuur verdient een nieuwe blik} schrijft de
Nederlandse filmmaker Johan Nijenhuis rond datzelf-
de moment op LinkedIn. ‘Helaas wordt de verkeerde
definitie van filmcultuur gehanteerd. De huidige
beleidsplannen van het Filmfonds worden gedreven
door de hunkering naar internationaal succes van
Nederlandse films. Het filmfonds hanteert als graad-
meter van succes: de selectie van een film op een
toonaangevend festival.

‘Door het blindstaren op internationalisering moes-
ten de grote bioscoopfilms voor het Nederlandse pu-
bliek met minder geld gemaakt worden. Er gingen afge-

lopen filmjaar te weinig mensen naar Nederlandse films.

Ik zie dat als direct gevolg van het gevoerde beleid!

Voor alle duidelijkheid: Nijenhuis pleit voor markt-
werking. ‘Het publieksbereik en marktaandeel in
Nederland zou [in een nieuw beleidsplan van het
Filmfonds] de belangrijkste graadmeter voor succes
en continuiteit moeten worden!

Een maand later op 24 oktober publiceert The
Guardian onder de kop ‘Even the French are giving
up on arthousefilms. Is this the end of a cinematic
era?’ een pleidooi voor arthousecinema. Aanleiding
is de publicatie van een onderzoek van het Cour des
Comptes (dat de besteding van publiek geld contro-
leert) waarin wordt opgeroepen de steun aan Franse
filmmakers ‘ingrijpend te herzien’ Volgens de com-

DOOR RONALD ROVERS

missie trok eenderde van Franse films in 2019 minder
dan 20.000 bezoekers. Slechts twee procent van

alle Franse films in dat jaar maakte winst met hun
bioscoopuitbreng. The Guardian: ‘Het offeren van

de Franse cinema op het altaar van de marktwerking
zou een onvoorstelbaar verlies betekenen. De enorme
invloed van de Franse artfilm in de afgelopen 120 jaar
filmgeschiedenis kan niet gereduceerd worden tot het
aantal verkochte kaartjes!

HART
De kwaliteit van de Nederlandse film en de inter-
nationale situatie waar The Guardian aan refereert,
hebben met elkaar te maken. Over de kwaliteit van de
Nederlandse film hebben we in dit blad de afgelopen
decennia herhaaldelijk geschreven. Mijn voorganger
Dana Linssen in 2009 over de gebreken ervan: ‘De op-
lossing mag dan misschien simpel zijn, fouten maken
isnog helemaal niet zo eenvoudig. Want daar komt
een hoop eerlijkheid, integriteit en kwetsbaarheid bij
kijken. Maar iedereen die in zijn leven meer dan een
stuk of wat films heeft bekeken, echt bekeken, met
de ogen van zijn hart, weet dat, van de grootste Hol-
lywoodproductie tot de meest obscure lowbudget -
film, het zelden om de technische en productionele
perfectie gaat, maar altijd om de volmaaktheid van
de intentie. En die haal je er, of je die nu met geobjec-
tiveerde formele argumenten onderbouwt, of puur op
je gevoel, altijd uit. Altijd!

Of, ikzelf, een jaar later, in een pedante bui: ‘Wie
de Nederlandse film bekijkt over de periode 1958
(Dorp aan de rivier) tot 2009 (Kan door huid heen), zal
het opvallen dat er onderhand best een rijke filmtra-
ditie is. Maar die is het resultaat van de vechtlust van
eenlingen die eerder ondanks dan dankzij de finan-
ciers hun films realiseerden. Slechts een kleine groep

-
§

filmmakers blijkt door de jaren heen in staat een eigen
stijl te ontwikkelen. Maar vaak zie je zelfs bij hen de
funeste adviezen doorschijnen van omroepdrama-
turgen, producenten en alle anderen die zich ermee
bemoeien. Gevolg: overbodige voice-overs, onno-

dig verklarende dialogen, rammelende structuren,
typecasting en platte personages. De auteur met een
uitgesproken eigen stijl is zeldzaam omdat die stijl

in onze overlegcultuur onvermijdelijk teruggebracht
wordt tot een zouteloos compromis!

Tk doel met deze tekst niet op de uitzonderin-
gen, want die zijn er natuurlijk: talentvolle makers
en eigenzinnige films. Al kun je niet om dat ene feit
heen: Nederlandse films spreken jaar in jaar uit niet
de mensen aan die de films voor de belangrijkste
festivals selecteren. Dat is natuurlijk niet zomaar.
Blijkbaar zijn de verhalen/visuele stijl/spel niet inte-
ressant genoeg. Wat is wel interessant? Daar is geen
eenduidig antwoord op te geven natuurlijk. Lees bij-
voorbeeld ons recente interview met de makers van
Everything Everywhere All At Once en zie hoe zij na-
denken over welke verhalen ze willen vertellen.

KEERPUNT

Dit alles speelt al langer. Maar het voelt alsof we op
een keerpunt staan. De resultaten van het Engelse on-
derzoek sporen het Filmfonds misschien aan om voor
een koerswijziging te kiezen, net op het moment dat
een commissie in Frankrijk pleit voor meer marktwer-
king. Dat alles in het aangezicht van het marktaandeel
van streamingdiensten en het vermoeden dat het
publiek liever op de bank blijft zitten. Het is overigens
niet bewezen — in feite is het onmogelijk te bewijzen
— dat men liever op de bank blijft zitten. Ook al is het
bioscoopbezoek gedaald en zijn de streamingdiensten
gegroeid, dan nog kan het publiek met sterke, eigen-



EVERYTHING EVERYWHERE ALL AT ONCE

Schoonheid, iets
wezenlijks over
de wereld waarin
we leven, nieuwe
vertelvormen,
etcetera. Films
diedekijker opde
eenof andere
manier verder
brengen dan waar
diewas.

zinnige, verrassende en vernieuwende films opnieuw
verleid worden om naar de bioscoop te gaan. Dat kost
wel wat tijd.

Marktwerking zal echter elk filmproject dat risico’s
neemt definitief onmogelijk maken. Dat kan niet duide-
lijk genoeg gezegd worden. Een filmcultuur afrekenen
op dingen als ‘marktaandeel’ zaagt aan de poten van
diezelfde filmcultuur. Dat is de slang die in z'n eigen
staart bijt. Dat staat zo’n beetje gelijk aan de algoritmes
van streamingdiensten waar het Guardian-artikel naar
verwijst: door het publiek alleen te geven wat het al
kent, alleen op publieksaantallen te mikken, creéer je
een eindeloze carrousel met middie of the road-spul.

BENAUWEND

Het is belangrijk in te zien dat het publiek een tijd
lang tevreden zal zijn met tandeloos materiaal en
formulewerk maar dat ook daar uiteindelijk de wal
het schip keert: dan zullen mensen alsnog afhaken,

omdat al die middelmatigheid afstompt. Er is een
grote groep mensen die snakt naar films en series die
de grenzen verkennen en verleggen, die je naar onbe-
kend gebied voeren. Maar aan zo’n filmcultuur moet
gewerkt worden, onder meer door scherpere keuzes te
maken. Want het lijkt me voor iedereen duidelijk dat
er te veel middelmatige films worden gemaakt. Als je
echte creativiteit wilt stimuleren, moeten films niet
op de eerste plaats als product worden gezien, moet
een selectie op de grote filmfestivals niet van meet

af aan het criterium zijn (want ook dat benauwt) en
moeten Filmfondsen niet allerlei stilistische en in-
houdelijke eisen stellen. Nederlandse filmmakers — is
ons in interviews herhaaldelijk duidelijk geworden,
maar niemand wil dat geciteerd hebben — voelen zich
in hun vrijheid vanaf de eerste ideeén voor een project
beperkt door wat men denkt dat het Fonds wil. Ver-
volgens schrijft men het project die richting op.

Een reactie hierop laat zich makkelijk voorspellen:
een project moet toch ergens aan getoetst kunnen
worden? Ergens op afgerekend kunnen worden? De
doctrine van alles meetbaar en toetsbaar willen ma-
ken die zowat de hele maatschappij in z’'n greep heeft
en die een ideologie op zichzelf is geworden, creéert
slechts eenillusie van controle. Erger nog: het is
dodelijk voor creativiteit. Probeer juist na te denken
over een wezenlijk alternatief voor dat model.

SCHOONHEID

Er moet dus juist géén marktwerking worden gein-
troduceerd. Voor formulefilms, die het publiek graag
geven wat het al kent, is een Europees studiosysteem
denkbaar: internationale coproducties die toeschou-
wers trekken en winst maken juist omdat ze herkenba-
re films produceren. En ja, voor het meer behoudender
Europese publiek zijn er dan taalbarriéres. Maar dat
obstakel kun je in de loop van de tijd wegnemen, mis-
schien met hulp van de European Film Academy.

Voor die andere films, een voorstel. Zie de ideale
Nederlandse artfilmproductie in een jaar als de se-
lectie van Cannes of Venetié. Kijk er eens door die
bril naar. Niet alle films zijn dan even goed of ver-
nieuwend of krachtig, maar ze zijn (bijna) allemaal
speciaal. Ze zijn er niet in de eerste plaats om winst te
maken — al kan dat later alsnog gebeuren zodra je een
sterke filmcultuur hebt — maar om ons iets te tonen:
dat kan schoonheid zijn, iets wezenlijks over de we-
reld waarin we leven, nieuwe vertelvormen, etcetera.
Films die niet alleen willen vermaken. Films die de
kijker op de een of andere manier verder brengen dan
waar die was.

Als je zo naar die selectie kijkt, is het ook makke-
lijker in te zien dat je die als land wilt steunen. Dat het
waardevol is dat ze bestaan. Dat betekent waarschijn-
lijk kiezen voor een kleiner aantal films. Dat betekent
ook: niet denken in termen als marktaandeel en kwets-
bare films, niet achter een (hypothetisch) publiek
aanhollen maar beseffen dat je een publiek kunt creé-
ren met sterke films. Dat zal tijd kosten en lef vragen.
Maar die keuze kunnen we maken: sterke, creatieve
films niet zien als producten maar meer als, zeg, een
marslanding. Niet iets om direct winst mee te maken

maar om onbekend terrein mee te verkennen. mmmm fk

Sneeuwwitje
“Disneytrollen

COLUMN | Carmen Felix schrijft over
mainstream, genre en niche.

Even serieus, is er iets zieliger dan volwassen
Disneyfans? En nee, dan heb ik het niet over
doodnormale mensen die een bepaalde Disney-
film wel geinig vinden of een Disney+ account
hebben (ik!) of Wibi Soerjadi die levensgrote

Mickey Mouse-poppen in z'n poldermansion ver- !

zamelt. Ik heb het dan echt over de volwassen

mensen (vaak mannen, laten we even heel eerlijk :

zijn met elkaar) die stoom uit hun oren stoten
als ze weer eens horen dat er een Disneyfilm
wordt geremaked, maar dan met wat moderne
aanpassingen. Lieve mensen, de Disney Corp.
gaat dat alleen nog maar meer doen komende

. jaren, denk in vredesnaam aan je bloeddruk!

En ja, dan heb ik het natuurlijk over De kleine

i zeemeermin die opeens — god verhoede — Zwart

bleek te zijn en de boze reacties, boycots en
thinkpieces die daarop volgden. Maar ik heb het
ook over de hartstikke verse ophef over Rachel
Zegler. De actrice, die je misschien kent uit
Spielbergs West Side Story (of Shazam! Fury of
the Gods als je een van de zes mensen bent die
die film heeft gezien). Zegler is — gasp! - licht-
bruin, Colombiaans, Pools en... de nieuwe
Sneeuwwitje. Dat is allemaal leuk en aardig,
maar ze heeft ook nog eens een mond waar ze
graag mee praat.

Madame is namelijk in opspraak geraakt om
verschillende dingen. Ten eerste dus omdat ze
niet sneeuwwit genoeg zou zijn voor de rol van
meisje dat z6 lekker is dat haar stiefmoeder
flipt van jaloezie en een huurmoordenaar op
haar afstuurt die vervolgens (nogal onprofessi-
oneel) verliefd op haar wordt. Ten tweede
omdat ze de dag van de diehard Disneytrollen
even flink kwam verpesten toen ze vorig jaar, in
een interview dat sinds kort circuleert,
beweerde dat het verhaal van Sneeuwwitje wel
toe is aan een iets vrouwvriendelijkere update.

Zegler vertelt in het interview dat het origi-
nele verhaal een beetje génant is omdat het
volledig draait om een gast die Sneeuwwitje
stalkt, terwijl de meid zelf nul zeggenschap
heeft in wat ze wil. Volgens columnist Amon
Warmann van Empire heeft ze een punt, ik para-
fraseer: ‘Allereerst, als je zo'n fan bent van de
originele tekenfilm, relax — die verdwijnt niet.
Verder zegt Zegler best iets zinnigs. Sneeuw-
witje wordt wakker gekust door een man die
haar al de hele film aan het achtervolgen is.' Ook
actrice Kristen Bell is niet weg van de versie uit
1937, zij zegt de film te gebruiken als wijze les

. voor haar kinderen, over consent en je grenzen

aangeven ‘want je kan iemand echt niet kussen
als ze aan het slapen zijn!’

Ook de dwergen krijgen in de nieuwe film een
opknapbeurt, niet door ze allemaal boomlang te
maken maar door slechts een van de sidekicks
een groeistoornis te geven. Heel benieuwd hoe
dat uitpakt. Eerlijk, dit soort discours rondom
een van de saaiste Disneyverhalen die er zijn,
zorgt in elk geval dat het minder slaapverwek-
kend is voor mij —iemand die graag zo ver
mogelijk van Disneyvolk en hun obsessies wil
blijven (sorry Wibi). Misschien ga ik wel kijken?

CARMEN FELIX
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KLASSIEKER | RETURN OF THE SECAUCUS 7

ONTNUCHTERING VAN DE

PROT

In de idylle van het Ameri-
kaanse New Hampshire ko-
men eind jaren zeventig een
groep vrienden een weekend
samen. Het zijn eind-twin-
tigers en begin-dertigers,
idealisten die ruim tien jaar
eerder afscheid van elkaar
namen na de middelbare
school. Leraren Mike (Bruce
MacDonald) en Katie (Maggie
Renzi) organiseren de reiinie
in hun zomerverblijf, gele-
gen in het dorpje waar Mike
opgroeide. Het echtpaar, dat vanwege hun vooruit-
strevende overtuigingen het onderwijs is ingegaan, is
benieuwd hoe het hun oud-klasgenoten vergaat.

De gasten druppelen gedurende de eerste dag bin-
nen. J.T. (Adam LeFevre) is een folkmuzikant voor wie
succes vooralsnog is uitgebleven; Frances (Maggie
Cousineau) studeert geneeskunde; Irene (Jean Pas-
sanente) werkt als speechschrijver voor een senator;
Maura (Karen Trott) probeert door te breken als ac-
teur; Jeff (Mark Arnott) werkt met verslaafden. Op
het eerste gezicht lijken de zeven het in hun dagelijkse
leven naar hun zin te hebben. Maar in het regiede-
buut van filmmaker John Sayles (City of Hope, 1991)
ontstaan al snel de eerste scheuren in het firmament.
Zo oogt J.T., die met zijn gitaar in zijn handen aan de
rand van de weg staat, als een man die nooit in Bob
Dylans voetsporen zal treden.

J.T. wil naar Los Angeles verhuizen om furore te
maken. Maar als de vrienden tijdens het weekend
zijn dertigste verjaardag vieren, vragen ze zich af:
is hij niet te oud om op de bonnefooi te gaan? Zulke
pijnlijke, existentiéle gedachtewisselingen passeren
voortdurend de revue. Wil Katie eigenlijk kinderen?
“Mag ik 15 jaar om daarover na te denken?” De relatie
van Jeff en Maura staat op het punt van imploderen
en Katie ziet dat met lede ogen aan. Ook haar ouders
scheidden enige tijd geleden. Is het niet tijd om haar
relatie met Mike opnieuw op waarde te schatten?

Irene etaleert zich op haar beurt eerst nog als een
trotse secondant van de politicus bij wie ze in dienst
is. Later in de film geeft ze toe dat ze geen drol om zijn
beleid geeft, en dat haar invloed op de senator zeer
beperkt is. De hoofdpersonen, die piepjong waren

L' .l.t § -

&

¥

toen de revolutie zich eind jaren zestig als een lopend
vuur door de Verenigde Staten verspreidde, zijn ont-
goocheld. Ze maakten de anti-oorlogsprotesten en
de marsen voor burgerrechten van dichtbij mee. Ze
geloofden in een nieuw Amerika. Nu zijn ze bang om
net als hun ouders te verworden tot benepen, klein-
burgerlijke types. Sterker nog: Chip (Gordon Clapp),
de nieuwe lover van Irene, lijkt al aan die aandoening
te liJden, met zijn rechtlijnige politiek gezever.

GEDESILLUSIONEERDE GENERATIE

Return of the Secaucus 7 speelt zich af aan de voor-
avond van het Reagan-tijdperk. Met de blik van nu
voelt het net alsof de personages nog maar even de
tijd hebben om van hun levens te genieten voordat
hun bestaan zal worden ingesnoerd door hardvochtig
Republikeins beleid. Hoewel Sayles ook personages
introduceert die niet lijden aan FOMO avant la lettre.
Zoals dorpeling Ron (David Strathairn in zijn acteer-
debuut): een autoreparateur die grapt dat hij “in het
weekend naar het bos gaat om te kijken hoe de basten
van bomen afbladderen”.

Ron heeft geen intellectuele ontwikkeling door-
gemaakt, omdat hij is blijven hangen op de plek waar
hij opgroeide, maar heeft het leven in het nu nooit
verleerd, in tegenstelling tot de zeven vrienden uit de
titel. Dat is te zien in de sleutelscéne waarin de man-
nen naakt en triomfantelijk van een rots in een meer
springen. Sayles, die in deze scéne zelf te zien is in
een kleine rol, speelt in de montage met slow-motion
en koddige muziek. Terwijl de mannen een voor een
springen wordt er korte tijd niet gesproken en niet
getobd. De vrouwen bewonderen de mannen. De per-

ESTGENERATIE

“Er bestaan geen
oude films”, zei
filmmaker Peter
Bogdanovich ooit.
“Alleen films die
je al wel en films
die je nog niet
hebt gezien.” En
zois het, toont
onze serie over
klassiekers die je (waarschijnlijk)
nog niet hebt gezien. Deze
maand: Return of the Secaucus 7
(1980).

DOOR OMAR LARABI

sonages zijn voor even weer hun jeugdige zelf. Hoewel
Sayles ook voortdurend, bijvoorbeeld tijdens een pot-
je basketbal, de focus verlegt naar hun lichamen, die
niet meer zo lenig zijn als tien jaar eerder.

Het blijft bijzonder om te zien hoe de filmmaker in
een prachtig geschreven scenario over een groep jon-
ge volwassenen onder de oppervlakte metaforen vindt
voor het Amerika van toen. Return of the Secaucus 7 is
een film over een gedesillusioneerde generatie. De be-
loftes die werden gedaan tijdens de demonstraties die
Mike, Katie en de rest van de babyboomers bijwoon-
den, zijn niet uitgekomen. En de idealisten zullen
daarmee moeten leven. Sayles, die al van meet af aan
bekendstaat als een linkse filmmaker, is dit soort me-
lancholische, sociaal geéngageerde films blijven ma-
ken. Zie ook zijn Matewan (1987) en Lone Star (1996).
Misschien wel omdat hij gelooft dat het tij ooit weer
zal keren.

RETURN OF THE SECAUCUS 7 VERENIGDE
STATEN, 1980 | REGIE JOHN SAYLES | 110 MINUTEN |
VERKRIJGBAAR OP DVD (IMPORT) EN OPGENOMEN IN DE
COLLECTIE VAN THE INTERNET ARCHIVE (DONATIE)
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VITTORIO STORARO

OVER FILMEN MET

WOODYALLEN “WOODY EN IK ZIJN
TEVERLEGEN oMEEN GOED GES

Met een indrukwekkende lijst aan credits, waaronder cameravoering
voor Apocalypse Now, Il conformista en The Last Emperor heeft de
[taliaanse cinematograaf Vittorio Storaro meerdere keren film-
geschiedenis geschreven. In Venetié zat hij met gepaste trots op de
spreekstoel. Niet zozeer om het over Coup de chance, zijn vijftde
samenwerking met Woody Allen, te hebben, maar eerder om terug te
blikken op zijn lumineuze carriere als een van de belangrijkste
directors of photography. “Ik zie mezelf als een eeuwige student van
schaduw en licht/” DOOR HUGO EMMERZAEL

e m Vittorio Storaro is het type waar je een dubbeltje in-

gooit en er een kwartje voor terugkrijgt. Tijdens het
filmfestival van Veneti€ zit de gerenommeerde Itali-
aanse director of photography eigenlijk op de spreek-
stoel ter promotie van Coup de chance, zijn vijfde
samenwerking met Woody Allen, maar het
gesprek mondt al direct uit in een mini-master-
class over zijn gehele carriére. Geef hem eens
ongelijk — zijn loopbaan achter de camera is geken-
merkt door legendarische samenwerkingen met film-
grootheden als Francis Ford Coppola en Bernardo Ber-
tolucci. Zo schoot Storaro onder andere Bertolucci’s
Last Tango in Paris (1972) Novecento (1976), The Last
Emperor (1987) en The Sheltering Sky (1990) en was hij
verantwoordelijk voor de koortsachtige en onvergete-
lijke beelden uit Coppola’s Apocalypse Now (1979).
Andere samenwerkingen met Franco Rossi (Giovinezza
giovinezza, 1969), Dario Argento (L’'uccello dalle piume
di cristallo, 1970), Elaine May (Ishtar,1987) en
Majid Majidi (Muhammad: The Messenger of God, 2015)
bevestigen alleen maar zijn statuur als een van de
belangrijkste werkende camerapersonen ter wereld.

CREATIEVE RELATIE

Sinds Café Society (2016) heeft Storaro ook een te-
rugkerende creatieve relatie met Woody Allen, wiens
afgelopen vijf films hij heeft geschoten. Het is een
artistieke samenwerking die volgens Storaro haast per
ongeluk tot stand was gekomen, zoals dat wel vaker
bij hem is gebeurd. “Ik begin bij het begin’, kondigt
Storaro bij aanvang van ons gesprek aan over zijn per-
soonlijke geschiedenis met Allen. “We hadden elkaar
ontmoet op de set van Picking Up the Pieces (2000)
van Alfonso Arau, een gangsterfilm waar Woody een
hoofdrol in speelde. Het was een rare ontmoeting,
want Woody en ik zijn beiden te verlegen om een goed
gesprek te onderhouden. We hadden wel wat kleine

gesprekjes, maar het leverde nog niets concreets op.
Totdat ik ineens gebeld werd om een film van Woody
te gaan doen. Ik zat toen midden in de productie van
Zapata — El suefio del héroe (2004) en bedankte vrien-
delijk. Meestal word je dan nooit meer teruggevraagd
door dezelfde regisseur.”

Ruim tien jaar later ging Storaro’s telefoon alsnog
over, opnieuw met de agent van Woody Allen aan de
andere kant van de lijn. “Met de aankondiging dat
Woody’s vaste cinematograaf Darius Khondji zijn
nieuwste niet kon doen, en of ik beschikbaar was.”
Storaro onderbreekt hier zijn verhaal om iets belang-
rijks te delen. “Ik weiger het om tussen de bestaande
relatie van een director of photography en regisseur
in te gaan zitten, bovendien heb ik Darius Khondji
heel hoog zitten, dus ik moest Khondji eerst spreken
voordat ik ja kon zeggen tegen Woody. Hetzelfde deed
ik jaren geleden toen Francis Ford Coppola me voor
Apocalypse Now vroeg. Ik was een groot bewonderaar
van Gordon Willis, die The Godfather (1972) en The
Godfather Part II (1974) voor Coppola schoot. Cop-
pola moest dus een privé-ontmoeting met Willis voor
me regelen voordat ik iiberhaupt kon nadenken over
met hem in zee gaan. Je kan zo’n mooie werkrelatie
niet zomaar verstoren.”

Een toezegging om met Woody Allen te werken
hing voor Storaro ook van iets heel anders af. “Woody
Allen is weinig tegenspraak gewend, maar ik zeg niet
automatisch ‘ja’ op iets. Ik moet dus eerst het script
van een project volledig lezen voordat ik instem om
eraan mee te werken.” In het geval van Café Society
bleek dat lastig. “Iemand van Woody’s agentschap
kwam letterlijk met een uitgeprint script naar mijn
huis en stond erop dat ik ter plekke, onder zijn toe-
zicht, het script zou lezen en aan hem terug zou geven
met mijn onmiddellijke oordeel. Ik moest letterlijk
onderhandelen om een weekend te krijgen om het
script aandachtig te lezen.”

DENKEN IN BEELDEN

Hoe een cinematograaf naar een script kijkt is een in-
teressante vraag. Wat moet er immers op papier staan
voordat een visueel ingesteld iemand als Storaro met
je wil samenwerken? “Het gaat er bij mij niet eens
om dat het script helemaal perfect is”, antwoordt hij.
“Ik heb namelijk genoeg films gedaan die niet goed
ontvangen zijn. Het belangrijkste is dat ik meteen in
beelden kan denken dankzij een script. Bij Café So-
ciety gebeurde dat: een verhaal over iemand uit New
York die in de jaren dertig naar het vroege Hollywood
trekt en later weer in New York belandt, deed me
denken aan een contrast tussen kleur en zwart-wit,
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. COUP DE CHANCE
Aanloopnaar

eenpunchline
BEIDEN cenprneme

de chance, Woody Allens vijftigste film, een |
onverwacht fris en frivool werk.

I R I K I E 0 N D E I? I I 0 U D E N EUiteindelijkdeedcovidwatgeenenkele
. eerdere crisis — of dat nuin zijn persoonlijk

leven of op het wereldtoneel was — lukte:
Woody Allen van zijn rigide schema van één
film per jaar doen afwijken. De opnamen
voor Coup de chance stonden gepland voor
2020, de pandemie stak zijn stokje. Zo zat er
voor het eerst sinds 1069 meer dan ander-

tussen licht en schaduw. Ik zag het hele verhaal voor SCHADUW EN LICHT :
me in beelden en licht. Daarom wilde ik wel met Die roemruchte samenwerking met Coppola leverde
Woody Allen werken.” Storaro zijn eerste van drie Oscars op. Maar zelfs na

Grappig genoeg had Storaro bijna bedankt voor zijn derde Oscar, voor Bernardo Bertolucci’s histori- halfjaar tussen twee films van de New Yorker.
Apocalypse Now, al was dat om hele andere redenen.  sche epos The Last Emperor, voelde het voor Storaro 5 vagl:t:?:rrl g;ofisj;e\lji?f‘teig:g?gzgre?lgﬁndeh]k
“‘Waarom ik?’ vroeg ik aan Coppola. Ik begreep ge- nog altijd alsof hij aan het voorportaal stond in zijn Toegegeven: van die liefhebbers zijfl erin- |
woon niet waarom hij een Italiaanse cinematograaf carriére als cinematograaf. “Ik zie mezelf als een eeu- middels steeds minder. Ook wie Allen niet
nodig had voor zo’n specifiek Amerikaans verhaal. wige student van schaduw en licht”} geeft de 83-jarige terzijde schoof als ‘besmette maker’ door het
Al wist hij me snel te overtuigen. Hij zei: ‘Vittorio, camerapersoon toe. “Een moment dat ik dat écht be- decennia oude schandaal dat hem maar blijft
dit verhaal gaat niet over Amerika en Vietnam. Het sefte was toen ik tijdens een vakantie met mijn familie ?Ifg:ﬁ%vl?léleli’j’iﬁgs}l?;ifsggéozig {?;\?Vlgn-
is niet eens een film over oorlog. Het is een film over een kerk in Rome binnenstapte en oog in oog stond derensvs;aardig, e e ek el Rl
beschaving en hoe het gebrek aan beschaving leidt met een drieluik van Caravaggio. Ik volgde een oplei- i Man (2015), A Rainy Day in New York (2019)
tot geweld! Hij drong aan dat ik Heart of Darkness ding in cinematografie op een van de beste filmaca- of Rifkin’s Festival (2020) had misschien net
van Joseph Conrad zou lezen en dat ik naar Australié ~ demies in de wereld, maar had nooit geleerd over die iets meer tijd mogen worden besteed —al
zou komen om verder te praten. Hij was daar op delicate verhouding tussen schaduw en licht” hebben al die films ook hun verdedigers.
zoek naar helikopters, omdat hij die niet van Ameri- Die mateloze fascinatie voor lichtspel gaat gepaard !

Of het nou de coronapauze is geweest, het
filmen in Parijs of het werken in het Frans

ka kon krijgen zonder dat zij inspraak kregen in zijn

script”

“0ok bij Coppola kwam ik met een concreet voor-
stel voor een visuele stijl. Ik was geinspireerd door
een oud boek met tekeningen van Tarzan, met felle,
primaire kleuren. Die artificiéle kleuren, in contrast
met de camouflage en natuurlijke belichting van de
jungle was hoe ik Apocalypse Now voor me zag. En
dan natuurlijk in CinemaScope, in extreem breed-
beeld, omdat de film een reflectie moest zijn van de
spectaculaire waanzin van Amerika. Mensen ver-
klaarde me toen voor gek dat ik met een boekje over

met een grenzeloze experimenteerdrift. Zo heeft Sto-
raro de digitale revolutie in film volledig omarmd, en
zelfs zijn eigen LED -technologie ontwikkeld om de
relatie tussen natuurlijk en kunstmatig licht beter in
beeld te vangen. “Ik zeg altijd tegen mijn studenten,’
sluit hij af, “dat kunst een eindeloze opvolging van
technologieén is. Muurgrotten, marmer, mozaiek,
hout, canvas, fotografisch materiaal en digitale pixels
volgden elkaar allemaal op. Echte kunst gaat dus niet
om materiaal, maar om wat je met dat materiaal doet.
Het werk van een cinematograaf drijft op ideeén en
verhalen. En in die zin ben je altijd in dienst van wat
een regisseur in het leven roept. Ik heb het geluk ge-

(dit is Allens eerste film die niet grotendeels
Engels gesproken is): Coup de chance is weer

i eens een opvallend frisse film van de inmid-

dels 87 jaar oude regisseur. Het niveau van
zijn artistieke hoogtijdagen in de jaren ze-
ventig en tachtig zal Allen nooit meer evena-
ren. Maar gezien binnen zijn ‘late, Europese
periode’ (die welbeschouwd ook alweer zo-
wat twintig jaar duurt) is dit een uitschieter
naar boven.

Ook in het Frans komen zijn vinnige dia-
logen over liefde en relaties prima over. Coup !
de chance draait om een klassieke liefdes-
driehoek. Fanny (Lou de Laige) is, ogen-
schijnlijk gelukkig, getrouwd met de steen-

Tarzan naar Coppola kwam, maar hij reageerde gelijk c K
positief” had dat ik met briljante mensen heb gewerkt die uit- i rijkeJean (Melvil Poupaud). Maar danbotst
zonderlijke verhalen te vertellen hadden.” m— fk ze op straat toevallig (vandaar die titel) op :
] : een oude jeugdvriend die ze jarenlang niet

zag, Alain (Niels Schneider, de nieuwste in '
een lange reeks acteurs die zijn rol een
vleugje van de jongere Woody Allen mee-
geeft). Fanny en Alain beginnen een affaire |
i die verstrekkende gevolgen krijgt, waar al
vroeg in de film naar wordt gehint met rod-
! delpraatjes over de raadselachtige verdwij-

. e i ning van Jeans zakenpartner. i
! - In feite is Coup de chance een film die an-
g

derhalf uur lang toewerkt naar een punchline.
—= Dat is misschien wat lang, voor een mop.
Maar ach, de aanloop is ook op zichzelf het
zien waard — lekker frivool geacteerd, en door
cameralegende Vittorio Storaro in beeld ge-
bracht met groot oog voor de schoonheid van
Parijs, zonder te vervallen in ansichtkaart- !
clichés. En die punchline is tamelijk perfect.

=

JOOST BROEREN-HUITENGA E

COUP DE CHANCE VERENIGDE STATEN/
! FRANKRIJK, 2023 | REGIE WOODY ALLEN | MET LOU DE

LAAGE, NIELS SCHNEIDER, ANNA LAIK, MELVIL POUPAUD !
| 93 MINUTEN | DISTRIBUTIE PARADISO | TE ZIEN VANAF
30 NOVEMBER {
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BESTE FILMS UIT CENTRAAL-,
00ST- EN ZUIDOOST-EURGPA FILMHUIS DEN HAAG

De 15e editie van het Eastern Neighbours Film Festival biedt een verademing in deze tijd van =] 'E“E T|ckets'bescl.1|kbaar op:
A HF. www.filmhuisdenhaag.nl

toenemende meningsverschillen en conflicten. Ontdek intrigerende creaties van Centraal- en L Volledi .
Oost-Europese filmmakers die zich bezighouden met kwesties rond de vrijheid van meningsuiting, %ﬂﬁ olledig progran"lrlr:z op: filmfestival.nl
(on)democratische tendensen, en — tenslotte — de positie van kunst in de huidige samenleving. www.easternneighbourshiimfestival.n
Onze documentaires, korte films en speelfilms bieden een oase van reflectie te midden van het

alomtegenwoordige op de spits drijven, met cinema die een persoonlijke en verdiepende blik biedt OPENINGSFILM

op de stand van zaken en ons raakt. Dit jaar hebben we een Focus op Slowaakse cinema, kijken we IVAN’S LAND .
naar het gebruik van archiefbeelden in films en presenteren we het speciale programma Memories Oekraine, 2021. Andrii Lysetskyi, NL PREMIERE
in Cinema. In de exclusief gecureerde onderdelen Genderfluiditeit in de Balkan en Arbeidersklasse
vs. Kapitalisme vertonen wij spannende en tot nadenken stemmende Nederlandse premiéres. In
Documentaries Open Debates draaien wij onder andere THE INVESTIGATOR, over de Tsjechische
Vladimir Dzuro die op het Oorlogstribunaal in Den Haag werkt aan het realiseren van gerechtigheid.
In diezelfde stad toont het ENFF aan een internationaal publiek filmparels uit meer dan 30 landen,
met thema’s als Sarajevo City Of Film en Lachen Doet Leven, met zowel nieuwe als oude films,
familiefilms en tien briljante korte films in de New Talents Competition. In deze editie lanceren
wij ook onze weekend filmmarathon met vooral korte films uit de rubriek Short Films, Big Stories.

Verbazingwekkend, aantrekkelijk, vol humor en
positiviteit: lvan Prikhodko is een van de laatste
volkskunstenaars in Oekraine. Hij staat voor een
groot dilemma: zal hij zijn kleine dorpshuis

opgeven voor een glamoureus leven in de stad?

SLOTFILM

SEVENTH HEAVEN (Kroatié, 2023, NL premiere) laat de hilarische capriolen zien van een
man met te veel vrouwen en te weinig tijd. Wanneer hij een ‘expert’ raadpleegt om zijn
situatie te redden, belandt hij in nog grotere chaos. Gast: regisseur Jasna Nanut.




SARAJEVO
CITY OF CINEMA

Duikin de betoverende wereld van Sarajevo City
of Cinema, waar we een bijzondere verzameling
opwindende korte films presenteren. Al deze
films zijn opgenomen in de levendige stad
Sarajevo, die als decor dient voor verhalen die
de harten van het publiek veroveren.

Onder de 16 nieuwe producties bieden we een
speciaal podium aan de nog niet internationaal
ontdekte talenten. Zo ook de openingsfilm van
het 70e Pula Film Festival, Hotel Pula (Andrej
Korovljev, Kroati€, 2023), die het publiek
tegelijkertijd een ansichtkaart laat zien van een
algemeen bekend festival en werkstad en tegelijk
een botsing van werelden in een onmogelijk
utopisch liefdesverhaal. Met een schitterende
vertolking van Bosnische acteur Ermin Bravo.
Gast: lvan Turkovié, scenarioschrijver.

Uit Cannes komt Lost Country (Vladimir PerisSic,
Servié, 2023).Tijdens de studentendemonstraties
tegen het regime van MiloSevié moet een
jongen ook een persoonlijke strijd aangaan
met de opvattingen van zijn eigen moeder.
Deze indrukwekkende en meeslepende semi-
autobiografische film, met acteurs zoals Jasna
Puri¢i¢ en Boris Isakovi¢, bekend uit Quo
Vadis, Aida, biedt een diepgaand portret van
die turbulente tijd. Jonge acteur Jovan Gini¢
werd in Cannes en Sarajevo bekroond voor zijn
aangrijpende vertolking.

Terwijl brood en zout een teken van gastvrijheid
zijn in zijn cultuur, richt Damian Kocur zijn lens op
de minder gastvrije aspecten van Polen in de film
Bread and Salt (2022). De film, bekroond op het
filmfestival in Venetié met de Special Jury Prize,
laatde spanningziendie net onder de oppervlakte
van het xenofobische provinciale stadsleven ligt.
In The Happiest Man in the World (Noord-
Macedonié, Teona Strugar Mitevska, 2022), die
zijn premiere beleefde op het Filmfestival van
Venetié en de nationale inzending is voor de
95e Oscars, wordt een indrukwekkend drama
verteld, geinspireerd door het waargebeurde
verhaal van scenarioschrijfster Elma Tataragi¢ uit
Sarajevo. Per toeval ontmoet een jonge vrouw de
sluipschutter die haar als kind zwaar verwondde.
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GQANNY’S SEXUAL LIEE

Kom naar de
WEEKEND MARATHON!

Ontdek de tien meest gerenommeerde korte
films van de afgelopen jaren. Neem bijvoorbeeld
Granny’s Sexual Life (Urska Djuki¢, Slovenig,
2021), een aangrijpende getuigenis over het
seksuele leven van vrouwen, hun gewelddadige
echtgenoten en misbruik binnen relaties. De film
won de prijs voor Beste Europese korte film op de
European Film Awards 2022 en ontving eveneens
een César voor Beste Korte Animatiefilm, samen
met meer dan 50 andere filmprijzen.

Cinema reist, net als onze herinneringen, door
de tijd. Wanneer we ons onderdompelen
in de verhalen van hedendaagse films,
dwingen onze herinneringen ons vaak na te
denken over onze huidige situatie en over
de toekomst. Het programma bestaat uit
tien films, waaronder fictie, documentaires,
animatie en een masterclass die de weergave
van herinneringen in de cinema onderzoekt.
Deserters (Damir Markovina, 2022) uit Kroatig,
winnaar van de hoofdprijs Opus Bonum op het
Jihlava Film Festival, werpt een indringende
blik op de nog steeds zichtbare littekens van de
oorlog in Mostar, Herzegovina, met behulp van
animatie.

Love is not an Orange (Otilia Babara, 2022),
een bekroonde film uit Moldavié, vertelt het
verhaal van moeders die zonder hun gezin in het
buitenland werken en heimwee hebben en raakt
daarmee de realiteit van veel Oekrainers wiens
gezin ook is opgesplitst.

&l

I

I
wh

AVITAMINOSIS

OEKRAINE VANUIT EEN
ANDER PERSPECTIEF

Vijf films uit Oekraine werpen een nieuwe
blik op de realiteit, zowel op degenen die het
land hebben verlaten als op degenen die zijn
achtergebleven in de door oorlog getroffen
gebieden.

King Lear: How We Looked for Love During
the War (2023). Nadat duizenden mensen hun
toevlucht vinden in West-Oekraine wanneer
Rusland Oekraine binnenvalt, besluit een
lokale regisseur om ontheemde mensen te
betrekken in het waarmaken van zijn droom
- het opvoeren van het toneelstuk King Lear.
Gast: regisseur Dmytro Hreshko.

The Land of Aliens (Olga Chernykh, 2023) is een
indringend drama over de wrede realiteit die
pijn doet wanneer je deze negeert. Het verhaal
wordt op een sprookjesachtige wijze verteld,
waardoor de kijker wordt meegenomen in een
bijzondere vertelling.

In Waking up in Silence (Mila Zhluktenko en
Daniel Asadi Faezi, 2023) worden Oekraiense
kinderen geconfronteerd met hun verleden
terwijl ze hun nieuwe thuis in Duitsland
verkennen: een voormalige militaire kazerne.
Deze film biedt een aangrijpend inzicht in hun
ervaringen en de zoektocht naar hun identiteit
in een nieuw land.

Avitaminosis (Kateryna Ruzhyna, 2023) vertelt
het verhaal van een jonge filmmaker die
probeert haar frustratie op te lossen door te
verhuizen, terwijl zij te maken heeft met een
onzekere baan in een frauduleus callcenter.
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WORKING CLASS HEROES

DOCUMENTAIRES ALS
SOCIAAL-POLITIEKE
THERMOMETERS

In ons programma Documentaires Openen
Debatten presenteren we relevante films die
de sociale temperatuur van de samenleving
meten. De documentaires in deze reeks
bieden diepgaande reflecties op prangende
kwesties in Oost-Europa. Soms serieus, maar
ook humoristisch laten ze ons nadenken over
de realiteit. Zo ook King Lear: How We Looked
For Love During The War (2023). Nadat
duizenden mensen hun toevlucht vinden in
West-Oekraine wanneer Rusland Oekraine
binnenvalt, besluit een lokale regisseur om
ontheemde mensen te betrekken in het
waarmaken van zijn droom - het opvoeren
van het toneelstuk King Lear. Gast: regisseur
Dmytro Hreshko.

Wat is het werk van een
oorlogsmisdaadonderzoeker? Vladimir Dzuro,
het hoofdpersonage van de documentaire
The Investigator (Viktor Portel, 2022),
de enige Tsjechische onderzoeker die heeft
gewerkt voor het Joegoslaviétribunaal.
Een uitgebreide Q&A met de protagonist
zal geleid worden door prof. Petr Kopecky.
El Shatt (2023) onthult een boeiend, zelden
bekend verhaal uit Kroatié. Deze belangrijke
documentaire combineert archiefmateriaal
met getuigenissen vanuit een voormalig
Joegoslavisch  vluchtelingenkamp in de
Egyptische woestijn, gemaakt door Ivan
Ramljak, IFFR Rotterdam-programmamaker.

Daarnaast worden er twee
masterclasses gegeven.
Nederlands-Kroatische
regisseur Biserka Suran
vertelt over de rol van _-
memories in cinema
(Scenes With My Father)
en Moldavische regisseur
Otilia Babara verdiept
zich in het gebruik van
archiefbeelden in films
(Love Is Not an Orange).

[EL{SHATT;

THE CARS WE DROVE INTO CAPITALISM

ARBEIDERSKLASSE VS
KAPITALISME

Ineenkrachtige verkenningvande donkere kanten
van kapitalisme komen drie films naar voren.
Niets ontziende hebzucht en zonder scrupules
snel rijk worden is de focus van Working Class
Heroes (Servig, 2022). De film gaat over misdaad,
corruptie en seksueel misbruik binnen de
toplaag van een industriéle onderneming, waar
arbeidskrachten worden opgeofferd voor nieuwe
investeringen in voornamelijk buitenlandse
projecten. Gast: regisseur Milos Pusi¢.

Kaymak (2022), een Noord-Macedonische film
gemaakt in samenwerking met Nederland,

GENDERFLUIDITEIT
IN DE BALKAN

Deze vier films bieden een fascinerende inkijk in
de wereld van genderfluiditeit in de Balkanregio.
Christina (Servié, 2022) van Nikola Spasi¢ en
winnaar op FIDMarseille, volgt het leven van
Christina, een transgender sekswerker met diepe
religieuze overtuigingen. De film weerspiegelt
haar dagelijkse bezigheden en persoonlijke reis
in het hedendaagse Belgrado.

In Maldita. A Love Song to Sarajevo (Spanje,
2021) door Ratil de la Fuente en Amaia Remirez,
onthult Bozo Vreéo, de beroemde Bosnische
zanger van Sevdah-liederen en een cultureel

\ [ove song (o
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biedt een humoristische en ironische kijk op
hedendaagse relaties. Met moed en een vleugje
erotische spanningbelicht de film diepgewortelde
corruptie in Noord-Macedoni€, die elke sociale
laag heeft aangetast. Gast: regisseur Milcho
Manchevski.

In de film The Cars We Drove Into Capitalism
(Bulgarije, 2021) hebben regisseurs Georgi
Bogdanov en Boris Missirkov fascinerend
archiefmateriaal gebruikt om de typen auto's te
onderzoeken die in voormalige Oostbloklanden
werden gebruikt. Met een humoristische en
heldere aanpak werpt de documentaire tevens
een scherp licht op de huidige situatie in
Centraal-, Oost- en Zuid-Europa.

enfant terrible uit de Balkan, een poétische
eerbetuiging aan het leven in Sarajevo.
Doordrenkt met passie en oprechtheid vertelt hij
over de hindernissen die hij heeft overwonnen.
Women Do Cry (Vesela Kazakova en Mina
Mileva, Bulgarije, 2021) is een politieke satire
met Oscar-genomineerde Maria Bakalova, die
de seksuele machtsstructuren wereldwijd met
humor en woede onderzoekt. De film beleefde
zijn wereldpremiere in Cannes.

LGBT_SLO_1984 (Boris Petkovi¢, Slovenié, 2022)
werpt een scherp licht op 35 jaar LGBT-activisme
en cultuur in Slovenié, met het iconische Magnus
Gay Culture Festival in 1984 als vertrekpunt voor
een voortdurende sociale revolutie.
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FAMILY FILMS

Met de hele familie naar de film? Bekijk dan The
Diary of Paulina P. (Neven Hitrec, 2023), een
grappige, speelse kinderfilm die de fantasierijke
avonturen van een Kroatische heldin uit
kinderliteratuur verkent. Het verhaal volgt Paulina
P., een zelfverzekerde en gevatte derdegroeper
die altijd eerlijk is en oplossingen bedenkt, met
een vleugje magie in de echte wereld. Gast: Ivan
Turkovié, scenarioschrijver.

FOCUS: SLOWAKIJE
WHAT’S UP IN
SLOVAK CINEMA?

Ontdek de nieuwste ontwikkelingen in de
Slowaakse cinema met zes boeiende films:
The Ballad of Piargy (lvo Trajkov, 2021), een
meeslepend liefdesverhaal over schuld, liefde
en wrede straf, die wereldwijd meer dan 40
prijzen heeft gewonnen, kijkt naar een ruwe
liefdesdriehoek waarin een jonge vrouw
worstelt om te overleven binnen een zeer
patriarchale familie.

En mis By a Sharp Knife (Teodor Kuhn, 2019)
niet, een film die de vraag stelt hoe ver een
vader bereid is te gaan voor zijn kind en voor
gerechtigheid. Dit verhaal is gebaseerd op een
waargebeurde misdaad die een hele generatie
heeft geschokt.

Zelfs 30 jaar na zijn overlijden blijft politicus
Alexander Dubcek een aanzienlijk debat
aanwakkeren. Wie was de man die ‘het icoon
van het socialisme met een menselijk gezicht’
werd? De film All Men Become Brothers
(Robert Kirchhoff, 2023) ging in premiere op
het Karlovy Vary Film Festival.

Heb je ooit als kind 'Cowboys en Indianen'
gespeeld? De serieuze maar humoristische film
Awohali- The Eagle (Dominika Kovacova, 2021)
brengt ons een waargebeurd verhaal uit een
Slowaaks dorp, waarin een groep volwassenen
de cultuur en levensstijl van de oorspronkelijke
bewoners van Amerika overnam.

BY A SHARP KNIFE

LACHEN DOET LEVEN

Oost-Europese humor staat vaak bekend
om zijn gedurfde en eigenaardige karakter
en films belichten op hun eigen manier het
belang van humor in ons leven. Tot deze
categorie behoort naast de slotfilm ook de
Poolse film Fucking Bornholm (2022), een
dramedy die draait om huwelijksproblemen.
In deze film neemt regisseur Anna Kazejak ons
mee naar de zomervakantie van jonge Poolse
intellectuelen, die in hun persoonlijke leven
worstelen met het maken van de juiste keuzes.

YOUNG GENERATION
STORIES

Vier films, één gedeeld thema: de strijd van jonge
mensen om hun weg tevindenin het leven. In The
Land Within (2022) uit Zwitserland en Kosovo,
worden twee migranten geconfronteerd met
de ontwrichtende gevolgen van een tumultueus
verleden. Is waarheid mogelijk in een wereld
waar overleven de prioriteit lijkt te zijn? Gast:
regisseur Fisnik Maxville.

Summer to Come (2022) uit Hongarije volgt de
lotgevallen van twee jongens en een meisje in
een zomerkamp op de middelbare school, waar
liefdesperikelen en de afloop van één van hen
de kern van het verhaal vormen. Gast: regisseur
Gyorgy Mor Karpati.

In A Room of My Own (loseb “Soso” Bliadze,
2022) uit Georgié ontdekt de jonge Tina hoe
het is om vrij te zijn en haar eigen beslissingen
te nemen zonder afhankelijk te zijn van
mannen. Deze film toont de zoektocht naar
onafhankelijkheid en zelfstandigheid die veel
jonge mensen doormaken.

Divas (Hongarije, 2021) is een meervoudig
bekroonde documentaire over buitenbeentjes
van een ‘tweede kans’ middelbare school in
Boedapest, in hun weg naar volwassenheid. De
regisseur brengt dit verhaal op een dynamische
en speelse manier in beeld, met het gebruik van
de taal en stijl die doet denken aan social media.
Gast: regisseur Maté Korosi.

FILM CLASSIC

De cultfilm The Cremator (Juraj Herz, 1969),
die verboden was tijdens het communistische
regime, wordt beschouwd als een van de beste
films ooit gemaakt in Tsjecho-Slowakije. Deze
zwarte komedie speelt zich af in Midden-Europa
en draait om een krankzinnige cremator die
eropuit trekt om de wereld te redden.

NEW TALENTS COMPETITION

Aanstormend talent in zicht! Elk jaar nodigt
het Eastern Neighbours Film Festival jonge
filmmakers uit om hun debuutfilm in te sturen.
Dit jaar zijn er tien films uit acht landen

geselecteerd, waarvan de beste inzending
de Audience Award krijgt uitgereikt. Laat
je verrassen door bijzondere thema's en
cinematografische benaderingen.

Ei

64 FILMS UIT 33 LANDEN,
26 GASTEN; REGISSEURS,
ACTEURS, SCENARISTEN f
EN PRODUCENTEN,

2 MASTERCLASSES,

2 WIJNPROEVERIJEN

EN HEERLIJKE HAPJES EN
DRANKJES UIT 00ST-EURQPA. .4

@

DE MEESTE FILMS ZIJN NEDERLANDSE PREMIERES.
ALLE FILMS ZIJN ENGELS ONDERTITELD.
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Todd Haynes daagt je uit je
oordeel uit te stellen in dit rijk
geschakeerde drama waarin
wordt teruggeblikt op de relatie
die een vrouw van in de dertig
twintig jaar eerder startte met
een dertienjarige jongen.

DOOR KARIN WOLFS

Groot was de verontwaardiging eind jaren negentig
in de Verenigde Staten over het breed in de tabloids
uitgemeten seksschandaal rond de 34-jarige lerares
Mary Kay Letourneau en haar twaalfjarige leerling Vili
Fualaau. Ze kreeg een dochter van hem en beviel van
de tweede terwijl ze haar straf uitzat. Toen Letourneau
na zes jaar vrijkwam trouwden ze. Het huwelijk hield
veertien jaar stand. May December — een Amerikaanse
uitdrukking voor een relatie tussen twee mensen met
een groot leeftijdsverschil — baseert zich losjes op deze
geschiedenis, door zo'n twee decennia na het schan-
daal terug te keren naar een vergelijkbaar koppel.

Ter voorbereiding op een verfilming van hun ver-

NDAALVE

haal arriveert de beroemde actrice Elizabeth (Natalie
Portman) via de achtertuin in het leven van Gracie
(Julianne Moore) en Joe (Charles Melton) om onder-
zoek te doen ter voorbereiding op haar rol. De oudste
dochter van het stel is de deur al uit, hun tweeling
staat op het punt eindexamen te doen en uit te vlie-
gen. Ondanks haar keurig geformuleerde intenties
blijkt de actrice suggestief gekleurde vragen te stellen
aan familieleden en andere betrokkenen, die daar op
hun beurt vaak laconiek op reageren.

VERKEERDE BEEN

De grondtoon die regisseur Todd Haynes (Velvet
Goldmine, 1998; Far from Heaven, 2002; I'm Not The-
re,2007) in dit drama aanslaat is opvallend nuchter,
wat in schril contrast staat tot de hijgerige toon van de
tabloids destijds, waarvan Elizabeths voyeuristische
houding lijkt te zijn doordrenkt. Tegelijkertijd ge-
bruikt Haynes opzettelijk misplaatste telelensshots,
een goedkoop televisie-effect waarmee hij spanning
suggereert waar die er niet is. Als vet aangezet muzi-
kaal accent leende hij de omineuze piano-accoorden
van het door Michel Legrand gecomponeerde thema
van Gouden Palm-winnaar The Go-Between (1971)
met Julie Christie, dat ook over een verboden liefde
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ging. Beide vormen een ironisch commentaar op hoe
makkelijk het is iets op te blazen.

Ondertussen zet Haynes de kijker continu op het
verkeerde been, door je er — geleid door een onbe-
trouwbare verteller — bewust van te maken dat ieders
waarneming en handelen gekleurd is door belangen,
ervaringen, aannames en verwachtingspatronen. Dat
geldt zowel voor de beweegredenen van de persona-
ges, als voor hoe filmmakers een verhaal samenstel-
len, als voor hoe de kijker dat vervolgens waarneemt.

Het maakt May December tot een aangenaam
onvoorspelbare, menselijke en ook humorvolle wan-
deling langs de valkuilen van het moralisme. Haynes
daagt je uit je oordeel uit te stellen, te identificeren
wat het (eigen)belang is van het veroordelen van an-
deren en het grijze gebied te blijven zien. In tijden van
cancelcultuur, polarisatie en vlagvertoon is dat een
verfrissende, wezenlijke en in de handen van Haynes
ook prettig speelse oefening.

MAY DECEMBER VERENIGDE STATEN, 2023 |
REGIE TODD HAYNES | MET NATALIE PORTMAN,
JULIANNE MOORE, CHARLES MELTON | 113 MINUTEN |
DISTRIBUTIE THE SEARCHERS | TE ZIEN VANAF 30
NOVEMBER
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TAMTA KHALVASHI EN GIORGI SHVELIDZE
OVER DRAWING LOTS

‘E| K PERSO

Het leven is een loterij — de titel van Zaza
Khalvashi’s laatste film Drawing Lots zegt
het al, maar de Georgische filmmaker zet-
te die boodschap op tragische wijze kracht
bij toen hij in 2020, tijdens de voorlopige
montage van wat helemaal niet als zijn
laatste film bedoeld was, aan een hartaan-
val overleed.

Khalvashi, die al sinds begin jaren
tachtig films maakte, genoot eindelijk
internationale aandacht sinds zijn voor-
laatste film Namme (2018), die dat jaar
de Georgische inzending voor de Oscars
was. De film werd niet door de Academy
genomineerd, maar wel door de American
Society of Cinematographers bekroond
met de Spotlight Award voor cameraman
Giorgi Shvelidze, met wie Khalvashi ver-
volgens opnieuw samenwerkte voor de film
die toen nog de werktitel Rain on Two Sides
droeg. Nadat het noodlot toesloeg besloten
zijn filmvrienden en familie, dochter Tamta
voorop, om zijn werk af te maken en de film
postuum het levenslicht te laten zien.

Drawing Lots speelt zich grotendeels af
op een binnenpleintje dat typerend schijnt
te zijn voor stadsbuurten in Georgié — een
ruimte die nooit als binnenplaats is ontworpen, maar
toevallig openbleef terwijl de bebouwing er in de loop
van de tijd omheen verrees. Een plek waar bewoners
van verschillende generaties, sociale klassen en et -
nisch-culturele achtergronden elkaar ontmoeten. Dat
en nog veel meer vertelden Tamta Khalvashi en Giorgi
Shvelidze in januari tijdens een gesprek naar aanlei-
ding van de wereldpremiére van de film op IFFR.

Was het toen uw vader overleed onmiddellijk duidelijk dat
u zijn film zou afmaken? Tamta Khalvashi: “Ik had van
jongs af aan een diepe intellectuele dialoog met mijn
vader. Mijn kijk op de wereld en allerlei beslissingen
die ik in mijn leven heb genomen zijn sterk door hem
beinvloed. Die invloed ging beide kanten op, trou-
wens: toen ik antropologie ging studeren merkte hij
dat de manier waarop ik naar aspecten van mijn eigen
bekende omgeving begon te kijken voor hem ook inte-
ressant was. Dingen waar ik als onderzoeker op focus-
te werden voor hem een inspiratie voor verhalen.
“Zaza was altijd gefascineerd door de zee. Hij groeide
op aan de Zwarte Zee, in Batumi, waar ik ook ben ge-
boren en tot mijn achtste woonde. Op een bepaald
moment werd de Zwarte Zee mijn onderzoeksobject

WAL

enbegon ik te werken aan een boek over de Zwarte
Zeekust, terwijl hij in Batumi de opnamen voor deze
film startte. Ik kwam vaak kijken op de set, want Gior-
giis ook mijn man. Op het moment dat Zaza overleed
werkte ik zelf aan een documentaire die verbonden
was aan mijn onderzoek, een project waarbij hij min of
meer mijn mentor was. Ik heb dat meteen opzijgelegd
om deze taak op me te nemen. Het lag voor iedereen
volkomen voor de hand dat ik zijn werk zou afmaken —
het was niet eens een vraag”

Het lijkt ook een bijna antropologische blik op het levenin
dit stukje stad, een microkosmos die de verscheidenheid
van de samenleving weerspiegelt. TK: “Zaza zou zeker
zeggen dat het een microkosmos is van Georgi€, een
samenleving die gefragmenteerd is langs lijnen van
klasse en etniciteit, maar waarin iedereen wel samen-
leeft”

Is dat hoe het leven in de steden er in het huidige Georgié
uitziet? TK: “Ja, zois het precies. En dat heeft te maken
met de Sovjet-tijd, toen klassenverschillen officieel
niet bestonden. Natuurlijk waren die verschillen er
wel, maar het leven was, zeker in de steden, niet gese-

NAGEHDOPTIETS

Om een carriereswitch
zat hoogleraar
antropologie Tamta
Khalvashiniet verlegen,
maar toen haar vader
een onafgemaakte film
naliet, nam ze zonder
lang aarzelen het stokje
van hem over. Op een
rommelige binnenplaats
in een Georgische stad
aan de kust van de
Zwarte Zee trekt in Zaza
Khalvashi’s postuum
uitgebrachte film een
stoet aan personages en
alledaags menselijk
drama voorbij, in even-
zoveel filmstijlen. “Je
kunt het ook zien als een
eerbetoon aan de wereld
van cinema.’

TAMTA KHALVASHI

DOOR SASJA KOETSIER

gregeerd. Vooral op dit soort binnenplaatsen, die al
voor die tijd waren ontstaan, zie je een mix van bewo-
ners uit allerlei sociale, economische en etnische
groepen. Na de Sovjet-tijd zijn de scheidslijnen tussen
rijk en arm tastbaarder geworden — wat je in de film
terugziet in het personage dat zijn eigen chauffeur
heeft enin een gerenoveerd huis woont.”

De vorm van de film heeft iets tijdloos, en deed me denken
aan films die in de jaren negentig uit de voormalige Sov-
jet-republieken kwamen, of vroege films van Aki Kauris-
méki. TK: “Wat je ziet is het botsen van verschillende
tijden. De oudere generatie ademt de geest van een be-
paalde periode, die zich uit in hoe ze wonen, wat ze
aan hebben en hoe ze hun leven leiden. De jongere ge-
neratie brengt een andere manier van leven mee, mo-
biele telefoons, nieuwe kledingtrends. Ze bestaan
naast elkaar. Zeker in de post-Sovjet-landen, waar de
economie, politiek en infrastructuur instortten nadat
de Sovjet-Unie uit elkaar viel. De toekomst is een ver-
langen dat nog niet is waargemaakt en er is de grote
erfenis van het verleden, wat je terugziet in vervallen
gebouwen en oude wereldbeelden waar de oudere ge-
neratie aan vasthoudt”



Had u een goed beeld van de film die uw vader voor ogen
stond? TK: “Hij improviseerde veel, tijdens de op-
namen en de montage; hij liet altijd ruimte vrij om te
spelen met nieuwe ideeén. Dus als hij hem zelf had
kunnen afmaken, zou het een andere film zijn gewor-
den. Maar hij maakte al sinds de jaren zeventig elke
dag notities in een dagboek, reflecties op zijnleven en
op zijn eigen kunst. Ik ben als een antropoloog terug-
gegaan naar die dagboeken en heb onderzocht wat zijn
gedachten waren over de film. Hij had heel concrete
ideeén, maar die veranderden wel voortdurend. Dus
begon ik lijnen te trekken tussen zijn dagboekaanteke-
ningen en gesprekken die ik met hem had gehad tij-
dens de draaiperiode, wat hij met de crew besprak en
met mijn moeder”

Giorgi Shvelidze: “Nadat Zaza en ik samen hadden
gewerkt aan Namme namen we onderling het stil-
zwijgende besluit dat de volgende film heel anders
zou zijn. We spraken daar lang over, maar Zaza wist
vanaf het begin dat het zwart-wit zou zijn. En omdat
deze film een mozaiek is van verschillende personages
en verhalen, besloten we om voor al die verschillende
verhaallijnen een eigen stijl te hanteren. Het is mis-
schien niet iets wat je direct ziet, maar de ene scéne is
heel dynamisch, een andere langzaam, dan wordt er
ineens handheld geschoten en dan zijn het weer sta-

tische long shots. Het is een mix van stijlen en genres
die het idee van een diverse gemeenschap weerspie-
gelt. En die ook weer aan verschillende films refereert,
dus soms heeft het de sfeer van een Fellini-film, en
het volgende moment lijkt het of je in een film van
Kaurisméki belandt”

TK: “Op die manier kun je het ook zien als een eer-
betoon aan de wereld van cinema, en die begon voor
mijn vader bij de klassieke zwart-witfilms.”

GS: “Nog een andere reden om zwart-wit te gebruiken
was dat het de verhalen meer universeel maakt. Zaza
wilde het gevoel creéren van deze plek en deze speci-
fieke gemeenschap, maar op hetzelfde moment dui-
delijk maken dat het niet alleen een verhaal is

over Georgié. Het gaat over herkenbare typen: van
mensen, van manieren van leven en manieren van
liefthebben”

De film blijft bewust weg van iets wat lijkt op een ontkno-
ping. Wat is het idee daarachter? GS: “Het lottospel dat
de bewoners met elkaar spelen was het basisidee van
de dramaturgie. In lotto is het ene nummer niet beter
dan het andere, elk nummer heeft dezelfde kans om
getrokken te worden. In de film zijn de personages ook
gelijkwaardig: er is geen hoofdpersoon.”

TK: “Elk personage hoopt iets te winnen — liefde, geld,

‘Het voeltalseen
geschenkvan

1 | mijnvader, dat
é hij deze film

;84 achterlietineen
__ toestand die
erom vroeg dat
wij er allemaal
nog aanzouden
bijdragen.’

1

respect, vrijheid — en die verhalen zijn allemaal even
belangrijk. Over dat dramaturgische principe heeft
Zaza veel gesproken en wij hebben daar in de montage
aan vastgehouden, waardoor er nooit naar een climax
wordt toegewerkt. Ik denk dat mijn vader vooral het
gevoel wilde overbrengen van het leven in zo’n ge-
meenschap. Daar is altijd iets aan de hand, onder de
oppervlakte. Aan de ene kant is alles zichtbaar, ieder-
een kent elkaar en je hoort en ziet veel van elkaars le-
ven. Intussen zijn er ook dingen die je maar half weet,
die komisch lijken maar misschien juist pijnlijk zijn,
geheimen waar je nooit helemaal achterkomt. Het is
een boeket van emoties die niet worden uitgesproken,
maar wel voelbaar zijn. Die sfeer wilde hij in de film
oproepen.”

Betekent Drawing Lots voor u ook een verandering van
koers? TK: “Dat wordt me van alle kanten gevraagd,
maar ik weet het antwoord op dit moment niet. Het
afmaken van zijn film voelde als een missie, die nu is
vervuld. Het was een geweldige ervaring voor mij en
de hele familie, bijna een vorm van therapie. Door dit
te doen werd hij weer levend. Dus het voelt als een ge-
schenk van mijn vader, dat hij deze film achterliet in
een toestand die erom vroeg dat wij er allemaal nog
aan zouden bijdragen” m———

I ——IIII— ——

. DRAWING LOTS
Portret van een binnenplaats

De losse verhalen van de bewoners van een
woonblok in een Georgische kustplaats zijn
in het innemende Drawing Lots minder be-
langrijk dan de som van hun samenzijn.

Het zal tamelijk uniek zijn dat een film zowel
delaatste film van een ervaren filmauteur is,
als de eerste film van een onervaren regis-
seur. Maar precies dat geldt voor de Georgi-
sche film Drawing Lots, die afgelopen januari
in wereldpremiére ging op IFFR.

De opnamen van deze vijfde speelfilm van

i ZazaKhalvashi waren grotendeels voltooid

i toen de regisseur in 2020 onverwacht over-

leed op 62-jarige leeftijd. Zijn dochter Tamta,
zelf geen filmmaker maar antropoloog (met
wel enige documentaire -ervaring), voltooide
de postproductie. Ze leunde daarbij op haar
vaders aantekeningen en dagboeken, en
werkte in nauwe samenspraak met zijn crew-
leden — onder wie haar echtgenoot, camera-
man Giorgi Shvelidze, die de prachtige
zwart-witbeelden voor de film leverde.

Aan het eindresultaat is die tragische pro-
ductie overigens niet af te zien, want Dra-
wing Lots is een film vol levenslust. De Khal -
vashi’s voeren ons mee naar een binnen-
plaats in de kuststad Batumi, zoals die in alle

Georgische steden talrijk zijn: min of meer
. ongepland ontstaan in het midden van een

: huizenblok dat uit allerlei verschillende ge-
. bouwen bestaat, en waar dus ook allerlei

verschillende lagen van de bevolking wonen
enlangs elkaar schuren. Georgi€ in het klein;
de mensheid in het klein.

De verhalen die daaruit opborrelen zijn
doelbewust fragmentarisch en vaak opge -
bouwd uit (wel)bekende structuren, van
romkom tot misdaadfilm, wat de kijker enig
houvast geeft in de hier en daar onaf aan-
doende opbouw. Het dichtst wat de film

i komt bij een centrale lijn, zijn de pogingen
i vaneennerdy tiener om de aandacht te van-
. genvan het mooiste meisje van het woon-

blok. Maar er is ook gedoe rond een buurtge-
noot die net uit de gevangenis komt, een
oude man die de hele buurt via surveillance-

i camera’sin de gaten houdt, en een jonge

buurman die op de wildste tijdstippen gaat

i staan scheuren op zijn elektrische gitaar.

Maar geen van die verhalen heeft de volle

. aandacht van de film. Die ligt in feite bij de

binnenplaats, bij het samenkomen van al die
losse levens en verhalen, die op telkens weer
verrassende manieren op elkaar botsen. Op

i debinnenplaats spelen de oude dames het
i kansspel waar de titel zijn naam aan ont-
i leent. Daarin biedt elke kaart precies even-

veel kans op winst, zoals elk personage hier
even belangrijk is als elk ander.

JOOST BROEREN-HUITENGA

i DRAWING LOTS (LOTTO) GEORGIE/LITOUWEN,

2023 | REGIE ZAZA & TAMTA KHALVASHI | MET INGA
JAKHUTASHVILI, GULADI GOGUADZE | 84 MINUTEN |
DISTRIBUTIE MOOOV | TE ZIEN VANAF 2 NOVEMBER,
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SQUARING THE CIRCLE

PAKKENDE
PLATENHOE/EN

MAGIE
Corbijns documentaire laat impliciet zien hoeveel
er verloren is gegaan toen handwerk vervangen werd

Anton Corbijns documentaire Squaring the Circle gaat over Hipgnosis,
de ontwerpstudio die in de jaren zeventig menig memorabele

albumhoes de wereld in slingerde, van Pink Floyds Wish You Were
Here tot Led Zeppelins Houses of the Holy. Analoge ambacht die nog

steeds tot de verbeelding spreekt.

Wie via zijn telefoon, computer of netwerkspeler di-
gitaal muziek luistert, zal niet de geneugten kennen
van de elpeehoes. De magie van het stuk karton van
32x32 centimeter werd met de komst van de cd al
minder en is nu vrijwel helemaal verdwenen. Wie met
Ip’s opgroeide in de hoogtijdagen van de platenhoes,
de jaren zeventig, zal het ritueel herkennen dat Noel
Gallagher schetst in de door (pop)fotograaf Anton
Corbijn (1955) gemaakte documentaire Squaring the
Circle (The Story of Hipgnosis): in de platenzaak op-
gewonden door bakken struinen, een Ip kopen en ter-
wijl je er thuis naar luistert beide zijden van de hoes
minutieus bestuderen. In het beste geval kon je de el-
pee openklappen (de ‘gatefold’) voor nog meer visueel
plezier en bevatte hij ook nog eens binnenhoezen met
foto’s, grafische ontwerpen of liedteksten.

EXCESSIEVE JAREN

Albumafficionado’s weten dat bovengemiddeld veel

de koker komen van ontwerpstudio Hipgnosis. Onder
veel meer de hoezen van Pink Floyd (waaronder The
Dark Side of the Moon, Wish You Were Here en Ani-
mals), Led Zeppelin (Houses of the Holy, Presence) en
Paul McCartney (Band on the Run).

Hipgnosis bestond uit de in 2013 overleden Storm
Thorgerson en Aubrey ‘Po’ Powell. Thorgerson was de
man van de wilde ideeén, Powell de fotograaf die ze
moest uitvoeren. Ze ontmoetten elkaar in Cambridge
en vormden tussen 1968 en 1983 een gouden team.

In Corbijns film dist Powell, die Corbijn persoonlijk
vroeg een documentaire over Hipgnosis te maken,
smakelijke anekdotes op over het creéren van opval-
lende, onverwachte of opwindende ontwerpen, van
Pink Floyds A Saucerful of Secrets (1968, het eerste
ontwerp van Hipgnosis) tot 10cc’s Look Hear? (1980).
“Door te provoceren vielen we op”, zegt Aubrey Po-
well over de hoes die hij maakte voor Pink Floyds
Atom Heart Mother: een koe in de wei. Tot consterna-

bandnaam of titel van het album.
Beroemde rock- en popmusici als Paul McCartney,

beroemde, intrigerende en pakkende platenhoezen uit

tie van hun muzieklabel op de cover geen spoor van de

ANDRE WAARDENBURG

Peter Gabriel, Roger Waters en David Gilmour (Pink
Floyd) en Robert Plant en Jimmy Page (Led Zeppe-
lin) doen ook een duit in het zakje. Deze megasterren
waren getuige van de hoogtijdagen van de platenhoes
en werkten samen met Thorgerson (“slim” maar ook
“lastig” en “lomp”) en Powell. Op het hoogtepunt
van deze in alle opzichten excessieve jaren, toen de
muziekindustrie groter was dan Hollywood, vroeg
Hipgnosis 50.000 dollar voor een hoesontwerp.

door de computer: tegenwoordig kan iedereen die
handig is met Photoshop in een handomdraai iets
moois maken. Powell spreekt vol liefde over de alche-
mie van de donkere kamer (“dit is magie”) en Corbijn
viert met Squaring the Circle dat analoge ambacht:
foto’s handmatig inkleuren of tinten, collages maken
met schaar en lijm of echt iemand in brand steken.
Dat laatste gebeurde op Pink Floyds befaamde elpee-
hoes Wish You Were Here. Het was niet alleen pak-
kend maar betekende ook iets, het album gaat over de
muziekindustrie die stelselmatig mensen opbrandt.

LOSGEZONGEN
Begin jaren tachtig was het voorbij. Verwende rock-
sterren waren definitief losgezongen van het depri-
merende dagelijkse leven dat door de Sex Pistols (met
‘T hate Pink Floyd’ T-shirts) en andere punkers werd
bezongen, MTV luidde een nieuwe generatie musici in
voor wie videoclips belangrijker waren dan een frap-
pante hoes en Powell stond niet meer op goede voet
met Thorgerson. Zo eindigt Squaring the Circle waar
een jonge Corbijn begon, met het fotograferen van
postpunk-acts voor muziektijdschrift Oor. Later zou
Corbijn ook albumhoezen ontwerpen en videoclips
maken, zie zijn werk voor U2, Depeche Mode en vele
anderen — de mega-acts van een nieuw tijdperk.

Dat Corbijns documentaire niet alleen voor mu-
ziekfanaten fascinerend is, blijkt uit het feit dat hij
onlangs de Paff-Award won, de publieksprijs van het
Parool Film Fest. Zijn film kent een tikje traditionele
vorm, met talking heads die afgewisseld worden door
archiefmateriaal. Dit ondervangt Corbijn met een
aantal korte, eenvoudig geanimeerde sequenties die
dienen als speelse overgangen. Wat uitstekend werkt,
is Corbijns keuze de interviews in fraai belicht zwart -
wit te doen, met alleen de albumhoezen in kleur. Om
nog eens extra te benadrukken: dit zijn de artefacten
waar het om gaat. Noel Gallagher omschrijft de jaren
zeventig als de periode waarin “muziek kunst was,
nog geen product” Corbijn bevestigt Gallaghers punt
subtiel door bij de aftiteling ‘Art for Art’s Sake’ van
10cc te laten horen.

SQUARING THE CIRCLE (THE STORY OF
HIPGNOSIS) VERENIGD KONINKRIJK, 2022 | REGIE
ANTON CORBIJN | 101 MINUTEN | DISTRIBUTIE

SPLENDID FILM | TE ZIEN VANAF 23 NOVEMBER
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tage van zijn nieuwe film nogal tegenwind krijgt van
de producenten, die iets commerciélers hadden ver-
wacht (iets meer als Eternal Sunshine, misschien).

En dus trekt hij de computer waarop de edit staat uit

het stopcontact en vlucht hij met zijn trouwe editor
Charlotte (Blanche Gardin) de stad uit, naar het huis
van zijn oude tante Denise (Francoise Lebrun). Daar

loopt hij steeds verder vast in zijn mentale blokkades,
die hij maskeert met allerlei creatieve hersenspinsels.
Zoals dat ‘boek van oplossingen’ dat de film zijn titel
geeft, een reeks mantra-achtige spreuken die hem
moeten sterken in zijn zelfvertrouwen maar in feite
weergeven hoe hij steeds verder van de mensen om
hem heen afdrijft.

Een filmmaker vlucht na tegen-
wind van zijn producenten met
de ruwe montage van zijn film de
stad uit in Le livre des solutions,
waarmee filmknutselaar Michel
Gondry zijn eigen demonen in de
ogen kl]kt DOOR JOOST BROEREN-HUITENGA

DISSOCIATIE

Marecs tante Denise is gebaseerd op Gondry’s eigen
tante Suzette, die een soort surrogaatmoeder voor
hem was. Met de documentaire L’épine dans le coeur
(2009) maakte hij al een filmische ode aan haar. Le
livre des solutions werd grotendeels gefilmd in en om
haar huis in de Cevennen, dat Gondry na haar overlij-
den in 2021 overnam.

Ook Marcs vlucht en dissociatie van de realiteit
baseerde Gondry op een duistere episode uit zijn eigen
leven, tijdens de montage van L’écume des jours (2013).
Rond die periode werd daar voor het eerst een label
op geplakt: Gondry heeft een bipolaire stoornis. Dat
verklaart wellicht ook waarom Le livre des solutions
Gondry’s eerste grote film sinds dat moment is. Niet
dat hij stilzat — hij maakte het kleinschalige Microbe

Het klinkt als een vliegende start voor een filmcar-
riere: op handen gedragen worden als maker van vi-
sueel inventieve videoclips, en dan met je tweede film
meteen een kassucces én Oscar-winnaar produceren.
Maar voor Michel Gondry lijkt Eternal Sunshine of the
Spotless Mind inmiddels vooral een last te zijn.

Elke nieuwe film die hij maakt, wordt door critici
en publiek tegen de lat van die instant-klassieker ge-
meten. Ook Le livre des solutions weer. Toen de film
op het afgelopen filmfestival van Cannes in premiére
ging (in het zijprogramma Quinzaine des Réalisateurs),

was de teneur van de ontvangst zo'n beetje: leuk dat et Gasoil (2015), de fenomenale serie Kidding (2018-

Gondry weer zijn Gondry-ding doet, met z'n visuele nergens in de film. Wat je ervan ziet is dat filmmaker 2020) en handenvol videoclips en commercials.

vondsten en z'n knutsel-esthetiek, maar de emotio- Marc Becker (Pierre Niney), Gondry’s alterego in de Maar met Le livre des solutions lijkt hij de duister-

nele diepgang van Eternal Sunshine heeft het niet. film, op een gegeven moment zijn pillen door de wc nis van die periode af te willen schudden, juist door
spoelt. Verder worden er geen woorden aan vuil ge- hem een plek te geven binnen de creatieve luchtigheid

VLUCHT MET DE EDIT maakt. waarin hij uitblinkt. Door te onderzoeken wat die

Het is allemaal niet onwaar. Maar het gaat wel een Maar wie erop let ziet het verband: de scénes duisternis ook heeft opgeleverd — en misschien wat

beetje voorbij aan de kern van de film. Want in feite waarin Gondry zijn vertrouwde visuele inventiviteit hij ervoor inlevert om hem in toom te houden.

gaat Le livre des solutions over hoe al dat visuele ver- inzet, zijn steeds die waarin Marc het meest in de

nuft ook voortkomt uit mentale instabiliteit. Enja,de  knoop zit. Als hij wordt afgewezen door een potenti-
psychotische episode van een bipolaire filmmaker, dat  ele onenightstand, druipt hij letterlijk af naar de bank

is nu eenmaal een stuk minder universeel herkenbaar ~ — in een met stopmotion gecreéerd shot glijdt hij LE LIVRE DES SOLUTIONS FRANKRIJK, 2023 |
dan het liefdesverdriet van Eternal Sunshine zonder zijn armen en benen te bewegen als een soort REGIE MICHEL GONDRY | MET PIERRE NINEY, BLANCHE
. . . ’ J . g GARDIN, FRANCOISE LEBRUN | 103 MINUTEN |
Want dat is dus waar Le livre des solutions om slak het bed uit, over de vloer naar de sofa. DISTRIBUTIE SEPTEMBER FILM | TE ZIEN VANAF 16
draait, al vallen de woorden ‘psychose’ en ‘bipolair’ Uitgangspunt van de film is dat Marc bij de mon- NOVEMBER

DOVBUSH ! DEAR DAVID

platform. Zoals het verhaal van BuzzFeed-strip-
! Oles Sanin | Een van de weinige ‘leuke bijkom- | John McPhail | Voordat Twitter in handen kwam | tekenaar Adam Ellis, die in een uitgebreide 0
i stigheden’ van de oorlog tussen Rusland en i van onbeholpen Tesla-tiran Elon Musk, die het | reeks tweets maandenlang verslag deed van
: Oekraine is dat er in de bioscopen wat meer i platform omdoopte tot ‘X', wilde er geregeld nog : een ontmoeting met een geestverschijningvan |
| titels uit dat laatste land verschijnen. Zoals best iets (leuk) opmerkelijks gebeuren op het i een overleden kind. Die reeks las als een bloed- !

stollende thriller, en dus was het een kwestie H
van tijd voordat de ‘ontmoeting’ verfilmd zou
worden. Ook in de verfilming stuit striptekenaar :
Adam (Augstus Prew) op de geestverschijning,
waarna hij, jawel, zijn ervaringen deelt in een
Twitter-draadje. Als zijn baas hem aanmoedigt !
om nog dieper in de materie te duiken, verliest
hij al snel zijn grip op de realiteit. |
TE ZIEN VANAF 2 NOVEMBER

deze avonturenfilm, gebaseerd op de achttien- !
de-eeuwse volkslegende Oleksa Dovbush, een
Oekraiense Robin Hood die in de Karpaten :
1 opkwam voor het volk en zich met zijn broer .
Ivan fel verzet tegen de Poolse onderdrukkende !
klasse. Maar dan komen de broers door tegen- !
strijdige belangen plots tegenover elkaar te
staan. Regisseur Sanin laat het daarbij uiter- !
aard niet na om parallellen te zoeken tussende |
vrijheidsstrijd in verleden en heden. In Oekraine !
was de film niet voor niets een kaskraker van
jewelste.
TE ZIEN VANAF 2 NOVEMBER 5 LECHIDEVIL

THE MARVELS
Nia DaCosta | Nieuwe poging om het Marvel-
universum uit het creatieve slop te trekken, dit- !
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DAS LEHRERZIMMER

Lessenin
achterdocht

De aanpak van een serie diefstallen op een
middelbare school zet de verhoudingen
tussen een docent en haar collega’s op
scherp. In een sterke hoofdrol houdt Leoni
Benesch de spanning op peil in deze film die
de zwakte van daadkrachtig beleid slim
blootlegt.

“Je weet dat we hier op school een zero-tole-
rancebeleid voeren.” Het klinkt als een
standje, en zo is het ook bedoeld. Carla No-
wak, net gesetteld in haar nieuwe aanstelling
als wiskunde- en gymleraar, krijgt door haar
werkgever fijntjes uitgelegd waarom het haar
niet past de onderzoeksmethoden van haar
collega’s te bevragen. Er wordt gejat op
school, dan moet toch worden uitgezocht
wat leerlingen daar precies van weten?

Daar staat Carla dan, vol idealen over haar
taak als docent en haar verantwoordelijkheid
ten opzichte van haar adolescente leerlingen.
Tegenover haar een doctrine die geen ander
principe kent dan daadkracht tonen.

Grote, alerte ogen, open gezicht enrechte
rug: Carla (Leonie Benesch) straalt begees-
tering uit en een zelfbewust soort kwets-
baarheid. Terwijl de camera haar volgt door
de schoolgangen op weg naar haar klas,
klinkt op de soundtrack een stemmend or-
kest, een kakofonie die oplost in een akkoord
zodra zij de les begint — later in de film wordt
deze beginscéne gecontrasteerd met een an-
dere, waarin ze een extravertere methode
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nen de muren van haar klaslokaal heeft Carla
de boel onder controle. Daarbuiten is het een
ander verhaal. Er zijn dwingende en veelei-
sende ouders, en het collegiale contact is
doortrokken van gekonkel en al dan niet
openlijke allianties.

Als school de plek is waar kinderen wor -
den voorbereid op de maatschappij, dan zegt
de aard van een schoolregime veel over het
type samenleving waar jongeren voor wor-
den klaargestoomd. Het voortvarende on-
derzoek van Carla’s collega’s levert geen be-
wijs op, wel lokt het in haar klas vrijwel
onmiddellijk wantrouwen, uitsluiting enra-
cisme uit.

Tot zover beweegt de film zich nog langs
voorspelbare lijnen. Spannend wordt het als
Carla, uit verontwaardiging over de argwaan
waarmee haar leerlingen zijn bejegend, haar
eigen verdenking besluit te testen. Niet in de
klas, maar in de lerarenkamer. Voor ze het
weet heeft ze zelf een grens overschreden en
ontketent ze een reeks gebeurtenissen met
grote gevolgen voor anderen en haarzelf. Een
‘veilig schoolklimaat’ lijkt intussen verder
weg dan ooit.

Doeltreffend voortgestuwd door een strij-
kersscore (gecomponeerd door Marvin Mil-
ler, en aangevuld met fragmenten uit klas-
sieke werken), wekt deze Duitse inzending
voor de Oscars soms de verwachting dat er
een grandioze ontknoping wacht. In plaats
daarvan gebruikt regisseur en coscenarist I1-
ker Catak die spanning, zeg maar zoals een
goede leraar dat doet, om je bij de les te hou-
den terwijl hij een fascinerende staalkaart
aan morele dilemma’s en sociale dynamie-
ken presenteert. We kijken naar een spel dat
uiteindelijk alleen verliezers kent.

Das Lehrerzimmer is vooral de film van
Leonie Benesch die eindelijk opnieuw in een
filmproductie met internationale uitstraling
te zien s, veertien jaar nadat ze in Haneke’s
Das weisse Band (in de rol van Eva, het verle-
gen kindermeisje waar het hoofdpersonage
verliefd op wordt) al indruk maakte. Van
stille verbolgenheid tot onderdrukte paniek:
het staat allemaal te lezen op haar gezicht,
dat je ogen aan het doek ketent.

SASJA KOETSIER

DAS LEHRERZIMMER DUITSLAND, 2023 | REGIE
ILKER GATAK | MET LEONIE BENESCH, LEONARD
STETTNISCH, EVA LOBAU, MICHAEL KLAMMER | 98
MINUTEN | DISTRIBUTIE CINEART | TE ZIEN VANAF 16
NOVEMBER

Jim Taihuttu brengt in Hardcore Never Dies
het Rotterdam van de jaren 90 tot leven
met een ode aan het gabbertijdperk.

Je begrijpt gelijk waarom de zeventienjarige
Michael (Joes Brauers) zich graag op sleep-
touw laat nemen door zijn oudere broer
Danny (Jim Deddes). Waar Michael een vlak
puberleven leidt (thuiswonend bij zijn ou-
ders, bijbaantje als tomatenplukker en hard
studerend om toegelaten te worden op het
conservatorium), speelt het leven van de
charismatische Danny zich af in de Rotter-
damse gabberscene. Wat betekent: nachten-
lang hakken op snoeiharde house.

Na films over de levens van jonge Marok-
kaanse Nederlanders (Rabat, Wolf) en de ko-
loniale oorlog in Indonesié (De Oost), speelt
Jim Taihuttu’s nieuwste film zich af in wat
doorgaans als een typisch witte subcultuur
wordt beschouwd: de gabbercultuur. Kale
koppen, bomberjacks, glimmende Nikes: we
zien het allemaal terug in Hardcore Never
Dies. Het is overigens niet voor het eerst dat
Taihuttu zijn liefde voor de gabbertijd be-
tuigt. Als onderdeel van dj-formatie Yellow
Claw deed hij dat ook al met het nummer
‘Thunder’, dat hij in samenwerking met The
Opposites maakte.

In Hardcore Never Dies zien we hoe Mi-
chael door zijn broer Danny in de gabber-
scene geintroduceerd wordt. Het is een we-
reld waarin Michael zich direct thuisvoelt.
Hier vindt hij iets wat hij miste: leven, reu-
ring. Een eerste pilletje maakt het compleet.
Maar het is al snel duidelijk dat Danny (een
kruimeldealer met eeniets te grote bek) niet

alleenlolin het leven van zijn kleine broertje
komt brengen.

Net als in De Oost schetst Taihuttu in
Hardcore Never Dies hoe een personage dat
nog zoekende is naar zijn plek in de wereld
onder invloed raakt van een charismatische
maar destructieve persoonlijkheid. Michael
raakt al snel betrokken bij de drugshandel
van Danny, wiens businessmodel vooral lijkt
te drijven op het ontlopen van schuldeisers.
Niet 6f, maar wanneer het misgaat is dan ook
de hamvraag. Maar verwacht geen rauwe
misdaadfilm. Tajhuttu kiest voor een zachte
toon en benadert zijn personages met een
warme, empathische blik. Centraal staat de
ontwikkeling van Michael tot volwassen
man, waarbij het hem gegund is om fouten te
maken — zoals pubers nu eenmaal doen.

Zo onvouwt Hardcore Never Dies zich tot
een fijne coming-of-age-film. Eentje die
verder opgetild wordt door de sterke cast.
Joes Brauers zet een prettig naturelle perfor-
mance neer als de flegmatieke Michael. Jim
Deddes kan genoeg komedie in zijn rol kwijt,
maar weerstaat de verleiding om te gaan
schmieren. De film blijft daardoor ver weg
van het soort parodie die de gabbercultuur
destijds zo ongeveer de das omdeed.
Taihuttu neemt zijn materie juist uiterst se-
rieus en giet de rebelse gabbermentaliteit in
een overtuigend drama.

DEVI SMITS

HARDCORE NEVER DIES NEDERLAND, 2023 |
REGIE JIM TAIHUTTU | MET JOES BRAUERS, JIM DEDDES,
ROSA STIL | 115 MINUTEN | DISTRIBUTIE THE
SEARCHERS | TE ZIEN VANAF 9 NOVEMBER

HARDCORE NEVER DIES

maal met regisseur DaCosta (Little Woods,
Candyman) aan het roer. Captain Marvel (Brie
Larson) moet voor de zoveelste keer de boel
komen redden wanneer een buitenaardse rebel-
lengroep het universum destabiliseert. Wat niet
bepaald helpt, is dat de (gigantische) krachten
van Captain Marvel tijdens een trip door een
mysterieus wormgat plots verstrengeld raken
met die van haar nichtje én superfan Ms. Mar-
vel. Het trio moet vervolgens noodgedwongen
samenwerken om de orde in het universum te
herstellen.

TE ZIEN VANAF 8 NOVEMBER

ALLES IS NOG STEEDS ZOALS HET

Z0U MOETEN ZIJN

Erwin van den Eshof | Na het succes van de
eerste film (gebaseerd op een boek van Daphne

ALLES IS NOG STEEDS ZOALS HET ZOU MOETEN ZIN

Deckers) keert flapuit Iris (Barbara Sloesen)

terug om alles nog iets definitiever te laten zijn
zoals het zou moeten zijn. In de praktijk valt dat
— zelfs in dit zuurstokroze universum — natuur-
lijk bar tegen. Iris runt met manlief Reza (Walid

Benmbarek) een samengesteld gezin, en dat
gaat gepaard met de nodige uitdagingen:
bemoeizuchtige exen, moeizame relaties met
moeders, een overdosis aan huiselijke ergernis-
sen. Kortom: niet alles is wat het moet zijn,
maar aan het eind van deze Nederlandse rom-
kom is dat ongetwijfeld wel weer het geval. Op
naar Alles is voor altijd zoals het zou moeten
zijn.

TE ZIEN VANAF 9 NOVEMBER

IN THE COURT OF THE CRIMSON KING
Toby Amies | Documentaire over het vijftigjarig
bestaan van de legendarische, vernieuwende
rockband King Crimson. Voorman en gitarist
Robert Fripp staat al ruim vijf decennia aan de
basis van een ‘unieke creatieve omgeving,
waarin meer dan eens geéxperimenteerd werd

met muziekstijlen. Een documentaire over het
verhaal en de invloed van de band kon natuurlijk
niet uitblijven. In een recensie van The Guardian
werd de documentaire omschreven als een

IN THE COURT OF THE CRIMSON KING
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UNE NUIT

Romantisch dwalen door Parijs

Je hoeft niet per se van personages te hou-
den, maar in een romantische film is het
wel fijn als dat wel zo is. Dat lukt niet zo
best met de twee nogal zelfingenomen ty-
pes in Une nuit.

Laat twee mensen na een toevallige ontmoe-
ting door Parijs dwalen en iedereen denkt
aan Richard Linklaters Before Sunrise-trilo-
gie. In die films, zeker in het eerste deel, gun
je de door Julie Delpy en Ethan Hawke ge-
speelde personages dat ze eeuwig bij elkaar
blijven. Zij zijn voor elkaar geschapen, dat
voelen zij zelf ook, maar laten het moment
voorbijgaan. Dom, maar het levert wel een
fijne bitterzoete trilogie op.

Une nuit van regisseur Alex Lutz, die ook

I'M PERFECTLY FINE

een van de twee hoofdrollen speelt, laat zien
dat het nauw luistert in een romantische
dwaalfilm. De film begint grappig met twee
veertigers, Nathalie en Aymeric, die als
vreemden in de metro bijna slaande ruzie
krijgen als ze tegen elkaar botsen. De andere
passagiers lachen besmuikt en gegeneerd als
zij elkaar de huid vol schelden.

Toch gebeurt er ook iets anders tussen
hen, want even later zien we ze in een pasfo-
tohokje heftig vrijen. Oké, het vraagt be-
hoorlijk wat suspension of disbelief, maar dat
moet kunnen. Na het vrijen dwalen de twee
door Parijs, waarbij ze elkaars telefoons in de
Seine gooien. Bevrijd van verplichtingen
praten ze over hun leven — beiden getrouwd
en twee tienerkinderen — en dagen elkaar

verbaal uit. Tot zover geen vuiltje aan de ro-
mantische lucht, al zou je willen dat ze soms
even hun mond houden.

Maar dan tonen de twee een akelige kant.
Nathalie typeert de ontstane verhouding
tussen hen als ‘iets vreemds raciaals’ Ze ver-
gelijkt het met ‘een knaagdier dat het met
een straathond doet’ Misschien zoeken we
spijkers op laag water, maar belanden we in
de ideeénwereld van ‘raszuiverheid’? Naar-
geestigis ook dat de twee, als ze in een Viet -
namees restaurant eten, zonder betalen naar
buitenrennen. Hahaha.

Jammer, die uitglijders in het script, want
aan chemie tussen Karin Viard als Nathalie
en Lutz als Aymeric ontbreekt het niet. Zij
zijn aan elkaar gewaagd, maar wekken door
hun zelfingenomenheid en het elkaar voort-
durend willen aftroeven weinig sympathie.
Na verloop van tijd begint de kijker te ver-
moeden dat er met deze mensen meer aan de
hand is dan het lijkt. Dat blijkt te kloppen,
want het aangrijpende einde zet het voor-

Burn-out met filmische schwung

Striptekenaar Maaike Hartjes’ Burn-out
dagboek leidde tot deze vlotte korte anima-
tie van Dario van Vree, waarvoor Hartjes
zelf de bijzondere vormgeving verzorgde.
Troostend herkenbaar voor iedereen die een
burn-out heeft, had, of op afstand probeert
te houden.

Het is bijna komisch, om als post-burn-out-
filmjournalist een animatiefilm te bespreken
gebaseerd op het dagboek dat een stripteke-
naar maakte toen zij een burn-out had en dat
ik las toen ik een burn-out had. En vervol-
gens cadeau deed aan anderen, vanwege de
troostende herkenbaarheid — ondanks alle
verschillen.

Het is duidelijk dat ik die persoonlijke er-
varing niet zomaar kan wegdenken bij de
Nederlandse, Engelstalige animatiekortfilm
I'm Perfectly Fine, geregisseerd door Dario
van Vree naar het Burn-out dagboek van
stripmaker Maaike Hartjes, die ook het pro-
duction design voor de film deed.

Dat excellente production design is geba-
seerd op de bijzondere vormgeving van het
dagboek, dat ze in eerste instantie voor zich-
zelf maakte, in volledige vrijheid. Het werd
een collageboek, met allerlei stickers, vrolijk
gekleurd Japans washi-tape en ingeplakte
tickets, bonnen en theezakjes, waarover
Hartjes haar figuren tekende in afwisselende

stijlen. En dus zie je in I’m Perfectly Fine de-
zelfde soort collages en stilistische afwisse-
ling, afhankelijk van wat de scéne behoeft.
Hier heet de hoofdpersoon Maya, om bio-
grafische afstand te bewaren tot het Burn-
out dagboek; want de film ontleent daaraan
weliswaar vormgeving en plotelementen,
maar vertelt een eigen verhaal. Met als ge-
weldig detail een ministukje uitbestede ani-
matie-in-de-animatie Horror Seals, onmis-

" I'M PERFECTLY FINE

kenbaar geregisseerd door Tomm Moore,
hier ‘Tommato del Mooro’ genoemd met een
knipoog naar een welbekende Mexicaanse
horrorregisseur.

Een grote kracht van het boek was dat het
ontstond tijdens de burn-out, zonder te we-
ten hoe het zou verlopen of hoelang het zou
duren. Daardoor bevat het alle onzekerheid,
verveling en gejojo tussen hoop en teleur-
stelling — elke keer als het even beter lijkt te

40

gaande in een ander perspectief. We moeten
niets verraden, maar kennen de makers een
zekere film van Theo van Gogh?

JOS VAN DER BURG

UNE NUIT FRANKRIJK, 2023 | REGIE ALEX LUTZ |
MET KARIN VIARD, ALEX LUTZ | 91 MINUTEN | GUSTO
ENTERTAINMENT | TE ZIEN VANAF 9 NOVEMBER

gaan, je te hard van stapel loopt en vervol-
gens weer instort — die kenmerkend zijn voor
de burn-out-ervaring, maar in officiéle be-
schrijvingen nauwelijks aan bod komen.

De half uur durende film heeft logischer-
wijs gekozen voor een strakkere verhaallijn.
Het verliest daarmee, min of meer onvermij-
delijk, aan innerlijke bespiegelingen, maar
compenseert daarvoor met filmische oplos-
singen. Zoals de expressieve verbeelding van
de totale mentale overload op een druk
treinstation, die de burn-out inluidt. Of hoe
de herstelperiode ontspoort vanwege het -
zelfde fanatieke perfectionisme (mediteren!
sporten! sociaal doen!) dat de burn-out juist
had veroorzaakt — ook hier: herkenning. Het
is een lange weg om zelfs het loslaten te leren
loslaten; om te zorgen dat het loslaten zelf
niet onderhevig is aan prestatiedrang.

Met z’n heldere opbouw en filmische
schwung, die met name zit in de vormgeving
en animatie van Hartjes tekenstijlen, doet
I'm Perfectly Fine nog meer. Ik denk dat deze
animatie niet alleen herkenbaar is voor de
grote en groeiende groep mensen met
burn-out-ervaring, maar voor iedereen die
het gevoel herkent van verinnerlijkte maat-
schappelijke stress, en niet precies weet hoe
daaraan te ontkomen valt.

KEES DRIESSEN

I’M PERFECTLY FINE NEDERLAND, 2023 | REGIE
DARIO VAN VREE | MET PENNY JENKINSON, LOVEDAY
SMITH, SIMON ZWIERS | 30 MINUTEN | DISTRIBUTIE
PERISCOOP FILM | TE ZIEN VANAF 9 NOVEMBER, 00K
via picl.nl

! soort ‘kantoorkomedie’ in de stijl van The Office,
' maar dan over muzikanten. Dat belooft wat.

TE ZIEN VANAF 8 NOVEMBER

! ONZE NATUUR, HET WILDE BELGIE

! Pim Niesten, Dick Harrewijn, Maria Lise van
 Lente & Serge Leurs | We zagen de afgelopen

i jaren al een reeks natuurdocumentaires die zich
i binnen onze landsgrenzen afspeelden —in stad,
i polder en regio — maar de zuiderburen kunnen

i er ook wat van. In Belgié, een van de meest

. dichtbevolkte en geasfalteerde landen op aarde,
i lijkt amper nog plaats voor wilde natuur. Deze

\ ‘ambitieuze documentaire’ gaat op zoek naar de
1 plekken waar dat er wél kan en mag zijn. Dat

i levert ongetwijfeld mooie (en soms ook schrij-

. nende) beelden op.

TE ZIEN VANAF 9 NOVEMBER

PETER DOHERTY:

STRANGER IN MY OWN SKIN

Katia De Vidas | Als er wordt gesproken van een
‘rauw en intiem portret van een popster’ weet
de doorgewinterde documentairekijker genoeg:
dat wordt vast weer boeiend, meewarig en
waarschijnlijk ook ietwat tragisch. Dat lijkt ook
te gelden voor het verhaal van ‘punkpoéet’ Peter

Doherty, die lang worstelde met een harddrugs- :

verslaving en moeilijk kon omgaan met de
populariteit die hij vergaarde in zijn tijd als zan-
ger en tekstschrijver van rockband The Liberti-
nes. Regisseur en muzikant De Vidas — tevens

. levenspartner van Doherty — filmde hem gedu-

rende een periode van tien jaar, waarin we lang-
zaam zien hoe hij zijn ‘demonen leert te over-
winnen’.

TE ZIEN VANAF 9 NOVEMBER
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Wrede bevrijding

Onafhankelijkheid vraagt een groot offer
van de Albanese Luana, in een overtuigend
en bij vlagen aangrijpend drama over onmo-
gelijke keuzen.

Albanié, eind jaren vijftig. De communisti-
sche dictator Enver Hoxha houdt het land
stevig onder de knoet, terwijl op het platte-
land, waar de film gesitueerd is, het leven
bepaald wordt door de rigide, eeuwenoude
Kanun, een overgeleverd stelsel van geboden
en procedures die onder meer het manne-
lijke gezag en zaken als eerwraak reguleren.

Dejonge Luana (Rina Krasniqi) is het
liefst samen met haar geheime geliefde
Agim, wiens ouders door het communisti-
sche regime naar het platteland zijn ver-
bannen. Hij heeft haar leren lezen en lonkt
naar vrijheid. Maar de tragiek wil dat ze al
in haar jeugd aan iemand anders is beloofd.
Alsna een schokkende wending en een
vluchtpoging de zaken uit de hand lopen
biedt diezelfde Kanun (en dat is geen fictie)
haar een intrigerende uitweg — en een mo-
gelijkheid tot wraak. Na een eed van kuis-
heid mag ze verder als man door het leven
gaan. Het is bevrijding en radicale restrictie
ineen.

Dat die aspirant-echtgenoot een rotzak
blijkt te zijn voelt een beetje voorspelbaar,
net als de aandoenlijke onschuld van de tie-
ners Luana en Agim. Toch zit er vanaf het
begin aliets grimmigs onder; tijdens een
vrolijk kinderspel krijgt Luana toegebeten
dat meisjes niet meetellen, terwijl Agim als
stadse verrader wordt gezien. Al snel groeit

The Albanian Virgin met realistische toon-
zetting en open blik uit tot een overtuigend
en bij vlagen aangrijpend drama over onmo-
gelijke keuzes.

De Albanese regisseur Bujar Alimani laat,
in zijn verfilming van een script van Katja
Kittendorf naar een verhaal van Nobelprijs-
winnaar Alice Munro, in kalm tempo Luana’s
gevoel van vernedering en opstandigheid
groeien. Tegelijk maakt Alimani niets bela-
chelijk. Luana’s goedwillende vader verde-
digt de Kanun met de woorden: “De regels
lijken soms wreed, maar ze voorkomen dat
we beesten worden.” Met onrust en boekver-
brandingen op de achtergrond is de film een
tijdsbeeld, klassieke fabel en persoonlijk
dramaineen.

Luanais geen stereotiepe heldin en er
wordt niet verbloemd hoe moeilijk en pijnlijk
het doorbreken van een vete is. Het conflict
tussen haar loyaliteit en haar drang om zelf-
standig te zijn wordt door Krasniqi aanspre-
kend uitgedrukt, zonder al te veel woorden —
haar strijd lees je al af van haar gezicht. Als
ze gewapend te paard door het prachtig ge-
fotografeerde bergland rijdt is dat een beeld
vol eenzaamheid en stille dramatiek.

LEO BANKERSEN

THE ALBANIAN VIRGIN DUITSLAND/BELGIE/
ALBANIE/KOSOVO, 2021 | REGIE BUJAR ALIMANI | MET
RINA KRASNIQI, SHKURTE SYLEJMAN, IGLI ZARKA, NIK
XHELILAJ | 123 MINUTEN | DISTRIBUTIE M&N FILM
DISTRIBUTION | TE ZIEN VANAF 9 NOVEMBER, 00K
viA picl.nl
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Existentiéle avonturenfilm

De Hongaarse animatiefilm White Plastic
Sky is een poétische verkenning van men-
selijkheid in een verlaten wereld.

“Sticht zo snel mogelijk een gezin! Word zo
jong mogelijk grootouder!” schreeuwt een
flyerende vrouw op straat. Dat lijkt misschien
een verwijzing naar Orban & vrienden die
Hongarije humanitair aan het uitkleden zijn.
Maar in de post-apocalyptische animatiefilm
White Plastic Sky hebben de inwoners van het
Boedapest van 2123 een hele andere reden om
al vroeg aan kinderen te denken: niemand
wordt ouder dan vijftig jaar. Terwijl het Euro-
pese binnenland in een kale woestenij is ver-
anderd (klimaatverandering is de aanneme-
lijke oorzaak), leven mensen in de Hongaarse
hoofdstad onder de bescherming van een
reusachtige koepel. Om de bevolking van de
benodigde zuurstof en voeding te voorzien,
wordt van elke bewoner een offer gevraagd:
wanneer je de leeftijd van vijftig bereikt, word
je geinjecteerd met speciaal zaad en transfor-
meer je tot boom.

Niet in mootjes gehakt en tot voedsel be-
werkt, zoals we kennen uit meer cynische
scifi’s als Soylent Green (Richard Fleischer,
1973) maar verder leven als boom. Het is ty-
perend voor de poétische toon die regisseurs
Tibor Bandcski en Sarolta Zsabé in White
Plastic Sky hanteren. De film is op papier een
avonturenfilm, maar wordt verteld als me-
lancholisch drama. We volgen twintiger Ste-
fan. Hij ontdekt dat zijn vrouw Nora, die
sinds het overlijden van hun zoontje met de-
pressie kampt, zich heeft opgegeven voor
een vroegtijdige transformatie. Ze is afge -
voerd naar een plek die als ‘de plantage’ be-
kendstaat. In een poging om haar te bevrij-

den, reist Stefan haar achterna.

Het verhaal is eigenlijk bijzaak. Waar het
werkelijk om gaat, is de vraag of Stefan zijn
vrouw kan overtuigen dat het leven nog de
moeite waard is. Dat levert kleine, intieme
momenten op. Bijvoorbeeld in een mooie
scéne later in de film waarin de twee in een
verlaten bioscoop zitten en elkaar vertellen
wat ze op het lege doek zien, hij daarbij net
iets hoopvoller dan zij.

Voor de animatie is gebruikgemaakt van
rotoscooptechniek. Dit betekent dat er ge-
werkt is met acteurs van vlees en bloed en
dat hun bewegingen vervolgens (met de
hand) zijn nagetekend. Ook de omgeving is
gebaseerd op werkelijk bestaande locaties of
modellen. Wat betreft de personages komt
deze techniek niet helemaal uit de verf.
Schaduw enlicht danst net iets te veel over
de gezichten. De locaties zijn daarentegen
van een adembenemende pracht en
scherpte. Je waant je even werkelijk in een
post-apocalyptisch Hongarije.

Dat gevoel wordt versterkt door het
sound-design, waarin veel aandacht is voor
de elementen. De film begint en eindigt met
het razen van de wind. Ook het gekletter van
regen en geknetter van vuur wordt regelma-
tig als een kleine symfonie opgevoerd. Con-
trasterende geluiden die je op deze vrijwel
onbewoonbare planeet even herinneren aan
het aardse.

DEVI SMITS

WHITE PLASTIC SKY HONGARIJE, 2022 | REGIE
TIBOR BANOCSKI, SAROLTA ZSABO | STEMMEN TAMAS
KERESZTES, ZSOFIA SZAMOSI | 108 MINUTEN |
DISTRIBUTIE ARTI FILM | TE ZIEN VANAF 2 NOVEMBER,
ook via picl.nl

WHITE PLASTIC SKY

MALUM

Anthony DiBlasi | Een gouden regel in horror-
films: werk nooit een nachtdienst. Maar voor
beginnend politieagente Jessica (Jessica Sula)
is het juist een uitkomst, omdat ze onderzoek

wil doen naar de mysterieuze dood van haar
vader. Ze doet als enige agent dienst in een
voormalig politiebureau, waar een paar jaar eer-
der een mysterieuze sekte ten onder ging. Uiter-
aard duurt het niet lang voordat ze te maken
krijgt met bovennatuurlijke verschijnselen die
haar laten zien dat de dood van haar vader en
het lot van de sekte verband houden met elkaar.
TE ZIEN VANAF 16 NOVEMBER

THE HUNGER GAMES: THE BALLAD OF
SONGBIRDS AND SNAKES

Francis Lawrence | Prequel op de populaire
filmreeks over de dystopische ‘hongerspelen’,
waarin arme stakkers in een grootschalig eve-
nement gevechten op leven en dood voeren in
een publieke arena. Deze prequel richt zich
vooral op het verhaal van een jonge Coriolanus

Snow (Tom Blyth), die we in de latere films zou-
den zien als tirannieke dictator (dan gespeeld
door Donald Sutherland). In deze film is hij de
laatste hoop van zijn machtige familie, en moet
hij hun invloed in het Capitool veiligstellen. Om
dat te doen, wordt hij tegen wil en dank mentor
van een deelnemer (gespeeld door Rachel Zegler
uit West Side Story) uit een van de arme distric-
ten, die hem laat zien dat positieve verandering
wel degelijk mogelijk is. Voordat Snow het door-
heeft, zit hij gevangen tussen zijn goede en
kwade instincten.

TE ZIEN VANAF 16 NOVEMBER

THE KILL ROOM

Nicol Paone | Zwartkomische misdaadthriller
over de moeizame samenwerking tussen kunst-
handelaar Patrice (Uma Thurman) en witwas-

ser Gordon (Samuel L. Jackson met imposante
baard). Die laatste benadert Patrice om geld wit
te wassen via haar slechtlopende kunstgalerie,
maar helaas hangt er aan de muur weinig van

THE KILL ROOM
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Clusterbom, ijskoud geserveerd

De roman Het smelt van Lise Spit komt kei-
hard binnen en daar doet de verfilming door
Veerle Baetens niet voor onder. De aanvan-
kelijk zomerse landerigheid en een groeiend
unheimisch onderbuikgevoel culminerenin
een emotionele clusterbom.

In de precaire periode van haar vroege pu-
berteit heeft de gevoelige, introverte Eva het
moeilijk. Haar moeder drinkt veel en is emo-
tioneel wankel, wat z'n weerslag heeft op Eva
en haar kleine zusje. Eva zoekt haar basis
deze zomer dan ook buitenshuis, bij haar
beste vrienden Tim en Laurens. Hiermee
vormt ze al jaren ‘de drie musketiers’ in hun
Vlaamse geboortedorp.

Maar juist op dit moeilijke moment vol
groeipijnen nemen ze afstand van haar. Zeker
sinds het overlijden van Jan, de grote broer
van Tim, is alles veranderd. Tim en Laurens
zijn druk bezig met de beoordeling van meis-
jes. Eva wordt niet gekeurd, ze wordt ge-
woonweg niet gezien. Pas als ze ontdekken
dat ze hun vriendinnetje goed kunnen ge-
bruiken voor een raadspel waarbij vrouwe -
lijke leeftijdgenootjes uit de kleren moeten,
wordt ze weer in hun kringetje opgenomen.
Maar dat verbond is voorwaardelijk en Eva

begint wroeging te krijgen. Tot het moment
dat het spel helemaal uit de hand loopt.

Jaren later, Eva is volwassen en woont in
Brussel, krijgt ze een uitnodiging binnen
vanuit haar geboortedorp: een herdenking
van Jan en een viering van het nieuwe bedrijf
van Tim. De jonge, ongelukkig ogende vrouw
keert nog eenmaal terug naar de plek en de
mensen van haar jeugd. En ze neemt een
boodschap mee die de goegemeente nog lang
zal heugen.

Net als de gelijknamige roman van Lise
Spit komt dit drama aan als een mokerslag.
Nee, als een clusterbom. Er is geen zuchtje
licht of luchtigheid te bespeuren in dit on-
heilszwangere verhaal. Of het moet het lichte,
zomerse weer zijn in de mooi-korrelige flash-
backs. Het scenario van debuterend regisseur
en actrice Baetens (The Broken Circle Break-
down) en Maarten Loix laat enkele verhaallij-
nen, tijdlijnen en subtiliteiten uit het boek
achterwege, maar vangt wel degelijk de es-
sentie van het al even heftige bronmateriaal —
dat je overigens niet gelezen hoeft te hebben
om dit filmdrama te begrijpen.

Zowel de jonge als de oudere Eva in de film
hebben een wat actievere rol dan die in het
boek, waarin je als auteur natuurlijk makke-

Om niet te vergeten

Na The Mole Agent komt Maite Alberdi op-
nieuw met een bitterzoet melancholisch
portret over ouder worden. In het hartver-
warmende en hartverscheurende The Eter-
nal Memory legt ze de onvoorwaardelijke
liefde tussen twee prominente Chilenen
vast, waarvan één zijn geheugen verliest.

Jeligt in bed en opeens komt er een vrouw
naast je. Ze gaat op je bedrand zitten en vraagt
wie je bent. Ze vertelt erbij dat ze een actrice is
en dat ze je komt vertellen wie je bent en wie je
was. Wat beduusd maar geamuseerd kijk je
haar aan. Moet je haar ergens van kennen? Je
vraagt de vrouw: “Maar wie ben jij dan?”
Pauli, antwoordt ze — “Pauli?”

In de serene openingsscene van The Eter -
nal Memory wordt speels en glimlachend de
toon gezet voor een huiselijk sprookje. Met -
een gevolgd door archiefbeelden van Au-
gusto Gongora, de man die dit overkomt, in

een jongere versie. Met een microfoon in zijn
hand doet hij verslag en interviewt hij men-
sen op straat. Daarna volgen ook archief-
beelden van de vrouw die zich voorstelde als
Pauli. Ze blijkt zijn echtgenote, Paulina Ur-
ratia, een gevierd actrice en voormalig mi-
nister van Cultuur van Chili, de eerste die de
post bekleedde sinds deze werd ingesteld.

Met eenzelfde bitterzoete, melancholi-
sche energie als in The Mole Agent, de voor
een Oscar genomineerde documentaire die
ze hiervoor maakte, volgt regisseur Maite
Alberdi deze twee in Chili publieke figuren
van wie de levens verbonden zijn met de his-
torie van het land. Maar dit koppel moet nu
lerenleven met de Alzheimer van Gongora.
Wat als deze man, die iedereen in het land al
decennialang kent als journalist en cultuur-
liefhebber en die door al zijn verslaggeving —
ook tijdens het Pinochet tijdperk — bekend-
staat als een nationaal geweten, zijn

lijker interne dialogen kunt plaatsen. Voor de
film is deze aanpassing een subtiele, maar
goede keus. Alle belangrijke thema’s vallen
samen, ook al door de neergezette sfeer, de
locaties, aankleding en ontzettend geslaagde
kindercasting en -regie. Er wordt geen
woord te veel gezegd en het is een zelfverze-
kerde keuze om vaak géén muziek te gebrui-
ken: het drama wordt zodoende niet met tra-
nen dichtgesmeerd. Is ook niet nodig.

De lange zomer in Het smelt toont aan-
vankelijk die typische, herkenbare landerig-

geheugen verliest omdat hij aan Alzheimer
lijdt? Wat gaat er dan verloren?

In een bewonderenswaardige montage
worden in The Eternal Memory media-op-
tredens, archiefmateriaal, oude home mo-
vies, voor deze documentaire vastgelegde
beelden en intieme door Urratia gefilmde
opnamen van nachtelijke conversaties ge-
combineerd tot een natuurlijk vloeiende
vertelling die heden en verleden met elkaar
in gesprek laten gaan. Als puzzelstukken van
verschillende puzzels met dezelfde persoon
erop die vervolgens weer tot één puzzel wor -
den gelegd. Klinkt verwarrend? Dat is het
gek genoeg niet. Ondertussen vergeet je als
kijker hoe moeilijk het is om de werking van
een geheugen zo natuurlijk heen en weer
springend na te bootsen als hier gebeurt.
Laat staan hoe knap het is om dat te doen
met een brein dat aftakelt.

In een aangrijpende scéne zien we hoe
Gongora huilt om de boeken die hem worden
afgenomen. Hij heeft het over boeken die
stuk voor stuk nog bij hem in huis zijn en
zich om hem heen bevinden. Hij is zo in pa-
niek dat hij het zelf niet meer ziet. Het is een
hartverscheurende metafoor voor Alzheimer

43

heid uit ieders jeugd, maar voegt al snel een
unheimisch gevoel toe, toewerkend naar een
keiharde knoop die ook na de aftiteling lang
vast blijft zitten. Geen lichte kost dus, wel
een daverend regiedebuut.

MARICKE NIEUWDORP
HET SMELT BELGIE/NEDERLAND, 2023 | REGIE
VEERLE BAETENS | MET CHARLOTTE DE BRUYNE, ROSA

MARCHANT | 111 MINUTEN | DISTRIBUTIE PARADISO | TE
ZIEN VANAF 2 NOVEMBER

HET SMELT

THE ETERNAL MEMORY

die we voor onze ogen tot leven zien komen.
Nergens larmoyant, altijd respectvol. On-
dertussen blijft de liefde zegevieren en houdt
Pauli hem stevig vast.

ALEXANDER ZWART

THE ETERNAL MEMORY cHiLl, 2023 |
REGIE MAITE ALBERDI | 84 MINUTEN | DISTRIBUTIE
PERISCOOP FILM | TE ZIEN OP IDFA EN VANAF

16 NOVEMBER

waarde om tiberhaupt te kunnen witwassen.
Een collega van Gordon biedt uitkomst: hij
maakt een schilderij dat voor een enorm bedrag

wordt verkocht. Schilder Reggie (Joe Manga-
niello) groeit al snel uit tot een sensatie in de
artistieke wereld. Allemaal leuk en aardig
natuurlijk, totdat Reggie in het dagelijks leven
een huurmoordenaar blijkt te zijn, waarna
Patrice zo snel mogelijk van hem af wil. Het
klinkt allemaal behoorlijk vergezocht, maar met
Thurman en Jackson als quasi-crimineel duo
komen we vast een heel eind.

TE ZIEN VANAF 16 NOVEMBER

WISH

Chris Buck | Nieuwe Disney-musical over de
ontstaansgeschiedenis van ‘wensster’ Star, die
opdook in talloze Disney-verhalen wanneer per-
sonages een wens deden. In deze film leren we
wat meer over deze ‘kosmische kracht’, als ras-
optimist Asha de hulp van Star inschakelt om

haar gemeenschap te redden. Regisseur en ani-
mator Buck maakte eerder de razend populaire
Frozen-films.

TE ZIEN VANAF 22 NOVEMBER

ALL FUN AND GAMES

ALL FUN AND GAMES

Eren Celeboglu & Ari Costa | Tv-sterren Natalia
Dyer (Stranger Things) en Asa Butterfield (Sex
Education) gaan in het echte leven al bijna rich-
ting de dertig, maar mogen hier toch weer
komen opdraven als tieners. Samen met een
groep vrienden vinden ze in hun woonplaats
Salem een vervloekt mes, waarna ze door een
demonische verschijning gedwongen worden
om gruwelijke, soms dodelijke versies van kin-
derspelletjes te spelen. Een soort Squid Game
dus, maar dan nog net een tandje gruwelijker.
TE ZIEN VANAF 23 NOVEMBER

GENIE

Sam Boyd | December is aanstaande, en dus
kunnen nieuwe kerstfilms niet uitblijven. Het
startschot komt van Genie, waarin een over-




“TRANSCENDENT. A SMOKY. 3 wl 3 .
STEAMY MIRACLE” L =l MASTERFULLY SHOT
Little White Lies
Variety k

Kok ok ki *kkk

The Guardian '- {:19 Times r

e w

cta

L

¢

:?- —
q EUﬂ{FEI'IEnEj-'

f

VANAF 30 NOVEMBIER TE ZIEN

EEN FILM VAN ANNA HINTS

JU

“3D.PORTRAIT OF THE ARTIST ANSELM KIEFER, BOTH RICH
IN IDEAS AND BREATHTAKING IN TECHNICAL EXECUTION"~
VARIETY "

Crastiv

0 [T VEDETTE A

FESTIVAL DE CANNES
SEANCE SPECIALE

SELECTION OFFICIELLE 2023

JIE RN .
£]
L!I!I I : IN EEN FILM VAN
@ @ @% | 1 e ' ~ WIM WENDERS |"

Zutpheh

ANSELM KIEFER

3 november
Opening en Scholierenfilms

4 november
Festivalprogramma

5 november

NPF Compact www.poeziefilmfestival.nl VAT 26X = BTOBC00P
o v chermpickerstim . [A] aeebook comeheryicerstim wnchemspekersiim e [#] ) ochermpckrsbegium




filmkrant #462
NOVEMBER 2023

LE REGNE ANIMAL

Dierenrijk op stelten

Dat de mens het dierenrijk pas zal respec-
teren als hij zichzelf daar weer een onder-
deel van weet, is in Le régne animal tot in
uiterste consequentie doorgevoerd. Een
lichtvoetige, menselijke lowfi fantasy film
waarin de mensheid tot dier muteert.

Opsluiten in hermetische opvangcentra? Of
vrijlaten in de natuur? De Franse autoriteiten
kiezen voor het eerste, de Noren voor het
tweede. We hebben het hier niet over vreem-
delingenbeleid of coronamaatregelen maar
over hoe de mens met het dierenrijk omgaat
in Le régne animal. Daarin muteert in de na-
bije toekomst een toenemend aantal mensen
op onverklaarbare wijze in wilde dieren. Ze
verliezen hun spraakvermogen, kunnen geen
handtekening meer zetten onder een offici-
eel document, bijten of klauwen zonodig van
zich af. Wie niet meer kan meedraaien in de
mensenwereld, wordt door de autoriteiten
opgepakt en opgesloten. Met hun menselijk-
heid verliezen deze ‘creaturen’ ook hun au-
tonomie en zelfbeschikking.

Onder die omstandigheden verhuizen de
kok Frangois (Duris) en zijn bijna volwassen
zoon Emile (Kircher) naar een andere stad,
om bij hun vrouw en moeder Lana te kunnen
zijn. Die verandert in een beer, en wordt
daarom overgeplaatst van het stadszieken-
huis naar een gespecialiseerd, ommuurd op-
vangcentrum in de regio. Als het transport
onderweg in een storm van de weg raakt,
ontsnapt ze.

Toegegeven: de suspension of disbelief
wordt hier tot het uiterste getart, en hoewel
de schmink af en toe doet denken aan extra-
terrestrials uit Star Trek, is het dankzij de
lichtvoetige, menselijke toon van de film dat
de verwondering het van het ongeloof wint.
Belangrijk aandeel daarin heeft het ener-
gieke spel van Duris als vader Francois, die
uit liefde voor zijn vrouw haar dierlijke ver-
schijningsvorm omarmt én haar los durft te
laten. Omdat de film op de persoonlijke en
praktische consequenties van de verande-
ring focust, gaat de aandacht van de kijker
als vanzelf uit naar achterliggende filosofi-
sche vragen.

Het wilde dierenrijk is geen tegenstelling:
wij zijn er een verlengstuk van. Door dat te
benadrukken pleit de film voor een beleid
met een menselijk — pardon dierlijk gezicht.
Het menselijk verlangen naar herstel van de
connectie met dat rijk, kwam eerder aan de
orde in films als On Body and Soul, Gréins en
Wolfwalkers. Omdat dat niet zonder slag of
stoot zal gaan, haalt vader Frangois twee-
maal een uitspraak aan van de Franse ver-
zetsdichter René Char: “Wat ter wereld komt
om niets te beroeren verdient geen respect of
geduld”

KARIN WOLFS

LE REGNE ANIMAL FRANKRIJK/BELGIE, 2023 |
REGIE | MET ROMAIN DURIS, PAUL KIRCHER, ADELE
EXARCHOPOULOS | 130 MINUTEN | DISTRIBUTIE GUSTO
ENTERTAINMENT | TE ZIEN VANAF 23 NOVEMBER

LA REGNE ANIMAL

ROCCO & SJUUL

ROCCO & SJUUL

Podium voor de onopgemerkte
vrouw op leeftijd

De nuchtere, zichzelf wegcijferende ANWB-
vrouw op leeftijd is alomtegenwoordigin
Nederland en téch blijft ze vrijwel onopge-
merkt, ook in de bioscoop. In dit omgekeer-
de Romeo & Julia-verhaal beleeft zij haar
romance in de spotlights.

Sjuulis zeventig, mantelzorger voor haar man,
oppasoma voor de kleinkinderen en altijd pa-
raat voor buren die haar nodig hebben. Aan
zichzelf lijkt ze al decennia niet meer te zijn
toegekomen. Niet dat ze daarover klaagt: het
is zoals het is. Tot ze op een onverwacht mo-
ment in de gangen van het ziekenhuis Rocco
tegenkomt, de ‘Italiaanse’ (maar eigenlijk
Egyptische) flirt die ze ooit ontmoette op de
dansvloer. Van een relatie kwam het destijds
niet, maar de vlinders in haar buik zijn al snel
terug. Hoe gaat dat eigenlijk, verliefd zijn in de
herfst van je leven? Mag en durf je het liefdes-
geluk van de daken te schreeuwen? En hoerea-
geert de omgeving erop?

We volgen de voorzichtige verkenningen
van twee mensen die al een leven geleefd
hebben en dus redelijk wat bagage meesle-
pen. Met name de kinderen blijken er wat
van vinden, in dit omgekeerde Romeo & Ju-
lia-scenario. Liefde op leeftijd is verrukke-
lijk, maar is ook complex. Hoewel Rocco &
Sjuul dit uitgangspunt in een semi-luchtig
jasje giet, wordt het nergens komisch of kol -
deriek. De liefdeslotgevallen van twee senio-
ren worden serieus genomen en gevierd op
een Hollandse, ingetogen manier: het hoeft

niet te gek, allemaal. Zeker tweevoudig Gou-
den Kalfwinnaar Beppie Melissen, die met
het grootste gemak zowel een Jordanees type
met haar op d’r tanden speelt (Gooische
Vrouwen), als een oma met beginnende alz-
heimer (Kapsalon Romy), zorgt ook hier voor
een geloofwaardig mens. Ze wordt een
doodgewone, onopvallende Nederlandse
vrouw van een zekere leeftijd, die reddert
voor haar kinderen en kleinkinderen. Sjuul is
een stille kracht. Misschien is dat wel het
sterkste van deze sympathieke film van Anna
van der Heide (De Liefhebbers): er is drama
en er gebeurt best veel in het leven van deze
ouderen, maar aan overdrijving wordt zelden
gedaan. Die ‘gewoonheid’ zo ver doorvoeren
vergt lef wat betreft scenarioschrijven, pro-
duction design, kostuum én spel. Deze film
vinkt voor de doelgroep allerhande herken-
bare thema'’s aan, zoals omgaan met een
zieke partner of de steeds actievere rol van
grootouders bij het grootbrengen van klein-
kinderen. Je kunt niet anders dan de perso-
nages in deze feelgoodfilm het allerbeste
wensen. Afgelopen september winnaar van
de publieksprijs tijdens Film by the Sea.

MARICKE NIEUWDORP

ROCCO & SJUUL NEDERLAND, 2023 | REGIE ANNA
VAN DER HEIDE | MET BEPPIE MELISSEN, SABRI SAAD
EL-HAMUS, ANNIEK PHEIFER | 92 MINUTEN |
DISTRIBUTIE PARADISO ENTERTAINMENT NEDERLAND |
TE ZIEN VANAF 16 NOVEMBER

werkte huisvader (Paapa Essiedu) de hulp
inschakelt van een magische geestverschijning
(Melissa McCarthy) om zijn familie weer voor
zich te winnen na een conflict. De makers heb-

i ben daarbij ongetwijfeld goed gekeken naar

. NAPOLEON

! klassieker It's a Wonderful Life. Het script is van
' bewezen genreveteraan Richard Curtis (Love

i Actually, About Time).

i TE ZIEN VANAF 23 NOVEMBER

! NAPOLEON

. Ridley Scott | Deze ‘spectaculaire, actierijke

i film over de turbulente opkomst en ondergang

1 van de beroemde Franse keizer Napoleon

. Bonaparte’ (dixit de studio) was niet op tijd te

i zien voor dit nummer. Prachtige poster, in ieder
i geval. Lees een uitgebreide recensie rond de

i release op filmkrant.nl.

i TE ZIEN VANAF 23 NOVEMBER

CALLAS - PARIS, 1958
i Tom Volf | In de Parijse geschiedenis staat 19

december 1958 te boek als een historische dag.

Op die avond was de Parijse Opéra het decor
voor een optreden van Maria Callas, het ‘onver-
getelijke gezicht van de opera in de twintigste
eeuw’. Van de Franse president tot Charlie
Chaplin en Brigitte Bardot: iedereen moest erbij

zijn. In deze versie kunnen we het legendarische |

optreden voor het eerst volledig zien in kleur, en
zijn de beelden flink opgepoetst. Voelt het toch
een beetje alsof we er bij waren.

TE ZIEN VANAF 25 NOVEMBER

FREELANCE

Pierre Morel | Actiekomedie van Taken-regis-
seur Morel over de gepensioneerde legerofficier
Mason (John Cena), die wordt belast met de
(freelance) taak om een vrouwelijke journalist
(Alison Brie) te beveiligen tijdens een interview
met een innemende dictator. En ja hoor, zul je

FREELANCE

i altijd zien: precies tijdens het interview wordt
i er een militaire coup gepleegd.

TE ZIEN VANAF 30 NOVEMBER
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MOEDER SURINAME

Een nieuwe reis door oude beelden

Van slavernij naar onafhankelijkheid. Met
uniek Surinaams beeldmateriaal recon-
strueert regisseur Tessa Leuwshain ar-
chieffilm Moeder Suriname het verhaal van
haarin 1905 geboren oma.

“We hebben allerlei dingen opgeslagen in
ons culturele archief waarom het meer voor-
delen oplevert om wit te zijn dan zwart”) al-
dus wetenschapper Gloria Wekker in de re-
cent verschenen documentaire Alledaagse
waardigheid over racismeonderzoeker Phi-
lomena Essed. Dat geldt niet alleen voor de
stereotiepe beelden in ons hoofd, maar ook
het werkelijke archief, waarin het beeldma-
teriaal de koloniale verhoudingen van weleer
weerspiegelt. Wit filmde en bepaalde het ka-
der, zwart was de figurant.

In haar indrukwekkende archieffilm Moe-
der Suriname doet de Surinaamse schrijver
endocumentairemaker Tessa Leuwsha een
poging dat koloniale beeld om te keren. Ja-

NORWEGIAN DREAM

renlang zocht ze naar historisch filmmateri-
aal waarmee ze de geschiedenis van Suri-
name kon vertellen. Uit de koloniale beelden
die begin vorige eeuw door voornamelijk pa-
ters en welzijnswerkers zijn gefilmd, mon-
teerde ze een ‘ode aan Suriname’ waarin ze
die koloniale beelden herschikt om ditmaal
de zwarte bevolking de hoofdrol te geven.
Het is een adembenemende reis geworden
door de geschiedenis van Suriname. Via een
voice-over (door Denise Jannah) leren we
een zwarte wasvrouw kennen die haarle-
vensverhaal uit de doeken doet. Van haar ge-
boorte in 1905 als ongewenst kind van een
witte moeder en zwarte vader, naar de Suri-
naamse onafhankelijkheid in 1975 waar ze
aangestoken wordt door de sfeer van revolu-
tie. Door haar ogen zien we geschiedenis van
Suriname zich ontvouwen. Een land dat
worstelt met armoede en onbegrip, maar ook
gevormd wordt door mooie momenten zoals
de daadkracht van Anton de Kom en de toe-

Verlorenin het engagement

Een negentienjarige Poolse migrant wil in
Noorwegen de schulden van zijn moeder af-
lossen en voelt zich aangetrokken tot een
andere jongen. In de film komen zo veel
goedbedoelde onderwerpen aan de orde dat
uit zicht verdwijnt wat de film wil zeggen.

De verzorgingsstaat: weinig criminaliteit,
een goede mix van natuur en cultuur en een
ideaal woonklimaat. Landen die hoog staan
op de quality of life-index hebben veel weg
van het beloofde land. Maar is simpelweg
daarnaartoe trekken al genoeg om ervan te
kunnen profiteren? De Noorse regisseur Leiv
Igor Devold (Poolse immigrant van de
tweede generatie) onderzoekt in zijn speel-
filmdebuut de moeilijkheden die bij die be -
lofte komen kijken.

In het ironisch getitelde Norwegian Dream
is dat ideale woonklimaat er nog niet voor de
Poolse werknemers van een visfabriek nabij
Trondheim, waar ze twintigduizend stuks
zalm per dag moeten fileren. Ze wonen tegen
een exorbitante huur in een aangrenzend ge-
bouw, in kamers die ze moeten delen. Toch

kijken ze allemaal vooruit naar betere tijden.
Devold baseerde zich voor de film op een

waargebeurd voorval van zeventig Poolse ar-
beiders die 34 dagen in staking gingen bij een

NORWEGIAN DREAM

spraken van politicus Jopie Pengel.

Alleen al voor het unieke archiefmateriaal
is deze film een aanrader (wie zag ooit eerder
opnames van Paramaribo in 1915?). Maar
ook als narratief werkt Moeder Suriname.
Net als in haar romans koppelt Leuwsha het
grote landsverhaal aan een kleiner familie-
verhaal. Sterker nog: haar eigen familie,
want Moeder Suriname is gebaseerd op een
studie naar het leven van haar grootmoeder
Fansi, die met binnenpretjes en goede moed
het leven te lijf gaat.

Stilte van Fansi heet dat boek. Ondanks dat
hier de stilte doorbroken wordt, spreekt die
nog altijd uit deze film: je voelt al die andere
verzwegen stemmen die in het archief liggen
om ontdekt te worden. Moeder Suriname is
een belangrijke aanvulling op ons culturele
archief, dat bewijst hoeveel er nog te vinden
isin het rijke beeldmateriaal over Suriname
en het Caribisch gebied.

GUUS SCHULTING

Noorse visfabriek om een collectieve ar-
beidsovereenkomst te krijgen. Setting en ca-
merawerk ademen sociaal-realisme, maar de
plannen van Devold en zijn scriptschrijvers
blijken groter dan deze staking alleen.

De introverte negentienjarige Robert (een
mooie hoofdrol met weinig tekst maar vol
blikken van de jonge Poolse acteur Hubert
Milkowski) komt als nieuweling terecht in
deze Poolse enclave. Hij wil in Noorwegen

MOEDER SURINAME NEDERLAND, 2023 | REGIE
TESSA LEUWSHA | 71 MINUTEN | DISTRIBUTIE MOKUM |
TE ZIEN OP IDFA EN VANAF 16 NOVEMBER

werken om de schulden van zijn moeder af te
lossen, maar in de fabriek krijgt hij te maken
met vlinders in zijn buik die hij maar beter
kan verzwijgen. Hoewel hij in het beloofde
land zit, is hij nog altijd omringd door zijn
landgenoten. Hoe zullen die reageren als
blijkt dat hij verliefd is op Ivar, de geadop-
teerde, openlijk queer zoon van de eigenaar
van de visfabriek?

Wat aanvankelijk nog aanvoelt als een or-
ganische en mooi terloopse manier om
meerdere thema’s samen te brengen — van
migratie en integratie tot coming-out en ar-
beidsomstandigheden — verwordt ondanks
de kalme en rustige toon tot een complexe
brei aan onderwerpen. Dat zou je kunnen in-
terpreteren als een film die wil zeggen dat
een probleem nooit alleen komt, maar het
zorgt er vooral voor dat het ene gewichtige
element het andere van de voorgrond ver-
dringt. Door de overdaad aan goede bedoe-
lingen zegt deze geéngageerde film nu min-
der dan die zich had voorgenomen.

ALEXANDER ZWART

NORWEGIAN DREAM NOORWEGEN, 2023 | REGIE
LEIV IGOR DEVOLD | MET HUBERT MILKOWSKI, OYVIND
BRANDTZAEG, IZABELLA DUDZIAK | 97 MINUTEN | DIS-
TRIBUTIE CINEMIEN | TE ZIEN VANAF 16 NOVEMBER

GOD IS A BULLET

GOD IS A BULLET

Nick Cassavetes | Regisseur (en acteur) Cas-
savetes maakte vooral naam met romantische
films als The Notebook en The Other Woman,
maar begeeft zich met deze grimmige actie-

thriller op heel ander terrein. Detective Bob
(Nikolaj Coster-Waldau) zint op wraak als zijn
ex-vrouw op gewelddadige wijze om het leven
komt en zijn dochter wordt ontvoerd door een
satanische sekte. Hij besluit haar zelf terug te
halen met hulp van een mysterieuze ‘afvallige’
(Jamie Foxx) en de enige vrouw (Maika Monroe
uit It Follows) die ooit aan de sekte wist te ont-
snappen.

TE ZIEN VANAF 30 NOVEMBER

THANKSGIVING

Eli Roth | Geen feestdag is veilig in het horror-
genre, dus ook tijdens Thanksgiving kunnen
allerlei bloederige gebeurtenissen plaatsvinden.
Er breken rellen uit tijdens Black Friday, waarna
een door Thanksgiving geinspireerde serie-
moordenaar zijn slag slaat in Plymouth, het

stadje waar de feestdag ooit ontstond. Een
bloedbad is uiteraard onvermijdelijk, en dat kun
je meestal wel overlaten aan genrespecialist
Roth (Cabin Fever, Hostel). Grappig feitje: de
film komt voort uit een neptrailer die Roth zes-
tien jaar geleden ooit maakte voor de Grind-
house-films van Quentin Tarantino en Robert
Rodriguez.

TE ZIEN VANAF 30 NOVEMBER

GODZILLA MINUS ONE

Takashi Yamazaki | De 37ste (!) speelfilmin de
franchise over het prehistorische Japanse mon-
ster dat weer tot leven is gewekt door radioac-
tieve straling. Na een reeks Amerikaanse uit-
stapjes (recent bijvoorbeeld nog Godzilla vs.
Kong) duikt het monster hier op in naoorlogs
Japan, waar de economie volledig is ingestort.

GODZILLA MINUS ONE

Als Godzilla dan ook nog eens opduikt, wordt
het land pas echt in volledige chaos gestort.
TE ZIEN VANAF 1 DECEMBER

ALEX MAZEREEUW
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JE VERRAI TOUJOURS VOS VISAGES

JE VERRAI TOUJOURS VOS VISAGES

Confrontatie
daders met
slachtoffers

Beseffen daders van misdrijven wat ze aan-
richten in de levens van hun slachtoffers?
De speelfilm Je verrai toujours vos visages
confronteert ze met de heftige gevolgen. De
documentair ogende film wil iets te graag
eindigen met een hoopvolle catharsis.

‘Herstelrecht’ heet de procedure waarin da-
ders van misdrijven met hun slachtoffers in
gesprek gaan. De gedachte erachter is dat zij,
door te horen wat zij hebben aangericht, er-
van zullen worden weerhouden om in herha-
ling te vervallen. Voor de slachtoffers is het
positieve gevolg dat zij enige genoegdoening
voelen als de dader spijt betuigt. Over een
specifieke vorm van herstelrecht, dat daders
geen strafvermindering oplevert, gaat Je ver -
rai toujours vos visages (Ik zal altijd jullie ge-
zichten zien). De film brengt drie slachtoffers
van misdrijven en drie daders samen in een
ruimte.

De daders zijn niet schuldig aan misdrij-
ven tegen deze slachtoffers, maar van soort-
gelijke misdaden. Daders en slachtoffers
hebben niet eerder met elkaar te maken ge-
had. Dat neemt niet weg dat de confrontatie
heftig is. Een vrouw heeft angstfobieén sinds
een overval vijf jaar geleden op de super-
markt waar zij werkte. Ze zit sinds die tijd
thuis, kan niet meer werken en slikt kalme-
ringspillen. In tien minuten werd haar leven
verwoest, zegt ze tegen een dader van een
soortgelijke overval. Ook het leven van een
man, die met zijn dochtertje thuis bruut
werd overvallen is kapot. Hij raakte in een
depressie, zijn zaak ging failliet en zijn hu-
welijk liep op de klippen. Het derde slachtof-

fer werd op straat met geweld beroofd, be-
landde in een ziekenhuis en krijgt geen vat
meer op haar leven: “Mijn leven is gestopt.
Vervaagd”

De dadersreageren verschillend op de
trieste verhalen. Dat misdrijven zulke grote
gevolgen hebben, is nieuws voor een straat -
rover. Hij stond tijdens berovingen altijd stijf
van de adrenaline en dacht alleen aan credit-
cards. Een andere dader vreest dat hij onver-
beterlijk en niet meer te redden is: “Ik maak
altijd alles kapot” Een derde dader, die een
winkel heeft overvallen, is in de gevangenis
tot inkeer gekomen en wil zijn leven beteren.

Naast de drie confrontaties van daders en
slachtoffers is een vierde zaak de ingewik-
keldste, waarbij je je kunt afvragen of het
herstelrecht ervoor geschikt is. Twintiger
Chloé werd vanaf haar zevende jarenlang
door haar oudere broer misbruikt. Na een

LA HIJA DE TODAS LAS RABIAS

gevangenisstraf van drie jaar woont hij nu in
dezelfde stad als zij. Via de reclassering heeft
hijlaten weten dat hij haar wil ontmoeten.
Adéle Exarchopoulos is geweldig als dit
misbruikslachtoffer, dat geen slachtoffer wil
zijn, en moet beslissen of ze een ontmoeting
wil. Naast haar maakt het hele ensemble,
met voortreffelijke acteurs als Leila Bekhti,
Elodie Bouchez, Jean-Pierre Darroussin en
veteraan Miou-Miou, indruk. Enige smet is

4|

het nadrukkelijk hoopvolle einde. Mooi als
het altijd zo gaat, maar we vrezen dat de
werkelijkheid weerbarstiger is.

JOS VAN DER BURG

JE VERRAI TOUJOURS VOS VISAGES
FRANKRIJK, 2023 | REGIE JEANNE HERRY | MET ADELE
EXARCHOPOULOS, LETLA BEKHTI | 118 MINUTEN |
CINEART | TE ZIEN VANAF 30 NOVEMBER

LAHIJADE TODAS LAS RABIAS
Geenland voor jonge kinderen

Dit imposante debuut uit Nicaragua ver-
dient een groot publiek. Eerder dit jaar was
de film van Laura Baumeister de Montis te
zien op Movies that Matter.

Films uit Nicaragua verschijnen hier zelden
in de bioscopen en al helemaal niet zo’n
prachtig debuut als La hija de todas las ra-
bias (Dochter van alle woede). Het is een
verhaal verteld door de ogen van de 11-jarige
Maria, een sterk en dromerig kind dat met
haar moeder Lilibeth aan de rand van Nica-
ragua’s grootste vuilnisbelt woont. Overle-
ven doen ze door samen met een legertje an-
dere scharrelaars naar spullen te zoeken die
nog gerecycled en verkocht kunnen worden.
Lilibeth heeft Maria altijd geleerd dat ze
sterk moet zijn, anders overleeft ze de kei-
harde wereld waarin ze leven niet. Maar Ma-
riais eigenlijk iets té sterk voor haar moeder
en luistert nauwelijks. Op de achtergrond
speelt een aangekondigde liberalisering van
de afvalmarkt, die iedereen op de vuilnisbelt
in z'n voortbestaan bedreigt. Dat leidt uit-
eindelijk tot geweld, maar eerst gaat er nog
iets anders helemaal mis en ziet Lilibeth zich
gedwongen Maria tijdelijk achter te laten bij
een kennis.

De film schetst een grimmig beeld van het
leven van moeder en dochter, maar contras-
teert dat met Maria’s dromerige blik op de
wereld. Een combinatie die ook heel mooi

werkte in Pan’s Labyrinth, maar Laura Bau-
meister de Montis doet het in haar eerste
film subtieler: niet met monsters, maar via
het spel dat Maria speelt met een stel hon-
denpuppy’s en haar nachtelijke dromen
waarin haar moeder een junglekat is. Cruci-
aal voor de ietwat bevreemdende sfeer is de
muziek van Arthur Simonini (die ook de
soundtrack deed van Portrait de la jeune fille
en feu) en de Franse electroproducent Para
One (Petite maman).

La hija de todas las rabias is een ontroe-
rende film, omdat je geen enkel kind zo’n le-
ven toewenst. De samenleving is er bikkel-
hard: iedereen buit elkaar uit en iedereen
wordt aan z'n lot overgelaten, ook kinderen.
Die moeten al vroeg aan het werk — Maria
kan niet eens lezen en schrijven — en worden
zelfs niet beschermd tegen het werken met
gevaarlijke stoffen. De film laat het allemaal
zien zonder er commentaar op te leveren.
Ongze blik blijft bij Maria en haar groeiende
verdriet en boosheid als Lilibeth maar niet
terugkomt.

RONALD ROVERS

LA HIJA DE TODAS LAS RABIAS NICARAGUA/
MEXICO/NEDERLAND/DUITSLAND/FRANKRIJK/NOOR-
WEGEN, 2022 | REGIE LAURA BAUMEISTER DE MONTIS |
MET ARA ALEJANDRA MEDAL, VIRGINIA RAQUEL
SEVILLA GARCIA | 91 MINUTEN | DISTRIBUTEUR GUSTO
ENTERTAINMENT | TE ZIEN VANAF 26 OKTOBER
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YOU RESEMBLE ME

/e wilde helemaal niet dood

Een terecht meermalen bekroond portret van Hasna Ait Boulahcen, die na de aanslagenin
Parijs 2015 door alle media werd neergezet als eerste vrouwelijke zelfmoordterrorist. Re-
gisseur Dina Amer schetst een genuanceerd beeld van een kwetsbare jonge vrouw en laat
zien hoe extremisten niet worden geboren, maar gemaakt.

Hasna Ait Boulahcen was na de terroristische
aanslagen in de Franse hoofdstad lange tijd
een dankbaar media-onderwerp. Het sprak
tot de verbeelding: een jihadstrijder, voorma-
lig sekswerker, drugs- en drankverslaafde.

THE MIRACLE CLUB

Journalist Dina Amer schreef op die golf van
sensatie ook een stuk over haar tragische le-
ven, maar kreeg daar spijt van toen bleek dat
de jonge vrouw niet vrijwillig voor de dood

had gekozen. Met You Resemble Me vertelt ze

het ware verhaal van Hasna, gebaseerd op
meer dan driehonderd uur aan interviews.
Het is een indrukwekkend portret, waar-
van de eerste contouren worden geschetst in
Hasna’s jeugd, die ze doorbrengt met haar
jongere zusje Mariam. Die jonge jaren wor-
den gezien vanuit het perspectief van de
meisjes, die met elkaar een fantasiewereld
creéren waarin ze alles aankunnen, zolang ze
bij elkaar zijn. Het zijn prachtige, soms
droomachtige scénes, onwaarschijnlijk goed
gespeeld door de jonge zusjes Lorenza en
Tlonna Grimaudo. Met de twee kinderen ver-
dwijn je in een spannend en liefdevol univer-
sum waar ze wreed uit worden weggehaald
door de realiteit van een onbekwame moeder

o0

YOU RESEMBLE ME

Welkom filmwonder in donkere dagen

Hoe zwaarder de tijden hoe harder mensen
in wonderen geloven. En hoe groter de be-
hoefte aan verstrooiing. The Miracle Club
komt dus als geroepen. Een mooi gemaak-
te, vermakelijke en hartverwarmende film,
die niet verzandt in sentimentaliteit.

Het kan zo maar gebeuren dat je op drie-
kwart van de film merkt dat je kaken zich in
een hardnekkige grijns hebben vastgezet. En
dat er eerder al een traan over je wang is ge-
rold. Dat is wat The Miracle Club met je doet,
een film waarin geen andere wonderen te pas
komen dan die van de liefde voor en tussen
mensen.

De film speelt ergens eind jaren zestig in
Ierland, in volle huiskamers achter vrolijk
gekleurde deuren. Hier wonen grote katho-
lieke gezinnen die worden geregeerd door de
regels van de kerk en de even sociale als be -
nauwende conventies van de buurtgemeen-
schap. De kern van het verhaal is de relatie
tussen drie generaties vrouwen: de oude Lily
(Maggie Smith), de iets jongere jeugdvrien-
dinnen Chrissie (Laura Linney) en Eileen
(Kathy Bates) en de jonge moeder Dolly (Ag-
nes O’Casey). Chrissie komt na veertig jaar
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THE MIRACLE CLUB

afwezigheid vanuit Amerika terug naar Du-
blin om haar moeder te begraven. Ze wordt
er niet met open armen ontvangen en gaan-

deweg de film wordt duidelijk waarom.
De film is prachtig uitgebalanceerd op alle
gebieden; het production design klopt tot in

“|

en een hard jeugdzorgsysteem.

De film maakt een grote sprong in de tijd
naar de bijna volwassen Hasna, al even voor-
treffelijk gespeeld door vooral Mouna Soua-
lem. Omdat in de media drie beelden van
Hasna bestonden, wordt ze ook in de film
door drie personages verbeeld, met de
grootste rol voor Mouna. Ze worstelt met
seksisme, racisme, armoede en geweld, waar
ze aan ontsnapt door drugs en drank. Pas na
de zoveelste klap is ze murw genoeg om vat-
baar te zijn voor de verlokkingen van het re-
ligieuze radicalisme dat zich aandient in de
persoon van haar neef: hijlaat haar eindelijk
welkom, gewild en nuttig voelen.

Amer laat mooi zien hoe geleidelijk het
proces verloopt en waarom het niet onlo-
gischis dat met name jonge mensen in kans-
arme situaties zich laten verleiden tot extre-
misme. De archiefbeelden van de aanslagen
worden naadloos gemixt met het geromanti-
seerde verhaal van Hasna. De documentaire-
beelden van interviews met haar familie aan
het einde vormen een waardevolle aanvul-
ling. Het enige minpuntje is de onnodige fy-
sieke verbeelding van Hasna in drie persona-
ges (van wie er een wordt gespeeld door de
filmmaker zelf). Ook zonder die drie ver-
schillende verschijningen snap je de interne
strijd van de jonge vrouw, die heen en weer
wordt geslingerd tussen de sterke wil van
haar onafhankelijke zelf en de onvervulde
behoeftes van het kwetsbare kind dat ook
nog in haar leeft.

NICOLE SANTE

YOU RESEMBLE ME FRANKRIJK/VERENIGDE
STATEN/EGYPTE, 2021 | REGIE DINA AMER | MET
LORENZA GRIMAUDO, ILONNA GRIMAUDO, DINA AMER |
90 MINUTEN | DISTRIBUTIE REVEAL FILMS | TE ZIEN
VANAF 23 NOVEMBER

detail en alle interieurs, kleding en attribu-
ten (zoals de fantastische bus waarin wordt
gereisd) zijn een feest om naar te kijken. De
personages zijn perfect gecast en het acteer-
werk is zo goed, dat het nergens sentimen-
teel wordt. Ook niet in de meest emotionele
scénes. De dialogen zijn scherp, gevoelig en
subtiel grappig. De camera legt de mensen en
de oogstrelende Ierse en Franse landschap-
pen prachtig vast. De situaties zijn even
voorstelbaar als hilarisch: de talentenjacht
waarbij kaartjes naar Lourdes gewonnen
kunnen worden biedt een paar geweldige
optredens; de traditionele baden in het be-
devaartsoord zijn een natuurlijke plek voor
wat slapstick en inkijkjes bij de thuisblijvers
(de onhandige mannen) vormen fijne, hu-
moristische tussendoortjes.

Het knappe is ook dat van geen de van de
vrouwen een compleet beeld wordt ge-
schetst, maar dat ze toch genoeg diepte krij-
gen, wat veel zegt over het scenario ende ac-
teerprestaties. The Miracle Club is het zeer
welkome lichtpuntje in deze donkere dagen.

NICOLE SANTE

THE MIRACLE CLUB IERLAND/FRANKRIJK, 2023
| REGIE THADDEUS O'SULLIVAN | MET MAGGIE SMITH,
LAURA LINNEY, KATHY BATES | 91 MINUTEN |
DISTRIBUTIE WW ENTERTAINMENT | TE ZIEN VANAF 9
NOVEMBER
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Angst voor kunstmatige intelligentie

i Movies That Matter Total Trust
i di14.11| Todd Haynes Carol
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Programmagegevens voor de Filmkrant van december moeten
voor vrijdag 24 november naar de redactie worden gemaild
(agenda@filmkrant.nl). De Filmkrant is niet verantwoordelijk
voor onjuiste vermeldingen of wijzigingen. Aanvangstijdenen
nadere informatie vindt u op de websites van de theaters. De
volgende Filmkrant verschijnt op woensdag 6 december en

loopt t/m woensdag 10 januari.

ALKMAAR

© Filmhuis Alkmaar
Pettemerstraat 3| 072-
5202022 | filmhuisalkmaar.nl

20 3.12 | Safe do 30.11 | Velvet
Goldmine wo 6.12

ALPHEN A/D RIJN
i © Filmhuis Parkvilla
i Cornelis Geellaan 2 (Park

Rijnstroom) | 0172-493737 |
parkvilla.nl/filmhuis
Klimaatweek Surfer-to-Go do

2.11| Utama vr 3.11| Royal Ballet :

Don Quichot zo19.11

ALMELO

© Filmhuis Almelo

f Ellsabethhof4 | 0546- 850264

vovr 112 | Wilvr 17.11

: ©Corrosia :
. Markt 43| 036-5215929 | cul- 3
. Mysteries of the Organism di

© 711| Cine Fantastico The Beyo-
© ndvr10.11| Filmkafee Amster-
» dams Stadsjournaal films +

| filmhuisalmelo.nl
Faedre & Mordre vr 3.11| Oppen- :
heimer zo19.11 | Riceboy Sleeps 3
vr10.11| Roter Himmel vr 24.11]| |
Sweet Dreams wo 29.11 | Unruly '

. AMERSFOORT

i © Filmtheater De Lieve Vrouw

Lieve Vrouwestraat 13| 033-

‘ ' 4226555 | lievevrouw.nl

Het smelt do 2.11 | The Miracle
Club do 9.11,do 16.11, do 23.11

| Werckmeister Harmoniak di
21.11 | Movies That Matter Totul
Trust ma13.11

ALMERE

© Het nieuwe filmhuis
Stadhuisplein101|036-
5486000 | denieuwebiblio-
theek.nl/het-nieuwe-filmhuis
Boek & film Het smelt di 28.11

| Docudinsdag Anselm di 7.11 |
Jeugd Beraber za 4.11 | Rosa, de
kleine bloemenfee wo 8.11| Pri-
de Joyland za 4.11| Voorpremie-
re Le pot-au-feu di14.11

ALMERE HAVEN

tureelcentrumcorrosia.nl
Anatomy of a Fall vr 3.11 | Elep-
hant vr17 | Roter Himmel vr 10 |
Tétem vr 24 | Le mépris vr1.12

ADVERTORIAL | De eerste grote
film over de Chinese surveil- !
lancestaat biedt een veront -

rustend relaas over technolo-
gie, (zelf)censuur en machts-

—

AMSTERDAM

© Cinema De Balie
Kleine-Gartmanplantsoen 10
| 020-5535100 | debalie.nl/
cinema

Eastern Neighbours The Hap-
piest Man in the World vr 3.11 |
IDFAdo 9.11t/mza18.11

© Filmhuis Cavia

Van Hallstraat 52-1| 020-
6811419 | filmhuiscavia.nl
Film d’amore e d’anarchia vr
3.11| In krakende welstand ma

i 6.11| De stad was van ons do

. misbruik. Een nieuwslezer

zegt dat deregering “streeft

geving” Een lokale Partijse-

cretaris legt uit dat hij sociale !
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Is Artificial Intelligence een
vloek of een zegen? Of kan
het beide zijn? Met het pro-
gramma Out of Control: The
Rise of A.l. kan erover worden
nagedacht in de filmtheaters
Kino, FilmHallen en Slacht -
straat. Te zien zijn dertien
films over de gevaren van
kunstmatige intelligentie.
Of speelfilms de beste
bronnen van feitelijke infor-
matie zijn over technologi-
sche ontwikkelingen kan
worden betwijfeld. In 1931
griezelde men bij Franken-
stein en de mad scientist die

+ uit menselijke onderdelen

een levend wezen maakte.
Was dit de toekomst?

Is A.I. het nieuwe monster
van Frankenstein? Een para-
noide angstbeeld? Of moeten

. we bang zijn dat computer-

systemen de macht overne-
men? De organisatoren van
het programma Out of Con-
trol: The Rise of A.I. slaan
alarm. Volgens hen vreest

1 Screaming Layers + Lab Ladies

+Don’t Look Now za 11.11 | Kis-
sable Screens Ardente-X-S vr
24.11| The Work We Share
Now Pretend + Loss of Heat +

. Sweet Sugar Rage + Naughty

Boys za 4.11

© Cinecenter
Lijnbaansgracht 236 | 020-
6236615 | cinecenter.nl

Callas za 25.11,20 26.11,za 2.12
| Aperitivo The Big Lebowski do
16.11| Eng Subs Callas za 25.11,
z026.11,za2.12

© Eye Filmmuseum

' | eyefilm.nl
© Britain’s Brightest Andrea Ar-
9.11| Yol wo 8.11 | Cine Interzone .

1 cing Queen za 4.11,z0 5.11 | Zee-
‘ + siekers Kes vanaf do 30.11| La-

' naar een veilige politieke om- !

nold & Lynne Ramsay vr1.12
t/mwo 6.12 | Film & muziek
City Girl zo 26.11 | Die Stadt

‘een groot deel van de
A.I.-wetenschappers’ dat

: kunstmatige intelligentie en

i A.I.de mensheid kan vernie-

tigen. Alleen ‘als we geza-
menlijk snel genoeg regelge -

ving afdwingen zijn we, zoals !

bij klonen van mensen, op
tijd om scifi-horrorscenario’s :
te voorkomen’

Met elf speelfilms en twee

i vanmachines in het alge-

meen. Te zien is natuurlijk
Metropolis (Fritz Lang, 1927),

i deiconische dystopische film

over een elite die de werkende

; klasse onderdrukt met helse

machines. Ook in Zardoz

i (John Boorman, 1974) onder-

documentaires duikt het pro-
gramma in de gevaren van

L

vonk za 4.11,z0 5.11| Klassie-

kers Blind Chance za 2.12 | Brief :

Encounter zo 5.11 | Mamma

i drukken de haves de havenots.

Machines die de macht

i grijpen zijn te zien in Colos-

» dle of the Rainbow? za 4.11 |

Roma zo 5.11, ma 20.11, di 28.11 |
1 Sziirkiilet di 7.11| Tokyo Story do

30.11| Tokyo Twilight wo 8.11,di !

21.11, wo 29.11| Koolhoven & Si- :

mons Rosemary’s Baby wo 6.12 |

' | Spaghetti westerns wo 22.11
+ ©FCHyena
. Aambeeldstraat 24 | 020-

3638502 | fchyena.nl

' Premiéres Le livre des soluti-
' ons do16.11| May December do
i 30.11| Napoleon do 23.11 | Rea-

. IJpromenade1|020-5891400

lity do 2.11| Warming Up Festi-
val Esther and the Law do 2.11
© FilmHallen

Hannie Dankbaarpassage 12 |

i 020-8208122| filmhallen.nl

ohne Juden zo 3.12 | Jeugd Dan-

mediain de gaten houdt “om
te zorgen dat internet vol po-
plaatsen of klagen bij de

Dit is slechts een snipper
van de Chinese surveillan-

ning, big data en het ‘sociaal
kredietsysteem’ groeit het

© nogiedere dag. Total Trust

volgt enkele dappere indivi-

duen die de moed hebbener-

: tegeninopstand te komen —

met ernstige, vaak hartver-

. scheurende gevolgen.

MOVIESTHATMATTER.NL/ON-TOUR

i A.l. The Matrix ma 4.12 | Me-

tropolis ma13.11, ma 20.11,

i wrence of Arabia vanaf do 2.11|
' The Good, the Bad and the Ugly
i vanaf do16.11| Royal Ballet Don !
i Quichotdi71

© Het Ketelhuis

' Pazzanistraat 4|020-
sitieve energie staat”. Mensen !
i die ‘negatieve commentaren’

6840090 | ketelhuis.nl

i Een schijn van twijfel zo 26.11 |
+ Beeldbestormers Brainwashed :

© overheid, krijgen huisbezoek. !

1 cestaat. Met gezichtsherken- !

- Sex-Camera-Power zo 26.11|
Deutsches Kino Wir sind dann
wohl die Angehérigen di 28.11

| Hoe lees ik een film? Perfect
Days wo 6.12 | Psychoanalyse &

! film Muidhond wo 8.11

i © Kriterion

Roetersstraat 170 | 020-
6231709 | kriterion.nl

Cowboy Bebop vr 3.11 | Daguer-

: rotypes vanaf ma13.11 | Im Kel-

ler vanaf zo 5.11| De Noorderlin-
gen vanaf ma 20.11| Otje vanaf

i 20 5.11| Why Is Yellow the Mid-

© Lab111

Arie Biemondstraat 111 | 020-
6169994 | lab111.nl

David Fincher Alien 3 vanaf

sus: The Forbin Project (Jo-
seph Sargent, 1970) en The

i Matrix (Lana & Lilly Wa-

. gence. EniniHuman (Tonje

chowski, 19099). Over machi- :
nesmet eeneigenwilgaan |
Westworld (Michael Crich-
ton, 1973), Ghost in the Shell !
2: Innocence (Mamoru Oshii, !
2004), Ex Machina (Alex
Garland, 2015) en Demon Seed ;
(Donald Cammell, 1977). 0
Over computers als vervan- !
ging van de mens in de liefde :
gaat Her (Spike Jonze, 2013).
Over de morele gevaren van
A.I gaan Nirvana (Gabriele
Salvatores, 1997) enA.L: Ar- :
tificial Intelligence (Steven
Spielberg, 2001).

Ook te zien zijn twee do-
cumentaires. The A.I. Dilem-
ma (Tristan Harris en Aza
Raskin, 2023), zoemt in op de
gevaren van artificial intelli-

Hessen Schei, 2019) waar-
schuwen wetenschappers
voor de gevaren van Chat -
GPT. :
KINOROTTERDAM.NL E
SLACHTSTRAAT.NL
FILMHALLEN.NLS

1 5318181 | melkweg.nl
Movies That Matter Total Trust :
» wo29.11

A Film About Studio Electrop-

i honique za 4.11| Hardcore Ne-
' ver Dies vr10.11t/m zo 12.11, vr

+ vr3.11,do9.11,vr10.11,z012.11|

ma 6.11| Benjamin Button van-
af ma13.11| Fight Club vanaf zo !
' dayza18.11,2019.11| The Spot

5.11| The Game vanaf zo12.11|

The Girl with the Dragon Tattoo :

vanaf zo 5.11| Gone Girl vanaf
di 711 | The Killer vanaf do 2.11 |

Panic Room vanaf ma 6.11| The :

Social Network vanaf zo 5.11 |
Zodiac vanaf wo 8.11 | Imagine
The Coffee Table vr 3.11| Con-
crete Utopia vr 3.11 | Enter the
Clones of Bruce vr 3.11 | Falling

» Stars do 2.11| Halfway Home

. do 2.11| Hostile Dimensions vr
: 3.11| The Invisible Fight do 2.11
ma27.11| Zardoz do 23.11 | Klas- :
+ yukaba do 2.11| Mami Wata vr

| Kids vs. Aliens vr 3.11 | Kura-

3.11| Nirvana vr 3.11 | Photon do
2.11| Riddle of Fire vr 3.11 | Sa-

17.11t/m z019.11 | Peter Doherty |

i Arab Film Festival Far from the '

Nile za11.11| Cineradar wo 22.11
| Kaboom Anime Only Yester-

Movie Night Friday wo 29.11|

! Steppin’ into Tomorrow Our Vi- :

' nyl Weighs a Ton wo 8.11

© The Movies

i Haarlemmerdijk 161|020~
i 6386016 | themovies.nl

Callas za 25.11,20 26.11,za2.12 :
| Tapis rouge Mon oncle zo 19.11
t/mwo 22.11 i
© Rialto De Pijp

Ceintuurbaan 338 | 020-

' 6768700 | rialtofilm.nl

' Docu Moeder Suriname z019.11

© Rialto VU

. De Boelelaan 1111 | 020-

tan Wants You vr 3.11| The Wait :

do 2.11| When Evil Lurks do 2.11
| Martin Scorcese Cape Fear zo
5.11| Casino vanaf vr 3.11 | The

' Color of Money vanaf zo 5.11 |

las vanaf za 4.11 | Killers of the

i Flower Moon vanaf do 2.11| The

Last Temptation of Christ van-
af di 7.11| Raging Bull vanaf zo

+ 5.11| Shutter Island ma 6.11 |

Taxi Driver vanaf ma 6.11 | Po-
wel & Pressburger Black Nar-
cissus vanaf zo 5.11| | Know

| 5084466 | rialtofilm.nl

Fiction &Science Perfect Blue

+ do2.11| Pride Dog Day After-

i noon do2.1
' © Studio/K

i Timorplein 62| 020-6920422
i The Departed ma 6.11| Goodfel- ‘

| studio-k.nu

: Dead of Night za 4.11| Foot-
| printson the Moonwo 8.11| The !
' Juniper Tree za18.11,di 28.11 |

i On Body and Soul za11.11| Pan’s !

+ Labyrinthwo15.11,za 25.11| The .

Shiver of the Vampires wo 22.11 :

: © Filmtheater De Uitkijk
i Prinsengracht 452 | 020-

Where I'm Going! vanaf ma 6.11 :

| The Life and Death of Colonel
Blimp vanaf wo 8.11| A Matter

2232416 | uitkijk.nl

i Heartworm Highways do 16.11

of Life and Death vanaf zo 5.11 |

The Red Shoes vanaf ma 6.11
© Melkweg
Lijnbaansgracht 234a | 020-

1 | Klassieker L'atalante zo 5.11,

z012.11,z019.11, z0 26.11 | Road
to Nowhere Easy Rider di7.11,

| di28.11|Lazzaro felice di14.11] |

1 Vagabond wo 15.11, di 21.11
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+ © Cinema De Vlugt

| Burgemeester de Vlugtlaan |

. Journey vr 3.11| Looking for

' z019.11| Premiéres Butcher’s

+ 2.11|I'm Perfectly Fine do 9.11

125|020-8203746 | cinema-
devlugt.nl
Premieres The Albanian Virgin
do 9.11| Rocco & Sjuul do 16.11
| Arab Film Festival Joseph’s !

Oum Kulthum za 4.11| Sattar za :
4.11| Tiger3zo12.11

APELDOORN
© Filmtheater/Podium Gigant :
Nieuwstraat 377|055-
5216346 | gigant.nl

De bezette stad zo 3.12 | Youth

Crossing do 9.11| Callas vr 25.11
| Coup de chance do 30.11| Dra- :
wing Lots do 2.11| The Eternal
Memory do 16.11 | Hardcore Ne-
ver Dies do 9.11 | Het smelt do

i | Je verrai toujours vos visages !

do 30.11| Das Lehrerzimmer do
16.11| Le livre des solutions do
16.11| May December do 30.11|
The Miracle Clubdo 9.11| Onze .
natuur do9.11 | Reality do2.11| !

! Lerégne animal do 23.11| Rocco

en Sjuul do16.11| Smoke Sauna
Sisterhood do 30.11 | Squaring
the Circle do 23.11| You Resem- |
ble Me do 23.11 | Boek & film Het :
smelt di 21.11 | Cinemini Slak

' & walvis zo 26.11| Cursus Jag-

' © Focus Filmtheater

1 1900666 | focusarnhem.nl

ten di 7.11| Perfect Days di14.11| !
Filmnacht Coup de chance, Fal- !
len Leaves, The Old Oak, Scrap-
per, Until Tomorrow za18.11 |
Movies That Matter Total Trust !
di14.11| Ontbijt & film Coup de
chance, Onze natuur zo 26.11|

Prikkelarm Das Lehrerzimmer
vr24.11| Royal Ballet Don Qui- !
chot ma13.11

ARNHEM

Audrey Hepburnplein1| 088- |

\ Callas za 25.11,z0 26.11| De pi-

' | Hardcore Never Dies do 9.11|

onier zo 5.11| Premieres The Al- |
banian Virgin do 9.11 | De bezet- |
te stad do 30.11 | Coup de chan- '
ce do 30.11| The Eternal Memo-
ry do16.11| Drawing Lots do 2.11

Het smelt do 2.11| I’'m Perfect-
ly Fine do 9.11| Je verrai tou-
jours vos visages do 30.11| Das
Lehrerzimmer do16.11 | Le livre
des solutions do 16.11| May De- |
cember do 30.11| Moeder Su- !
riname do 16.11 | Napoléon do
23.11| Onze natuur do 9.11| Re-
ality do 2.11 | Rocco & Sjuul do
16.11| Smoke Sauna Sisterhood '
do 30.1| Squaring the Circle do :
23.11| White Plastic Sky do 2.11

' |9 tot 5 mentaliteitsfestival !

+ mal13.11,di14.11| Europa Cine-
. maszo3.12t/mwo 6.12| Ex-

+ 15.11| Das Lehrerzimmer wo

za 25.11| Boek & film Het smelt

pat Anselm wo 8.11 | Het smelt
wo 22.11| Jeanne Du Barry wo

29.11| Film & debat Total Trust
wo 22.11| IDFA Youth za18.11|
Jeugd Dancing Queen | Paw Pa-

. trol 2| Zeevonk | Klassiekers

i The Wicker Man vr 3.11,zo 121,
: City Girl zo12.11 | Movies That

© Ballet Don Quichot 3.12

. 20.11| Un petit frére vanaf ma
' 13.11| Safe Place vanaf ma 6.11
1 | Tétem vanaf za 4.11| Scandi-

! tion | Unruly
. BERGEN

. © CineBergen

© Royal Ballet Don Quichot di7.11
. | Voorpremiére Simple comme

| naast voorpremiéres films die !

| zien zijn. Van 9 t/m 14 no-
i vember in de FilmHallen in
i Amsterdam. Een selectie van

. wat neerkomt op 2,5 bezoe-

+ wekennen van Les miséra-

. waarin na een politie-inci-
i locale activist en een burge-

i verbeterd kan worden.

i toen haar broer bij een poli-

Ladri di biciclette 22.11 | The
Others za11.11,2019.11,di 28.11]

ma 20.11, za 25.11 | Live muziek

Matter Total Trust 22.11 | Royal

ASSEN

© Bioscoop De Nieuwe Kolk

i Weiersstraat1| 088-0128560

| asserfilmliga.nl
A Hundred Flowers vanaf ma

navié zo 19.11 Feedre & mgdre |
The Great Silence | Superposi-

Eeuwigelaan 7| 072-5815914 |
cinebergen.nl

Sylvainvr10.11
BREDA

© Chassé Cinema

i Claudius Prinsenlaan 8|076- |

Tapis Rouge Frans Filmfesti-
val is toe aan de vijfde editie.
Te zien zijn twintig films,

verder niet in Nederland te

het programmaiis te zien in
Filmhuis Den Haag.

Vorig jaar bezochten 152
miljoen Fransen de bioscoop,

ken per inwoner. Dat is bijna

! tweekeer zoveel als in Neder- :
. ogenvaneenjonge Libanese

land. Ook qua filmproductie
is Frankrijk onovertroffen in
Europa. Vorig jaar werden er
287 films gemaakt. Zeker:
niet allemaal meesterwerken, :
maar wel veel interessante

. films.

Ruim twintig zijn er te zien !

: op Tapis Rouge. Te veel om

hier te noemen. Een paar er-

i uit gelicht. Het festival opent

met de voorpremiére vanLes !
indésirables van Ladj Ly, die

bles, het banlieue-drama

dent de vlam in de pan slaat.
In Les indésirables botsen een

meester over de vraag hoe het
leven in een achterstandswijk

Politiegeweld speelt ook
eenrolin Avant que les flam-
mes ne s’éteignent (Mehdi
Fikri), waarin een vrouw wil
weten wat er precies gebeurde

tieoptreden omkwam. In haar !

5303131 | chasse.nl
Callas z0 26.11,za2.12 | Moeder '
Suriname ma 20.11| Premiéres

i De bezette stad do 30.11| Coup
i de chance do 30.11 | Hardcore

Never Dies do 9.11 | Het smelt
do 2.11| Das Lehrerzimmer do
16.11| Le livre des solutions do
16.11 | May December do 30.11

i | Reality do 2.11 | Rocco & Sjuul
' do16.11| Smoke Sauna Sister-

hood do 30.11 | Squaring the
Circle do 23.11 | Belcrum Bios

. Une belle course do 9.11 | Jean-
. nedu Barry di21.11 | BUTplug-

ged wo 22.11 | Cinema of Love
Norwegian Dream za11.11, ma.
13.11| Docu Crimson King wo

' UFOvan Soesterberg wo 22.11
' | Smoke Sauna Sisterhood wo
© 29.11| Federico Fellini Amar-

i cordza25.11,ma. 28.11| Ladol-
' do 2.11| Hardcore Never Dies

cevitazo5.11,vr1.12 | Otto e
mezzo vr10.11, wo 29.11| Roma
di 21.11 | Satyricon wo 15.11, zo
19.11| Film & ontbijt Coup de

chance zo 5.11 | Filmclub Fallen |

Leaves wo 8.11t/mvr10.11, wo

15.11, vr 17.11 | Internationals zo
26.11]| Kristallnacht Die Wann-
see Konferenz wo 8.11 | Prikke-

'Florerende Franse cinema

zoektocht stuit ze op autori-

den. Van een andere orde is

Arréte avec tes mesonges (Oli- |
strijd om de voogdij terug te
: krijgen. In Chiendela casse

vier Peyon). Daarin keert een
schrijver na vijfendertig jaar

. larm Het smelt di14.11 | Royal

3 © Filmhuis Breda

' ment zo5.11,z019.11| Ich bin

: BUSSUM

' © Filmhuis Bussum

' Brediusweg1|035-6938694| :
» filmhuisbussum.nl

i 8.11| Peter Doherty wo15.11| De

+ dein Mensch zo12.11| Liebe in
den Gdngen vr10.11| Sisi & ich
' za11.11| Toni Erdmann vr 3.11, vr

Ballet Don Quichot di 7.11

Keizerstraat 19F | 076 -
2100169 | filmhuisbreda.nl
Sandra Hiiller Amour fou za
4.11,za18.11 | Brownian Move-

17.11| Vrije vogels The Birds do
9.11| Winged Migration do 30.11

Van de koele meren des doods

' mal13.11| Wacht maarafvr1.12

i | Premiéres De bezette stad do
+ 30.11| Callas do 23.11 | Coup de

' do9.11| Het smelt do 2.11 | Das

i redes solutions do16.11| May

+ 16.11| Simple comme Sylvain do

i do30.11| Squaring the Circle do

: moeder voor de patriarchale
+ situatie waarin zij verkeert.

i InRien aperdre (Delphine

. Deloget) verliest een moeder
teiten, maar ook op familiele- !
+ dit thuis gewond raakt als zij

voor een schnabbel terug naar !
zijn geboortestadje. Het roept !

veel herinneringen op, vooral
aan zijn eerste liefde in een
homovijandige omgeving.
Inhet in de Libanese ber-
genin 1958 spelende La nuit

ne) opent een Fransman de

LES INDESIRABLES

uitreiking van de Prix Tapis
du verred’eau (Carlos Chahi- !

© verfilming.

. van twee jeugdvrienden on-
: der druk als een van hen een
© relatie krijgt met een vrouw.

Chance do 30.11 | Drawing Lots

Lehrerzimmer do16.11| Le liv-

December do 30.11| Onze na-
tuur do 9.11| Rocco & Sjuul do

9.11| Smoke Sauna Sisterhood '

de voogdij over een kind als

erniet is. Er volgt een harde

(Jean-Baptiste Durand) ten
slotte staat de vriendschap

Het festival besluit met de

Rouge voor beste literatuur -

: TAPISROUGEFRANSFILMFESTIVAL.NL 3
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i 23.11| Sur’Adamant do23.11|
. The Miracle Club do 9.11 | Trip- :
! Glued & Screwed wo 29.11 | Hoe !
+ 16.11| Dinerfilm Le pot-au-feu
| za18.11

. CAPELLE A/D IJSSEL |

i isalatheater.nl

iDELFT

+ Cult Paint Your Wagon za 25.11
| Deutsches Kino Wir sind dann
i Anatomy of a Fall do 2.11t/m

' 15.11| Het smelt wo 8.11 | Das

' DEN BOSCH

' Premiéres De bezette stad do

. cember do 30.11| The Miracle

' Onze natuur do 9.11 | Reality do
+ 2.11| La regne animal do 23.11|

i Une nuit do 9.11| White Plas-
. tic Sky do 2.11 | Wish wo 22.11
' | Youth do 16.11 | Bossche fil-

i Premiéres De bezette stad do

1 tic Sky do 2.11| Zeevonk do 16.11
: | Ciné premiére Le livre des so-

pel trappel do 23.11| Youth do

© Isalatheater
Stadsplein 5| 010-4586300 |

A Haunting in Venice di7.11|
Past Lives di 28.11 | Harold Fry
di14.11| Parel Sweet Dreams
di21n

© Filmhuis Lumen
+ Doelenplein 5| 015-2140226 |
filmhuis-lumen.nl
Boek & film Het smelt ma13.11] !

wohl die Angehérigen do 23.11 |
Expat Hardcore Never Dies wo |

Lehrerzimmer wo 22.11| Le livre :
des solutions wo 29.11| Movies
That Matter Total Trust do 16.11 |

© Verkadefabriek
Boschdijkstraat 45| 073 -
6818160 | verkadefabriek.nl

30.11| Callas za 25.11 | Coup de
chance do 30.11 | Drawing Lots
do 2.11| The Eternal Memory
do16.11| Het smelt do 2.11| Das
Lehrerzimmer do16.11] Le livre
des solutions do 16.11 | May De- !

Club do 9.11| Napoleon do 23.11| |

Rocco & Sjuul do 16.11| Simple
comme Sylvain do 9.11 | Smo-
ke Sauna Sisterhood do 30.11

| Squaring the Circle do 23.11 |

mers 30.11| City Trips Fitzcar-
raldo ma 27.11 | Déja vu Anato-
my ofa Fall do 9.11 | Dial Q quiz
vr17.11| Film & Filosofie L'avenir
wo 8.11| Capharnaiim wo 15.11 |
Nobody Has to Know wo 29.11 |
Filmpraat wo 29.11 | Music Jux-
taposition za11.11 | Shift Talks
Edouard Louis ma 20.11 | Sneak
Preview Elke dinsdag

DEN HAAG

© Filmhuis Den Haag
Spuiig91|070-3656030 |
filmhuisdenhaag.nl

30.11| Drawing Lots do 2.11 |
The Eternal Memory do 16.11 |

1 Het smelt do 2.11| Je verrai tou-

jours vos visages do 30.11 | Das !
Lehrerzimmer do16.11| Le liv-
re des solutions do 16.11 | Moe-
der Suriname do 16.11 | Peter
Doherty do 9.11 | Some Sau- ;
na Sisterhood do 30.11 | Squa- |
ring the Circle do 23.11| Sur I'a-
dament do 23.11 | White Plas-

i Lehrerzimmer do16.11| Le liv-
+ redes solutions do16.11 | May

+ tydo2.11| Rocco & Sjuul do16.11;

 lutions 20 5.11 | Eastern Neigh-

bours Festival 22.11t/m 26.11|

lees ik een film? wo 15.11| Hon-
derd jaar horror do 2.11t/m wo

. 22.11Cocaine Bear | Creatu-

re from the Black Lagoon | Dra- !

! cula (1931) | The Evil Dead | Jen-
. nifer’s Body | Malum | Nosfera-
i tu(1922) | The Omen | Psycho

| Scream | Train To Busan | The
Wolf Man | Tapis Rouge Avant
que les flammes ne s’éteignent '
za11.11 | Arréte avec tes mens-
onges za11.11| Chien de la casse :
z012.11| La nuit du verre d’eau

i za11.11| Rien a perdre zo 12.11

DEN HELDER

© Cinema Zevenskoop

! Julianaplein 43 | 0223-610941 !

| cinemazevenskoop.nl

ma 6.11 | Une année difficile do

' 23.11t/mma 27.11 | Geograpbhies

of Solitude di 7.1, wo 8.11|
Sweet Dreams do 30.11t/mma :
4.2 | Harold Fry do16.11t/m ma :

i 20.11| Zomervacht do 9.11t/m
1 mal3.l

 DEVENTER

: © MIMIK ;
i Achter de Muren Vispoort 10|
1 0570618 822 | mimik.nl

i Premieres The Albanian Vir-
: gindo 9.11| De bezette stad

do 30.11 | Coup de chance do

+ 30.11| Drawing Lots do 2.11|

The Eternal Memory do 16.11 |

\ Het smelt do 2.11| Je verrai tou- !

jours vos visages do 30.11 | Das

December do 30.11| The Mira-
cle Club do 9.11 | Napoleon do
23.11| Une nuit do 9.11 | Reali-

| Simple comme Sylvain do 9.1 '
| Smoke Sauna Sisterhood do
30.11| Squaring the Circledo  :
23.11| White Plastic Sky do 2.11 |
| Youth do 16.11 | Japan Perfect :
Blue do 9.11 | Movies That Mat-
ter Total Trust ma 27.11 | Royal
Ballet Don Quichot di 7.11

DIEMEN

© Filmtheater De Omval
Ouddiemerlaan104|020-
6001897 | theaterdeomval.nl
Il colibri do 2.11, do 9.11 | Juni-
per di 28.11| Killers of the Flo-
wer Moon zo 26.11 | The Miracle :
Clubdo 23.11,do 30.11,di 5.12

| Onze natuur do 30.11| Past

| Livesdo2.11,di7.11,di14.11, do
 23.11| Paw Patrol 2z012.11 |
' Quand tu seras grand di 21.11|

Sweet Dreams di 7.11,do 16.11
Tdrvr 2411 | Harold Fry di14.11,

' do16.11,di 21.11| Royal Ballet
' Don Quichot zo0 3.12

. DOESBURG

© Filmhuis Doesburg !
Het Arsenaal 1309, Klooster-
straat 15| 0313-482336 | film-

i huis-doesburg.nl

Blind Ambition do 9.11,z012.11| !
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Born to Be Blue z0 5.11,z019.11 |

i Holy Spider vr 3.11, wo 8.11 | Re-

turn to Dust vr10.11, wo 15.11
| Royal Ballet Don Quichot do
30.11

DOETINCHEM

: © Amphion Cultuurbedrijf

Hofstraat 2| 0314-340943 |
amphion.nl

Premiéres The Albanian Vir-
gindo 9.11| Anatomy of a Fall vr
3.11| Anselm do 2.11 | Het smelt

do 2.11| Onder de blote hemel zo :

5.11| Onze natuur do 9.11| Op-
penheimer zo 5.11 | Past Lives

i do 2.11| Reality do 2.11 | Sweet

Dreams vr 3.11 | Harold Fry vr
3.11| Zomervacht za 4.11

DORDRECHT
© Filmtheater De Witt

i Nieuwstraat 60-62|078-
1 7200777 | dewittdordrecht.nl

Premiéres De bezette stad do
30.11| Hardcore Never Dies do
9.11| Het smelt do 2.11 | Das
Lehrerzimmer do 16.11 | Napo-
leon do 23.11| Rocco & Sjuul
do 16.11| Squaring the Circle
do23.11

DRACHTEN

© Schouwburg De Lawei
Laweiplein1|0512-335050 |

1 lawei.nl/film

Anatomy of a Fall vr 24.11, za
25.11, w0 29.11| Anselm do 2.11 |

Filmtheater de Fabriek in
Zaandam ziet ruimte voor :
een nieuw filmfestival. Inhet !
weekend van 18 en 19 novem- !

© ber presenteert het in samen-

i werking met de Nederlands-
i Turkse maatschappelijke

Il colibrivr10.11,za11.11, wo 15.11 :

| A Haunting in Venice zo 12.11,
do 16.11 | Juniper zo 19.11, do
23.11| Nyad zo 5.11, do 9.11 | Het
smeltvr1.12,za2.12, w0 6.12 |

Sonny Boy do2.11,do 9.11| Suro ! ?
: EMMEN !
+ 22.11| Elemental zo 5.11| Les

20 26.11 | Sweet Dreams vr 3.11,
za4.11,wo 8.11,do 30.11 | Ha-

rold Fry vr17.11,za18.11, wo 22.11 :

| Upon Entry do16.11, do 23.11

1 | Jeugd Shoooms avontuur zo

26.11| Licht op Drachten The
Fabelmans do 30.11, z0 3.12

EINDHOVEN

© Natlab

Kastanjelaan 500 |
0402946848 | natlab.nl
Callas za 25.11,z0 26.11,za 2.12

. | Premiéres De bezette stad do

30.11| Het smelt do 2.11 | Das
Lehrerzimmer do 16.11 | Napo-
leon do 23.11| Une nuit do 9.11

| Reality do 2.11 | Rocco & Sjuul
do 16.11| Smoke Sauna Sister-
hood do 30.11| Squaring the
Circle do 23.11 | White Plastic
Sky do 2.11 | All Inclusive Nor-
wegian Dream zo 12.11 | Cinemi-
ni De slak en de walvis z012.11 |
Cut!-Night Serie bingo do 9.11 |
Game Changers 12 Years a Sla-

! vema20.11 | Master Talk Ri-

chard Spierings do 30.11 | Spe-
cial 48 Hour Film Project zo
26.11

© Filmhuis De Zwarte Doos
Den Dolech2|040-2474900 |

1 tue.nl/sg

Past Lives ma13.11t/mwo 15.11
| Roter Himmel ma 20.11, di 21.11
| Sporen van Indié wo 22.11

vereniging DIDF het Zaans
Anatolié Filmfestival. Te zien
zijn vier films met verhalen
die zich afspelen in Turkije.
Hoe goed kennen we de
Turkse cinema? Het Zaans
Anatolié Filmfestival wil
meer aandacht voor de Ana-
tolische/Turkse cinema en
voor internationale films die !
in Turkije spelen. Op de eer-
ste editie van het festival doet
het dat met vier films.

De openingfilmop18no- |
+ vember is de Belgisch/Ne-
derlands/Turkse coproductie :
Beraber (Mete Glimiirhan). In :

dejeugdfilm belandt een :

ABOUT DRY GRASSES

© Filmhuis Emmen
Westeinde 70 | 0591-668250 |
filmhuisemmen.nl

Fumer fait tousser di14.11 | No-
thing to Laugh About ma13.11

| Passages ma 20.11| Il primo
giorno della mia vita ma 6.11

| Superposition di 7.11 | Tengo
suefios eléctricos di 21.11| Toen |
we van de Duitsers verloren di
28.11| Unruly ma 27.11

veertienjarige Turks-Rotter-

damse jongen in Turkije als
zijn vader Rotterdam inruilt
voor hetleven in een met mu-
ren afgesloten rijke buurt in

i Istanbul. Dat bevalt dejon-
| gen, een freerunner, slecht en

hij breekt al snel uit de com-

i pound. ‘De film is weliswaar
i opgebouwd volgens een ver-
i trouwd format, maar voelt

geen moment als een cliché;

i krant #461. Na de vertoning

is er een nagesprek met regis-
seur Giimiirhan.
Aden (Baris Atay) volgt een

i stel dat vlucht voor oorlog en

droomt van een nieuw leven.

! Datlijkt aan te breken als ze

in een boerderij door twee

i broers worden opgevangen,

maar onder de oppervlakte
broeit het. Enin The Life of a
Snowﬂake (Kazim Oz) vallen

The Blue Caftan za 18.11, wo

enfants des autres zo 5.11, di

i 7.11| Grote sinterklaasfilm 5

wo 22.11, zo 26.11 | Happy Sin-
gle do 9.11| Killers of the Flo-

wer Moon za11.11, zo 12.11 | Net
alsinde film za 25.11, zo 26.11 |

. Roter Himmel wo 8.11 | Sweet

Dreams vr10.11, wo 15.11 | Ha-
rold Fry vr17.11,z0 19.11 | Upon
Entry vr24.11

: Hun verhouding is door de

1 een voorpremiere van About
i Dry Grasses van Nuri Bilge

een Turkse jongen en een
Koerdisch meisje voor elkaar.

Turks-Koerdische spannin-
gen gedoemd om als een
sneeuwvlok te smelten. Zo-
wel Atay als Oz zijn aanwezig !
voor nagesprekken. '
De vierde enlaatste filmis !

i Ceylan, Turkije’s beroemdste !
schreef Nicole Santé in Film- !

i genplekin Anatolié. De man

i die eenlerares op de school

filmauteur. De film portret -
teert een nare kunstdocent
op een schoolin een afgele-

wacht op overplaatsing naar
Istanbul, maar zijn hoop valt !
in duigen als hij in conflict

komt met eenleerlingenhet
schoolbestuur. Merve Dizdar, !

i speelt, won in Cannes de prijs :

1 voor beste actrice.

 © Forum Groningen

' Nieuwe Markt1|050-
1 3683683 | forum.nl

DEFABRIEK.NL |

GRONINGEN

Klassiekers Otto e mezzo (En-
gels ondertiteld) zo 5.11,zo 12.11
| The Exorcist vr 3.11 | Koolho-
vens Keuze The Mercenary vr
10.1

© RKZ Bios :
Emmastraat 15-s101| 050-
5262482 | rkzbios.nl

ENSCHEDE

© Concordia Film Theater
Expositie

Oude Markt 15| 053- 4300999
| concordia.nl

Cinementaal Hiroshima mon
amour ma13.11| Expat Past
Lives zo 5.11| Koolhovens keuze :
Ennio Morricone vr17.11| Pride
Trois nuits par semaine di14.11

ERMELO

© Filmhuis Ermelo
Raadhuisplein 4 | 06-
20207920 | filmhuisermelo. nl !
The Bridges of Madison Coun-
ty di 7.11, wo 8.11 | Sonny Boy
di28.11

GELDERMALSEN 3
© LingeFilm
Rijksstraatweg 64 | info@
lingefilm.nl | lingefilm.nl

' GOES

© 't Beest

Beestenmarkt 3| 0113228142 |
tbeest.nl

Premieres Anatomy of a Fall
do 2.11| /I colibri ma13.11 | Gol-

' dawo 22.11| Het smelt z0 19.11

| Killers of the Flower Moon do

+ 16.11| Das Lehrerzimmer ma
i 6.11| Past Lives di14.11| Pe-

ter Doherty wo 22.11 | Rocco &

Sjuul di 21.11 | Sages-femmes vr !
+ 3.11|Unruly vr17.11 | Koolhovens :
. keuze Navajo Joe do 23.11

. GOUDA

© Filmhuis
Lethmaetstraat 45| 0182-

i 522200 | filmhuisgouda.nl

Films met inleading Comedian
Harmonists do 9.11 | Oema foe
Sranan zo 5.11 | The President’s
Daughter do16.11

: al Taylor Swift do 2.11t/m zo0 5.11;

HAARLEM
© Filmkoepel
Harmenjansweg 4 | filmkoe- !
pel.nl
Klassiekers The Good, the Bad
and the Ugly do 16.11t/m wo
29.11| Kes do 30.11t/mwo0 6.12 |
Lawrence of Arabia do 2.11t/m
wo 15.11 | Royal Ballet Don Qui-
chot di7.11, ma13.11 | Speci-

© Schuur

Lange Begijnestraat 9 | 023-
5173910 | schuur.nl

The Eternal Memory za18.11 |
Peter Doherty vr10.11| Youth za
18.11| Ecotrip Exther & the Law
za 4.11| Horror Christine wo 8.11
| Get out wo 15.11 | Hereditary |
wo 22.11| Infinity Pool wo 29.11

. Anatomy ofa Fallza2.12, ma

i 28.11| Toen we van de Duitsers
1 verloren za11.11, di 14.11| Un-

i 20.11| Yunizo19.11, di 21.11

. HEEMSKERK

. © Filmhuis Heemskerk
i | decirkelheemskerk.nl/film

i | Oppenheimer zo 5.11, wo 8.11

i | Hardcore Never Dies zo 11.11

i Like Nirvanaza18.11|
: HELMOND

i 21.11| Royal Ballet Don Quichot

i wo 6.12| The Eternal Daughter

HARDENBERG ‘
© Filmhuis Hardenberg 0
Badhuisplein 3| 0523-280353 !
| bioshardenberg.nl/filmhuis
Rose di7.11| 50+ Rose do 2.11

HARDERWIJK

© Filmhuis Harderwijk
Klooster 1| 0341-419500 |
filmhuisharderwijk.nl

4.2 | Un beau matin do 23.11,
ma 27.11| Il colibri zo 12.11, ma
13.11| Roter Himmel zo 5.11, di
7.11| Sweet Dreams zo 26.11, di

rulyza4.11, ma6.11| Warnow
203.12,di 5.12 | Wil za18.11, ma |

Laurentz A. Verherentstraat1 '
Club van sinterklaas 12 z0 26.11

| Past Lives zo 19.11, wo 22.11
| Harold Fry za11.11, wo 15.11 |
Upon Entry vr 24.11, za 25.11,
do 30.1

HEERLEN

© Filmhuis De Spiegel

Royal Theater | Stationsplein
51 045-5118178 | filmhuisde-
spiegel.nl

Callas z0 26.11,za2.12 |
Dreaming Walls ma 4.12 | Geo-
graphies of Solitude wo 8.11

| Killers of the Flower Moon
vr10.11, vr 17.11 | Matter out of

i Place wo 24.11, wo 6.12 | Whi-
i te Plastic Sky do 9.11, ma 20.11 |
Boekpresentat|eRoyaITheater
+ di21.11| Cursus De Kunst van

het filmkijken wo15.11, wo 22.11, :
wo 29.11| Night Moves z019.11 .
| Uncle Boonmee zo 26.11 | In :
Body and Soul zo 3.12 | Kurt Co-
bain Montage of Heck + Smells :

© De Cacaofabriek

Cacaokade 1| 0492-5290009 |
cacaofabriek.nl/film ‘
Filosofie en kunst Acterendi !
71| Artistieke experimenten di :

di71,z01211
HENGELO

© Filmhuis Hengelo
Beursstraat 44 | 074-2556789
| filmhuishengelo.nl
Premiéres Anatomy of a Fall
do 2.11| Les enfants des autres

vr3.11| Jeanne du Barry do16.11
| Past Lives do 23.11 | Riceboy
Sleeps do 9.11| Roter Himmel vr
10.11 | Toen we van de Duisters
verloren vr17.11 | Upon Entry vr
1.12 | Zomervacht wo 29.11

HILVERSUM
© Filmtheater
Herenplein 5| 035-6235466 | 3

e

filmtheaterhilversum.nl

Boek &film Het smeltdo2.11|
Movies That Matter Total Trust !
di14.11| Ontbijt & film Rocco &
Sjuul zo12.11| Rainbow Night
Norwegian Dream ma 20.11|
Royal Ballet Don Quichot di

! 711,z012.11| Voorpremire Fal- !
. len Leaves wo 6.11| The Miracle
i Clubzo5.11

+ HOOGEVEEN

+ © Filmhuis Hoogeveen ‘
i VUE Hoogeveen | Van Echten- !
: plein|0528-234000 | film-

' huishoogeveen.nl

i The Blue Caftan di5.12 | The

. Quiet Girl di21.11,ma 27.11|

Saint Omer di7.11, ma13.11

: HOORN ]
: © Cinema Oostereiland
. Krententuin 25| 0229-232296 :

| cinemaoostereiland.nl

' Royal Ballet Don Quichot zo

3.12

HOUTEN

© Film Aan de Slinger
De Slinger 40 | 030-6351024| .
aandeslinger.nl :
Anatomy of a Fall za 11.11, vr

17.11| Une année difficile do

: 23.11| Golda do16.11| Killers of
i the Flower Moon zo19.11| Past !
. Lives do 2.11| Harold Fry zo 5.11,

vr10.11| Upon Entry vr 3.11, do
9.11| Jubileum Anatomy of a

Fall zo12.11 | Bohemian Rhap-
sody zo12.11 | Drie korte jeugd-

. films z012.11| Strange Way of
i Lifezo12.11| Vroege film Quand :
. tu seras grand wo 15.11

. KAMPEN

© Filmhuis

' Burgwal 84 | Reserveren via

website | filmhuiskampen.nl

. Une année difficile do 16.11, za

18.11| Golda do 30.11,za 2.12 | Ir- :
gendwann werden wir uns alles :
erzdihlen do 9.11,za11.11 | Sweet |
Dreams do 23.11,za25.11| Su- !
perposition do 2.11, za 4.11

. LEEUWARDEN
+ © Slieker Film
i Wilhelminaplein 92| 058-

2050300 | sliekerfilm.nl !
Druk di 21.11| Senioren De acht

i bergendo16.11

: LEIDEN

i © Kijkhuis

© Vrouwenkerksteeg 10 | 071-

1 51233900 | bioscopenleiden.

i nl/Kijkhuis i
Movies That Matter Total Trust

mal3.11

: ©Lido

Steenstraat 39 | 071-5124130 |

! bioscopenleiden.nl/Lido

Klassiekers Gladiator di 21.11

: | The Mummy (1999] do 9.11|

Specials Mockinjay wo 8.11, ma
13.11| Taylor Swiftdo2.11t/m !
z05.11 1
© Trianon

i Breestraat 31| 071-5123875 |

bioscopenleiden.nl/Trianon
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Alles is nog steeds... wo 8.11|

1 Callas za 25.11,z0 26.11,za 2.12

: © Filmtheater Lelystad

i | Her di14.11| The Human Trail

: do9.11| Reality do 2.11 | Rocco

1 The Banshees of Inisherin do

| Nico. z0o19.11| Roald Dahl Ma-
tilda ma 4.11| The Witches ma
2711

LELYSTAD

De Waag 9| 088-0240240 |
wwuw. filmtheaterlelystad.nl
Il colibri di 21.11 | Passages zo
5.12 | Roter Himmel di14.11 | Un- :
ruly di 7.11 | Warnow vr 3.12 | Zo-
mervacht di 28 .11

LEUSDEN

© De Filmtuin

De Smidse 1b|033-4953107 |
theaterdetuin.nl :
The Worst Person in the Wor-
Idvr17.11

LISSE

© Filmhuis Lisse
Floralisplein 69 | 0252-213458
| filmhuis-lisse.nl ‘
Golda di 21.11| Il primo giorno
della mia vita di14.11 | The Quiet
Migration di 7.11 ‘

MAASTRICHT
© Lumiére Cinema
Bassin 88| 043-3214080 | i
lumiere.nl
Callas vr 24.11,za25.11,202.12

ma 13.11 | Matchmaking zo 3.11| !
Oema foe sranan di 7.11| Sur I'a- !
damant zo 26.11| Youth zo 12.11
| Premiéres De bezette stad do
30.11| Coup de chance do 30.11
| The Eternal Memory do 16.11 |
Het smelt do 2.11| Je verrai tou- :
jours do 30.11| Das Lehrerzim-
mer do16.11] Le livre des so-
lutions do 16.11 | May Decem-
ber do 30.11 | Napoleon do 23.11
| Une nuit do 9.11 | Onze natuur

& Sjuul do16.11| Simplecom- |

\ me Sylvian do 9.11| Smoke Sau- !
i na Sisterhood do 30.11 | Squa-

ring the Circle do 23.11 | Whi-
te Plastic Sky do 2.11| Wishwo !
22.11| Cinemini Mijn moederis '
een vliegtuig zo 5.11 | De kleine
vogel zo19.11

MIDDELBURG

© Cinema Middelburg
Achter de Houttuinen 30 |
0118-613482 | cinemamiddel -
burg.nl
Anselm vanaf do 2.11| Drawing '
Lots vanaf do 2.11 | Het smelt
vanaf do 2.11| Night on Earth do
30.11| Past Lives vanaf vr 3.11 |
Das schweigende Klassenzim-
mer vanaf za 4.11| Van de koele
meren des doods vanaf do 2.11

MIDDELHARNIS
© Filmhuis Middelharnis (Het :
Diekhuus)

Beneden Zandpad 7| 0187-
482400 | hetdiekhuus.nl

16.11| Empire of Lights do 9.11
| Estacidn catorce do 23.11 | De
man uit Rome do 2.11 | Il primo

: NEERIJNEN

© Stroomhuis Neerijnen

Van Pallandtweg 1| 06-
13473992 | stroomhuisneerij-
nen.nl

© Sonny Boy do16.11

. NIEUWKOOP

' © Kaleidoskoop

Verbinding 2 | 0172-728001 |
theater-kaleidoskoop.nl
The Book Club2 do 9.11| See

. How They Run di7.11| What’s
' Love Got to Do with It vr 24.11

. NIJMEGEN

© Lux
Mariénburg38-39|024-
3816859 | lux-nijmegen.nl

i Premiéres De bezette stad do

. 0SS

S Cultuurpodium Groene

Engel

Kruisstraat 15| 0412-405504 |
groene-engel.nl

How to Blow Up a Pipeline zo
19.11| Jeanne du Barry zo 5.1 |
Sweet Dreams zo 26.11| Toen
we van de Duisters verloren zo

: pervr3.11,di7.11| Past Lives za
. 25.11,di 28.11 | Riceboy Sleeps

: ROERMOND
: © ECI Cultuurfabriek
i ECI13|0475-317171 | ecicul -

+ 3.12|Filmclub Past Lives di7.11
. OUDENBOSCH

© Filmtheater Fanfare
Markland College - Utopia-

. Anatomy of a Fall vanaf do 2.11

314503 | filmtheaterfanfare.nl .

Anatomy ofaFall do16.11 | And
the King Said do 23.11 | Past
Lives do 2.11 | Reality do 9.11 |
Zomervacht do 30.11

© Filmtheater Fanfare/Fidei

. etArti

30.11| Coup de chance wo 29.11,
» Jeugd Rosa, de kleine bloemen-
i feeza 4.11t/mma6.11|Clubvan !

do 30.11| Drawing Lots do 2.11
| The Eternal Memory do 16.11

' | Fallen Leaves wo 6.12 | Hard-
. core Never Dies do 9.11 | Het

smelt do 2.11| I'm Perfect-

ly Fine do 9.11| Je verrai tou-
jours vos visages do 30.11 | Das
Lehrerzimmer do16.11| Le liv-

i redes solutions do 16.11 | May

December do 30.11 | The Mi-

» racle Club do 9.11 | Napoleon

do 23.11| Reality do 2.11 | Roc-

i co& Sjuuldo16.11| Smoke Sau-

na Sisterhood do 30.11 | Squa-
ring the Circle do 23.11| Cursus

© The Exorcist di 21.11 | Gothic in

1 Beeld wo 8.11, wo 15.11, wo 22.11
. | Grote regisseurs wo 29.11, wo
L B2 | Premiére ma 20.11, ma

4.12 | Sages-femmes ma 6.11

+ | Docs Heaven Stood Still wo

29.11| English Subs Het smelt

' za4.11,di7.11| Hardcore Never
' Dies za11.11,di14.11| Le régne

© animal za 25.11,di 28.11 | Film-
i kring Fallen Leaves do 30.11, di

5.12| Het smelt do 2.11,di 7.11 |
Squaring the Circle do 16.11, di

1 21.11| IDFA z019.11 | Jeugd Wish
i wo22.11| Nimma aan zee Whi-

te Plastic Sky ma 6.11 | Rewind
The Big Lebowski zo 3.12 | The
Bride of Frankenstein zo 12.11 |
The Crow wo 15.11| The Exorcist
di 21.11, z0 26.11| In Fabric wo
22.11| La maschera del demo-
nio wo 8.11| Sonny Boy z019.11

| Van de koele meren des doods
20 5.11| Sterf! Filmfestival vr

» 10.11,za 1.1

 OLDENZAAL

© Filmhuis/Stadstheater De

: Bond
' Molenstraat 25| 0541-511094
' | filmhuisoldenzaal.nl

1220 26.11| Il colibri di14.11|

i Sweet Dreams di 21.11| Tanja

di 7.11 | Toen we van de Duitsers
verloren wo 6.12

Pastoor Hellemonsstraat 1

Sinterklaas 12z012.11 | Mati-

© wer Moon vanaf do 2.11| Small, ;
. Slow but Steady vanafvr10.11| |

! mins noirs vanaf do 2.11 | Het
' Tibetaanse dodenboek do 9.11
1 | Trois couleurs: blue vanaf zo

nees Unruly ma 6.11 | Harold Fry :

ma 20.11
PURMEREND

© Filmhuis Purmerend

filmhuispurmerend.nl
Aftersun di 7.11 | Blind Willow,
Sleeping Woman zo19.11 | Les
enfants des autres vr17.11, di

davr1.12 | How to Blow up a Pi-
peline za11.11, di 14.11 | Juni-

Op bezoek hij

+ Het Eastern Neighbour Film

Festival pakt in de vijftiende
(jubileum)editie groter uit
dan ooit. Het festival, dat re-

i © Cinerama Filmtheater
i Westblaak 18 | 010-4115300 |
. cineramabios.nl

i Aut zo12.11| Killers of the Flo-

za18.11, di 21.11 | Roter Himmel
vr 24.11,di 28.11 | Sweet Dreams
vr10.11di14.11

tuurfabriek.nl

son vanafvr10.11| Het zit in
mijn hart vanaf vr10.11| Inside

Sonny Boy zo 26.11 | Sur les che- !

5.11|A Way to Bvr10.11, zo 12.11
| Zondebokken di 28.11

ROTTERDAM

' Ballad of Songbirds and Snakes
Kerkstraat 11| 0299-416506 | :

+ 9.11| Godzilla Minus One vr1.12
i | Hardcore Never Dies do 9.11 |
. Het smelt do 2.11 | The Marvels

do16.11 | Butcher’s Crossing do :

: wo 8.11| May December do 30.11
21.11| L’été dernier di5.12 | Gol- :

+ poleon do 23.11| Onze natuur
i do9.11| Rocco & Sjuul do 16.11

deburen

i chodko heeft geen kunstop-
i leiding, maar weet vanalles |

| The Miracle Club do 9.11 | Na-

! inzijn omgeving kunst te ma- !

flecteert op de sociale, cultu- :

rele en politieke situatie in
Centraal, Oost- en Zuidoost

Europa, vertoont ruim vijftig
films. Ook zijn er bijna dertig !

regisseurs, acteurs, scenaris-
ten en producenten op het

festival aanwezig. Van22t/m !

16 november in Filmhuis Den !

Haag. Een selectieis te zienin

meerdere filmtheaters in het
land.

Het festival opent met de
Oekraiense documentaire
Zemlya Ivana (Ivan’s Land)
van Andrii Lysetskyi. Geen

i ken. De film volgt hem onder

i krijgtin een prestigieus
. kunstcentrum in Kyiven

i strijd tegende Russenende

andere als hij een expositie

plotseling in het middelpunt
van de belangstelling staatin !
de kunstwereld. Wat voor ef-
fect heeft dat op hem?
Natuurlijk negeert het fes- !
tival de oorlog niet. Vijf Oek-
raiense films gaan over de

i gevolgen. Daaronder dedo- |

i cumentaire Waking Up in Si-

i lence (Mila Zhluktenko & Da- :
niel Asadi Faezi), over de psy- !
chische strijd van naar Duits- |
land gevluchte Oekraiense !

film over de oorlog, maareen

portret van de naieve/volks-
kunstenaar Ivan Prichodko.

. Dein Oekraine bekende Pri-

+ Anatomy of a Fall di 28.11 | Bar- :
i bie vr17.11| Behind the Music
: za18.11| Club van Sinterklaas

kinderen om een nieuw leven
op te bouwen.
Naast het reguliere pro-

'
IVAN’S LAND B

. Gouvernestraat 129-133 |
© Fincher Favorites Complete

' lad of Songbirds and Snakes
' | Callas vanaf za 25.11| ll colibri
+ vanaf vr 3.11| Forever vanaf do
1 2.11| De gezichten van Parkin-

i zaal | Pagnevaartweg 7| 0165- : . jours vos visages do 30.11| Das

. do 23.11| Reality do 2.11| Smo-

' | White Plastic Sky do 2.11|
i Wishwo 22.11| Cult Status The :

' Working Class Heroes zo 5.11 |
i Eng Subs Das Lehrerzimmerdi
i 21.11| IFFR Doubles vies wo 6.12
. | Kaboom Anime Only Yester- |

* Rise of A.l. vanaf do 9.11| Kino-

i beeld van de diversiteit van

: choslowakije het boegbeeld

i landen’

. voormalige Oostbloklanden.

i Kroatische Seventh Heaven
i (JasnaNanut), een zwarte ko- :
i medie over een man die voor
i zijn vrouw verbergt dat hij

. verliefd is op een ander. .

: SOEST

the Dragon ;
© KINO Rotterdam

010-2681160 | kinorotter-
dam.nl

Theatrical Filmography | Take
me To... 1993 | Premiéres Bal-

do 16.11| Godzilla Minus One vr
1.12 | Het smelt do 2.11 | Crims-
on King do 9.11 | Je verrai tou-

Lehrerzimmer do 16.11 | May
December do 30.11 | Napoleon

ke Sauna Sisterhood do 30.11
| Squaring the Circle do 23.11

Strange Vice of Mrs. Wardh ‘
vr24.11| Eastern Neighbours !

day wo15.11| Kino presents The !

Sofie Hiroshima Mon Amour wo !
8.11| Robby Miiller Breaking the :

| Waves za 4.11, ma6.11 | Specials
i The Last Waltz do 23.11,20 26.11 :
i |Local Herozo 5.11| The Loud

Spring ma 6.11

© Lantaren Venster
Otto Reuchlinweg 996 | 010-
2772277 | lantarenvenster.nl/

gramma zijn er speciale pro-
gramma'’s. ‘In Focus Slowa-
kije’ geeft met zeven films een :

de Slowaakse cinema. Een
van de films is de documen-

portretteert Alexander Dub-
cek, in de jaren zestig in Tsje-

van ‘communisme meteen
menselijk gezicht!In1968
werd dat streven bruut de kop !
ingedrukt door de inval onder
leiding van Rusland van de
communistische ‘broeder- !

Het programma ‘Arbei-

i dersklasse vs kapitalisme’ telt :

drie films over het destructie- :
ve kapitalisme. Daaronder de
geestige Bulgaarse documen- |
taire The Cars We DroveInto '
Capitalism (Georgi Bogdanov :

i & Boris Missirkov), die de
| overgang van communisme
! naar kapitalisme toont aan de !
i hand van typen auto’sin de

Het festival besluit met het |

Nanut komt er op het festival
over praten.
EASTERNNEIGHBOURS-
FILMFESTIVAL.NL |

: | Squaring the Circle do 23.11|
. Wishwo22.11||Classic Enter |

film

Premiéres Het smelt do 2.1
Film & muziek Callas za 25.11,
20 26.11,za 2.12 | City Girl zo

+ 19.11| Hardcore Never Dies do

9.11| Crimson King wo 15.11 | Pe-
ter Doherty za11.11, ma13,11|

© Squaring the Circle do 23.11,

i za25.11| IDFA do16.11t/m wo

. 22.11] Italiaanse filmclub Vera
! mal3n

: SCHAGEN

© Scagon De Luxe

\ Torenstraat 1B | scagonde-

¢ luxe.nl

i Rechten van het kind Mes fre-
. res, et moivr 20.11

: SCHIEDAM

© Wenneker Cinema |
Vijgensteeg 2| 010-4733000 | :

. wennekercinema.nl

Premiéres The Miracle Club do

: 9.11| Onze natuur do 9.11

SCHIJNDEL
© Filmclub Schijndel/’t
Spectrum

| Steeg 90612162348 | schijn- |

delfilm.nl

Past Lives di7.11 | Oppenhei-
mer di 21.11| La ragazza del fu-
turo di 5.12 :
© Filmclub Schijndel/Het
Gasthuis

. Lidwinahof 70

El castigo di14.11| Wereldcine-
ma Zuid-Korea di 28.11 !

SITTARD

© Filmhuis Zicht

i Ligne3|088-5995533 | film-

huiszicht.nl

' Heaven Stood Still za25.11 |
i taire All Men Became Brothers
i (Robert Kirchoff). De film

Past Lives zo 5.11| Squaring the

1 Circle zo 26.11| Psychoanalyse

& film Muidhond wo 29.11

: SITTARD

© Forum

i Engelenkampstraat 68 |

0900-2228888 | forumsit-
tard.nl ;

. Anatomy of a Fall do 2.11t/m wo

8.11| The Miracle Club do 9.11
t/mwo 22.11| Past Lives do 2.11
t/mwo 8.11| Rocco & Sjuul do
23.11t/mwo 29.11

' SNEEK

© Filmhuis Sneek '
Leeuwenburg 12| 0515-412341
| filmhuis-sneek.nl ‘
Premiéres Coup de chan-

1 cedo 30.11| Napoleon do 23.11

| Rocco & Sjuul do16.11 | La-

i dies Night Alles is nog steeds... !
: wo 8.11| Marathon The Hun-

ger Games za 25.11 | Royal Bal- !

! let Don Quichot zo 3.12 | Sneker

filmliefde Les enfants des au-

1 tres 5.11| Past Lives 5.11| Rice-
i boy Sleeps 21.11 :

© Artishock

1 Steenhoffstraat 46| 035-

6019577 | artishock-soest.nl
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! Il colibri wo 29.11,20 3.12 | Dan-

! Dreams za 25.11 | Harold Fry di

i cing Queen vr 3.11| The Eternal ! 711, wo 811

. Daughter wo15.11,z019.11| In-

\ dianaJones5z012.11,ma1311 : TILBURG
i |Juniper ma 6.11, wo 8.11| Op- + © Cinecitta

penheimer zo 5.11| La ragazza |
del futuro ma 20.11, w0 22.11| La ;
' syndicaliste zo 26.11,ma 2711

STADSKANAAL

© Filmliga Stadskanaal
Menistenplein 9| 0599-
610777 | smoky.nl
Elcastigo di14.11| Faedre &
modre di 21.11 | Pacifiction di
5.12 | Passages di 7.11 | La syn-

. Willem Il straat 29 | 085-
9022996 | cinecitta.nl
The Albanian Virgin | Une année :
difficile | Coup de Chance | Dra- :
wing Lots | Het smelt | Je ver-

. rai toujours vos visages | Das
Lehrerzimmer | May December
+ | The Miracle Club | Napoleon |
Norwegian Dream | Une nuit |

. Rocco & Sjuul | Square the Cir-

' re Smoke Sauna Sisterhood di
1 28.11,do 30.11
i © Louis Hartlooper Complex

Dreams do 23.11| Hoe lees ik
een film? wo 8.11| Voorpremie- |

Tolsteegbrug1| 030-2320452 :

' | hartlooper.nl

i © Springhaver

. in Louis Hartlooper, Slacht -

cle | DocuDinsdag Smoke Sau-

i 30.11| Callas do 25.11 | Coup de

. do 2.11| Hardcore Never Dies
' do9.11|Het smeltdo2.11| I'm

! dicaliste di 28.11 ' na Sisterhood di 28.11| Klassie- :
i ker Walk the Line

: TERNEUZEN :

i ©CineCity . UDEN

' Nieuwstraat 41|0115-611133 ! © Filmhuis De Pul

/ cinecity.nl

Film by the Sea Das Lehrerzim-
mer ma 6.11| Le livre des soluti- !
ons ma13.11|Je verrai toujours !
vos visages ma 20.11 | Coup de

filmpul.com

i Kapelstraat 13| 0413-265091 | :

Anatomy of a Fall do 16.11| Past |
Lives do 30.11 | Harold Fry do
i 2.11| Upon Entry do 9.11| Zo-

chance ma 27.11| Ladies Night : mervacht do23.11
i Alles is nog steeds... wo 8.1
i | Royal Ballet Don Quichot di 7.11 : UTRECHT
' ©Hoogt on Tour

TIEL

© Filmtheater Agnietenhof
St. Agnietenstraat 2| 0344-
673500 | agnietenhof.nl
Anatomy of a Fall di 21.11, wo
22.11| Une année difficile di

hoogt.nl

za 2.12 | Une nuit di14.11 | Sweet '

i Filmzaal Bibliotheek Neude |
Neude 11| 030-2312216 |

i toujours vos visages do 30.11|

' Premiéres Drawing Lots do 2.11 !
' |Une nuit do 9.11 | Moeder Su-
+ riname do16.11| The Eternal
28.11, wo 29.11 | Coup de Chance i Memory do16.11 | Smoke Sau-
na Sisterhood do 30.11 | Sweet

' Museumplein 5a | 0598-

i do16.11| Smoke Sauna Sister-

© Slachtstraat Filmtheater
Slachtstraat 5| 030-2320450
| slachtstraat.nl

Springweg 50 | 030-2313789 |
springhaver.nl
Onderstaande films draaien

straat of Springhaver
Premiéeres De bezette stad do

chance do 30.11 | Drawing Lots

Perfectly Fine do 9.11| Je verrai

Das Lehrerzimmer do16.11| Le
livre des solutions do16.11 | May
December do 30.11| The Miracle :
Club do 9.11| Napoleon do 23.11

| Une nuit do 9.11| Onze natuur
do 9.11| Peter Doherty do 9.11 |
Reality do 2.11 | Rocco & Sjuul

hood do 30.11 | Squaring the ;
Circle do 23.11 | White Plastic .
Skydo2.11

317730 | vanberesteyn.nl

i Club van Sinterklaas 1220 26.11
' | Les enfants des autres ma
+ 6.11|Jeanne Du Barry ma13.11

' Dreams ma 20.11| Zomervacht
D di7Zn

 VEENENDAAL

' © Filmhuis Veenendaal

1 info: 06-53883412 | filmhuis-
i veenendaal.nl

. Club van Sinterklaas 12 zo 26.11 !
' |l colibriza 4.11,z012.11| Gol-

' da za11.11| A Haunting in Venice :
+ vr10.11,za18.11| Onder de blote
hemel zo 5.11 | Sweet Dreams zo .
19.11| De vuurlinie za 25.11

' VENLO
© Filmtheater De Nieuwe
; Scene

Anatomy of a Fall ma 27.11 |

| Sonny Boy di 21.11 | Sweet

Spectrum | Kees Stipplein 72 |

Nieuwstraat 13 | 077-3518183 |
nieuwescene.nl

i Dovbushzall.11| As Equals In-
i side Autdo 5.1

: VLAARDINGEN
i ©Filmtheater Het Zeepaard
. Vue Vlaardingen | Veerplein

134E | hetzeepaard.nl

! Past Lives do2.11,205.11

VEENDAM

© Filmhuis vanBeresteyn

' VLISSINGEN

© Cine City

' Spuikomweg1|0118-225216/

. kaban za 4.11| Goblet of Fire zo

i wo 8.11| Royal Ballet Don Qui-

| schoten.nl

cinecity.nl ‘
Film by the Sea Het smeltzo |
5.11| Das Lehrerzimmer di 7.11,
2012.11| Le livre des solutions di :
14.11,z019.11 | Je verrai toujours
vos visages di 21.11,z0 26.11 |

Coup de chance di28.11,203.12 !
| Harry Potter Prisoner of Az-

5.11| Order of the Phoenix za

z012.11,2019.11| Deathly Hal-
lows 1za 25.11,za 2.12 | Deathly
Hallows 220 26.11,z03.12 | La-
dies Night Alles is nog steeds... !

chot di 7.11| Special Taylor Swift :
do2.11t/mzo 5.11

VOORSCHOTEN :
© Filmtheater Voorschoten
Prinses Marijkelaan 4| 071-
5612566 | filmtheatervoor-

Anselm vr 3.11| Callas za 25.11,

© 2026.11| Club van Sinterklaas
1 122019.11, wo 22.11, wo 29.11, zo :
. 3.12| Grote sinterklaasfilm 5

wo 22.11, zo 26.11, wo 29.11 | Kil-
lers of the Flower Moon vr 17.11,

i do23.11, wo 29.11| The Mira-

cle Clubdo 30.11,z03.12| Past
Livesdo2.11,z05.11,za11.11| 0
Paw Patrol 2 za 4.11,wo 8.11, za
11.11, wo 15.11 | Peter Doherty vr
10.11| Sages-femmes do 16.11,

zal8.11,z019.11,za2.12 | Toen
we van de Duitsers verlorendo

i 9.11,z012.11| Trolls 3za 4.11, zo

5.11, wo 8.11, za 11.11, zo 12.11, wo

1 15.11| Cinemini Robocar Poli

zo 5.11| Exhibition on Screen
Tokyo Stories vr 24.11 | Opera
Turandot ma13.11

WAALWIJK

i © Filmtheater De Leest ;
i Vredesplein12|0416-337746 |
! 11.11,za 18.11 | Half-Blood Prince '

deleest.nl

Anatomy ofa Fall vr 24.11 | Club
van sinterklaas 12 z012.11, zo
19.11, z0 3.12| A Haunting in
Venice di14.11 | Murder on the

Orient Express do 23.11, vr 24.11

| Oppenheimer za 4.11 | Pim &

i Pomzo12.11| Le ravissement
. di28.11| Rocco en sjuul di14.11

| Sur les chemins noirs di7.11|

© Sweet Dreams za 11.11 | Harold
© Fryvr17.11,za18.11| Ontbijtfilm
i llcolibrizo 5.1

. WAGENINGEN

i © Filmhuis Movie W

Wilhelminaweg 3A | moview.

 nl

Geographies of Solitude vr 3.11

' | Letzter Abend do 2.11,za 4.1,
i wo 8.11| Roter Himmel di 7.11|
. Soaud zo 5.11

: WEESP

i © City of Wesopa
i Herengracht 23| 0294 -

458093 | wesopa.nl

' Barbie wo15.11| Lang leve de

Gudo Tienhooven
Algemeen Dagblad
Coen van Zwol
NRC Handelsblad
emiddeld
antal stemmen)

N GRCA
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koningin za 4.11 | Oppenhei-

i\ merdo9.11| Past Lives do 30.11 ; :

i Meddosestraat 4-8|054-

i wo 8.11| Royal Ballet Don Qui-
i chotdi7.1

i Anatomy of a Fall di 7.1 | Une

1 Moeder Suriname do 16.11 | Une

» regne animal do 23.11| Rocco
i & Sjuul do16.11 | Squaring the

: ma haine ma 6.11 | Emily ma

| Unruly do16.11| Upon Entry
do23.1

WINTERSWILIK

© Filmhuis Winterswijk

3521515 | filmhuiswinterswijk.
nl

Bank of Dave di14.11| Les en-
fants des autres di 21.11 | On-
der de blote hemel di 5.12 | Past :
Lives di 28.11 | Unruly di 7.11 ‘

WOERDEN

© AnnexCinema
Rosmolenlaan1|0348-
436510 | annexcinema.nl
Ballad of Songbirds and Sna-
kes do16.11t/mz019.11| La-
dies Night Alles is nog steeds...

IJMUIDEN

© Filmtheater Velsen
Groeneweg 71| 0900-1505 |
filmtheatervelsen.nl

année difficile za11.11, di 21.11
| Past Lives di14.11| Rocco &
Sjuul z019.11,di 21.11, di 28.11

ZAANDAM :
© Filmtheater De Fabriek
Jan Sijbrandsteeg 12 | 075-
6311993 | de-fabriek.nl

Als de nacht maar niet valt do
23.11| Callas zo 26.11,za2.12 |
The President’s Daughter zo
5.11| Premieres The Albanian
Virgin do 9.11| Anselm do 2.1 |
Drawing Lots do 2.11| The Eter-
nal Memory do 23.11 | Hardcore ‘
Never Dies do 9.11 | Het smelt do :
2.11| Das Lehrerzimmer do16.11 :
| Le livre des solutions do16.11] :

nuitdo 9.11| Reality do 2.11| La

Circle do 23.11| 50+ Film Geo-
graphies of Solitude do 2.11 |
Anatolié filmfestival About Dry |
Grasses z019.11| Aden za 18.11
| Beraber za18.11| Bir kar tane-
sinin 6mrii zo 19.11 | Autisme
Inside Aut wo 29.11 | Cineville
Sneakdo 9.11| Filmclubvr 3.11|
Kunstfilm Anselm vr 3.11

ZALTBOMMEL :
© Filmtheater Cinemaarten
Theater de Poorterij | Nieuw-
straat 2 | cinemaarten.nl
Astolfo di14.11| Past Lives di
21.11 | Sweet Dreams di 7.11 |
Toen we van de Duisters verlo-
rendi28.11

ZEIST

© Hotel Theater FIGI

Het Rond 2| 030-6927400 |
figi.nl/bioscoop ;
Boek & film Vous n’aurezpas |

412 | Filmliga Living di14.11|
The Menu di 7.11 | Narcosis di
28.11| The Whale di 21.11

©vr3.

: ZUTPHEN

' do 2.11| De bezette stad vanaf

. vanafdo 23.11| Un métier séri-

© do2.11|Le pot-au-feuzo19.11

i | Quand tu seras grand van-

. afvr10.11| Le ravissement do

i 9.11| Sages-femmes vanaf do

' 16.11| Smoke Sauna Sisterhood

+ Luxor 105 jaar Pérto das Caixas
i (Engels ondertiteld) 22.11

: ZWOLLE

. ZEVENAAR

© Filmhuis Zevenaar
Kerkstraat 27| 0316-344250 |

+ filmhuiszevenaar.nl
. Callas za25.11,z0 26.11,za 2.12

| FORSAMA

LEZERSACTIES NOVEMBER

ZIERIKZEE

+ OFizi
i Kerkhof 3| 0111-410202 | fizi.
' nl

Une année difficile za 4.11, do
9.11,vr17.11 | Barbie zo12.11 | Be-
raber za 4.11,do 16.11 | Golda vr
3.11| A Haunting in Venice zo
5.11,vr10.1, ma13.11| Het smelt |
wo 22.11, z0 26.11 | Killers of the !
Flower Moon za11.11,zo 19.11,
vr24.11| Past Lives zo12.11, ma
20.11| Le ravissement vr10.11 |
Rocco & Sjuul za 25.11, wo 29.11
| Toen we van de Duitsers ver-
loren za11.11, vr 24.11, ma 27.11

| Zomervacht wo 8.1, vr17.11| |
Film by the Seadi14.11,di 21.11, ;

© di28.11,di5.12 | Das Lehrerzim-

mer ma 6.11,di 7.11 | Jeugd Gro-
te sinterklaasfilm 5 wo 22.11, za
25.11,wo029.11,za 2.12,z0 3.12

| The Jungle Bunch 2 wo 8.11|
Paw Patrol 2wo15.11, z0 19.11,
wo 6.12 | Royal Ballet Don Qui-
chot di7.11| Vier het Leven Roc- !
co & Sjuul vr1.12 | Harold Fry

ZOETERMEER

© Filmhuis Cameo
Theaterplein 10 | filmhuisca-
meo.nl

Annie colére do 23.11 | Asteroid

City wo 15.11 | Une belle course |
' di21.11| The Blue Caftan di 28.11 !
' | Blue Jean di 7.11 | Las conse-

cuencias di 5.12 | Inside Aut di
14.11| Mon crime do 30.11| Son-
ny Boy zo19.11 | Tétem vr 1.12

© Filmtheater Luxor
Houtmarkt 64 | 0575-513750 |
luxorzutphen.nl

5 Seasons of Revolution van-
af do 23.11| Anatomy of a Fall
vanaf do 9.11 | Une année diffi-
cile vanaf do 2.11| Anselm vanaf !

za 25.11| D’Artagnan vanaf do
16.11 | Fumer fait tousser van-
af do16.11| A Haunting in Veni-
ce vanaf do 2.11| Het smelt van-
af vr 24.11| Das Lehrerzimmer

eux za18.11| The Miracle Club
vanaf do 23.11| Past Lives vanaf !

+ do 30.11| Sur les chemins noirs

vanafvr17.11|Umamivanafdo
16.11| Upon Entry vanaf do 23.11
| The Wicker Man vanaf do 9.11 |

© Filmtheater Fraterhuis
Blijmarkt 25 | filmtheaterfra-
terhuis.nl

i haar camera, maar vooral:

i ogen van een jonge moeder.
i Bobbie Fay Brandsen schreef

. optimisme. Een film over

» oorlog maar vooral: een film
1 over liefde’

+ Periscoop Film stelt vijf dvd’s ‘

. cher’s Crossing do 9.11 | Het

- Alsdedood |
uit delucht
komt val-
len, pakken
moedige
burgers hun
wapens op.
Inhet geval
vanfilm- |
maker
Waad El-Kateab betekent dat !

veerkracht en liefde. De op

IDFA bekroonde documen- !
taire For Samalaat ons de Sy- |
rische revolutie zien door de

in Filmkrant #428: ‘Eigenlijk |
zou je willen dat For Sama
nooit gemaakt was. Dat Waad
el-Kateab inmiddels was af-
gestudeerd en veilig in haar
thuis Aleppo zou wonen. He- |
laasis de film er wel, én ge-
lukkig is deze film er. Een
persoonlijk, rauw verhaal,
van binnenuit verteld door
eenvrouw dieje vanjestoel |
blaast met haar veerkracht en

ter beschikking.

Une année difficile | Anselm | Le

i ravissement | Premiéres But- !
i Natuur do 9.11| Reality do 2.11|
: Rocco & Sjuul do16.11| Simple

smelt do 2.11 | I'm Perfectly
Fine do 9.11| Das Lehrerzimmer
do16.11| Le livre des solutions

. EMILY

hoopt de-
buterend
regisseur
Frances
O’Connor
antwoord
tegevenop
de vraag

: hoe Emily Bronté het voor el-

kaar kreeg om Wuthering

' Heights te schrijven. Maar
+ hoe verbeeld je een bezigheid :
. die zich afspeelt iniemands

gedachten?) schreef Basje

' Boer in Filmkrant #451. ‘In
© het enige boek dat Bronté

schreef, is eeuwige liefde niet
mooimaar beklemmend. In
dit boek ligt liefde heel dicht
bij haat en haat heel dicht bij

© waanzin. In dit boek is ver-
i liefdheid hetzelfde als doods-

drift!

. INTERESSE? '
i Stuur een e-mail met naam en adres naar info@filmkrant.nl en geef daarin aan voor welke ac-
. tieubelangstelling heeft. Er wordt geloot onder de inzenders. N.B. Slechts één actie perin-

; CREED 3
‘Met Emily |

i Cinéart stelt vijf dvd’s ter be-
+ schikking.

5 bokswereld
P heeft gedo- :

chael B.

welin zijn

 ELVIS

Nadat hij de ; ‘

mineerd, is :
het Adonis !
Creed (Mi- 3

4 Jordan) zo- :

carriéreals
i vertelling vanuit het per-

! spectief van de louche mana- !
+ ger Colonel Parker overtuigt

in zijn gezinsleven voor de
wind gegaan. Wanneer
jeugdvriend en voormalig

bokstalent Damian (Jonathan !

Majors) weer opduikt na een

lange gevangenisstraf, wil die |

graag bewijzen dat hij een
kans verdient in dering. De
confrontatie tussen de voor-
malige vrienden is meer dan
alleen een bokspartij. Om de
rekening te vereffenen moet
Adonis zijn toekomst op het
spel zetten en het opnemen
tegen een bokser die niets te
verliezen heeft.

Warner Bros stelt vijf dvd’s
ter beschikking.

‘Eenrock-
sterrenle-
venvolex- !
cessen

krijgt van
Baz Luhr-
mann een
eerbetoon !
datalnetzo:
bol staat van excessen. De

niet, maar een sterke hoofd-

: rol van Austin Butler maakt

de kermisrit door leven en
carriére van The King alsnog !
de moeite waard), schreef

Fritz de Jong in Filmkrant
#448.

Warner Bros stelt vijf Blu-

rays ter beschikking.

zender. Deze actie loopt tot 6 december 2023. Winnaars ontvangen bericht en over de uitslag

do16.11| The Miracle Club do
9.11| Napoleon do 23.11 | Onze

comme Sylvain do 9.11 | Squa-

1 ring the Circle do 23.11| Aca-

De wegnaar nergens

Uitgekeken ophetlevendatje:
leidt? Galekker op pad! Die
gedachte heeft honderden !
road movies opgeleverd met
personages die na veel om-

zwervingen gelouterd verder
kunnen. Dat de wijde wereld
intrekken ook slecht kan af-
lopen, is te zien in vier films

in Road to Nowhere in film-

i theater De Uitkijk. Drie ervan |

zijn deze maand nog te zien.
‘In al deze films loopt men
met de ziel onder de arm
rond, ontevreden over de
staat van hunleven en
smachtend naar verandering.
Maar is het gras wel altijd
groener aan de overkant?;
vraagt De Uitkijk zich af in
een toelichting op Road to
Nowhere. Het is in dit pro-

VAGABOND

© kan niet worden gecorrespondeerd.

demie Steven de Jong za 4.11
. | Vrouw in film za11.11 | Agnés

' Vardaza18.11 | Jane Campion za |

lages ma 20.11 | Zwolse premi-
. eres The Albanian Virgin | The

+ 25.11| Erna Kerkhof 25.11 | Spe-
+ cials Callas za25.11,z0 26.11|
The Piano ma 27.11| Visages vil- :

gramma een retorische vraag. |

Je kunt wel weggaan, maar je
neemt altijd jezelf mee, wil
het cliché. Ook s er geen ga-
rantie dat elders mensen leu-
ker, aardiger en gezelliger zijn
dan waar je vandaan komt.
Wie het horrorgenre een
beetje kent, weet dat je on-
derweg behoorlijk naargees-
tige types kunt tegenkomen.
Daar komen de vrijheids-
lievende motorrijdende, blo-
wende hippies in Easy Rider
(Dennis Hopper, 1969) ook
achter als ze in redneck-land

Eternal Memory | Crimson King
| Moeder Suriname | Une nuit

in een greppel wordt aange-
troffen. Daarna toont het

i dramamet interviewfrag-

| mentenvanmensendiede !

vrouw kenden, of die haar op
haar zwerftocht tegenkwa- !
men, de mentale afdaling van :
de vrouw met als eindpunt de :

i dood. Wie de film ziet, ver- !

belanden. De met twee vrien-
i jongendie niet anders kan

denin een bos kamperende
Jack Nicholson kan als wan-
nabe-hippie de confrontatie
met de locale houwdegens
nooit meer navertellen. Het
akelige einde stond een on-

weg. Ook lanceerde de film
Nicholsons carriére.

Ookin Agneés Varda’s Va-
gabond (1985) loopt het niet
goed af. Dat zien we al in het
begin van het drama als in een
winters landschap het dode

geet nooit meer het optreden |
van Sandrine Bonnaireals
eenjonge vrouw die niets :
meer met de wereld te maken !
wil hebben. 0
Van een andere ordeisde |
fabel Lazzaro felice (Alice
Rohrwacher, 2018), overeen

daninhet goede gelovenen |
daar een hoge prijs voorbe-
taalt. DanaLinssen steldein
haar recensie in Filmkrant dat |

i defilm deze vraag oproept:
verwacht kassucces nietinde ! :

‘Is het nog mogelijk om fat-
soenlijk, belangeloos enlo-
yaalte zijnin een wereld die :
bijnapervers genietvanz'n |
eigen ongelijkheid, uitbuiting |

i enleugenachtigheid?’ Helaas !

lichaam van een jonge vrouw

is ook dat een retorische :
vraag. In elk geval in Lazzaro
Felice. UITKIJK.NL |}
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Anna Bogutskaya schreef een
boek over onsympathieke
vrouwelijke personages. Ze stelt
veel vragen, maar geeft er geen
antwoord op.

DOOR BASJE BOER

Wat bedoelen we als we een personage onsympathiek
noemen? Betekent het dat we ons niet in dit persona-
ge kunnen verplaatsen? Dat dit personage immoreel
is? Of dat ze ons iets laten zien wat we liever niet zou-
den zien?

In haar boek Unlikeable Female Characters on-
derzoekt programmeur, podcaster en criticus Anna
Bogutskaya de vrouwelijke variant van het onsym-
pathieke personage. Vrouwen, zo stelt Bogutskaya,
worden vaker dan mannen afgerekend op bepaald
gedrag — op een grote mond, losbandigheid, crimineel
gedrag. ‘Waarom vind ik deze onaardige vrouwen zo
aantrekkelijk?} vraagt Bogutskaya zich aan het begin
van haar boek af. ‘Wil ik ze verdedigen? Of verlossen?
Vier ik hun grensoverschrijdingen? Zie ik mezelf in
hen? Wil ik op ze lijken?’

Interessante vragen, maar Bogutskaya geeft er

MOORDENAARS EN
MEAN GIRLS

geen antwoord op. Wat ze wel doet, is voorbeelden
opsommen van dergelijke personages, verdeeld in ca-
tegorieén als ‘The Bitch) “The Slut} “The Shrew) ‘The
Trainwreck’ Ik zeg categorieén, maar ik bedoel ste-
reotypen. Sommige vrouwenrollen prijst ze, andere
brandt ze af. Bij ieder personage bepaalt Bogutskaya
of het wel of niet het stereotype bevestigt. Maar daar-
mee dringt de vraag zich op waar Bogutskaya het nou
eigenlijk over wil hebben: over onsympathieke perso-
nages of over stereotypen?

Een van de personages die Bogutskaya’s goedkeu-
ring kan wegdragen is de manipulatieve moordenaar
uit Gone Girl (David Fincher, 2014). Amy Dunne,
gespeeld door Rosamund Pike, is een villain om van
te houden, maar het lukt Bogutskaya niet om te ver-
klaren waar dat 'm in zit. Dunne’s gedrag is vreselijk,
maar haar motieven herkennen we allemaal. Ze is een
uitvergroting, een lachspiegel. Een monster gecreéerd
door de mannelijke blik.

Verderop, in het hoofdstuk ‘The Crazy Woman)
bespreekt Bogutskaya de zusjes Lisbon uit The Virgin
Suicides (Sofia Coppola, 1999) en singer-songwriter
Lana Del Rey, die volgens haar hun white woman sad-
ness romantiseren. Maar net als Amy Dunne verhel-
deren de Lisbons en Del Rey (geen filmpersonage, wel
een ‘persona’) de manier waarop de male gaze vrou-
wen klein houdt en passief maakt. Ook zij zijn uit-
vergrotingen, alleen is het niet hun kracht die wordt
uitvergroot, zoals bij Amy Dunne, maar hun zwakte.

Dat zwakte controversieel is onder feministen zie
je ook aan de manier waarop Carrie Bradshaw (Sex
and the City) nog altijd wordt weggezet als egocen-
trisch en frivool, en Bridget Jones als behaagziek en
ambitieloos. Net als de zussen Lisbon en Lana Del Rey
doen deze personages alles wat ons vrouwen door fe-
ministen wordt verboden: winkelen, dwepen, zeuren,
diéten. Maar precies dit maakt het zo relevant om uit
te leggen wat een vrouwelijk personage dan onsym-
pathiek maakt, en vooral wie haar onsympathiek
vindt. Het is duidelijk dat Bogutskaya niets opheeft
met de Lisbon-zusjes of Carrie Bradshaw. Is dat dan

niet juist reden om die personages te onderzoeken?

Niet alleen de lezer vraagt zich af waar Bogutskaya
het nu eigenlijk over wil hebben, ook zelf lijkt ze het
niet te weten. ‘Ik wil niet dat personages “doelen”
zijn) schrijft ze aan het einde van haar boek. ‘Tk wil
niet dat ze “sterk” zijn of “rolmodellen” of “inspira-
ties” — ik wil gewoon dat het fantastische personages
zijn!

Als er een stelling is te distilleren uit Unlikeable
Female Characters, dan is dat deze: vrouwelijke rol-
modellen zijn per definitie niet feministisch. Maar
betekent dat dan dat subversieve en immorele vrou-
welijke personages dat per definitie wel zijn? Het
kan toch niet zijn, denk ik, dat emancipatie loopt via
moordenaars en mean girls?

Waar Bogutskaya aan voorbijgaat, is dat het ene
rolmodel simpelweg het andere niet is. Neem de su-
perheldin in haar strakke pakje, die stoer en sterk is,
maar ook sexy. Zij is een rolmodel voor vrouwen maar
wordt tegelijkertijd bekeken met een male gaze. Ze is
autonoom én ze schikt zich. Je zou kunnen beargu-
menteren dat zo’n personage niet erg feministisch is,
maar dat betekent nog niet dat vrouwelijke rolmodel-
len altijd onfeministisch zijn. Er zijn talloze voorbeel-
den van vrouwelijke personages die op geen enkele
manier behaagziek zijn, die rolmodellen zijn, en
likeable bovendien, en toch feministisch. Misschien
dragen ze zelfs een strak pakje.

Bogutskaya lijkt niet in staat om dergelijke nuances
te onderscheiden, en dat is niet alleen jammer, het is
ook kwalijk. Een boek dat zou gaan over complexiteit
wordt zo wel erg plat. In plaats van vooroordelen bloot
te leggen, loopt Bogutskaya tegen haar eigen vooroor-
delen aan. En in plaats van die te onderzoeken, dringt
ze die met opgeheven vingertje aan ons op.

UNLIKEABLE FEMALE CHARACTERS
THE WOMEN POP CULTURE WANTS YOU TO HATE
ANNA BOGUTSKAYA | 2023, SOURCEBOOKS,
NAPERVILLE | 352 PAGINA'S | € 14,99
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Shady El-Hamus’ derde film
Crypto Boy combineert een
klassiek vader-zoondrama met

de Icaruslegende en een schimmig

spel rond cryptomiljoenen. “Het
begon met de observatie dat ik de
generaties uit elkaar getrokken

zag worden.’

Voor de een is crypto onbegrijpelijke hocuspocus, voor
een ander een middel om zo snel mogelijk bij het goud
aan het eind van de regenboog te komen. Shady El-

Hamus gebruikt het fenomeen in zijn derde film Crypto
Boy om naar de afstand tussen generaties te kijken. Naar

een vader die de dagen, maanden en jaren in zijn kleine

restaurant afklokte, tegenover een zoon die genoeg heeft

van al die kleine marges en voor het grote geld gaat.

In essentie is Crypto Boy een film over fundamenten
en dus heel erg van nu, het tijdperk van flitsbezorgers
en flitskapitaal: wil je op iets stevigs staan of denk je
dat je kunt vliegen? In de hoofdrollen castte Shady zijn
broer Shahine en vader Sabri Saad El-Hamus.

Stel je dan duidelijke grenzen? Zo van: wij schrijven het
scenario, jullie spelen. Of praten ze mee? “Die samen-
werking werd al enigszins gedicteerd door het tempo
van het schrijven — we hadden van Netflix een jaar ge-
kregen om het script te schrijven. We moesten door.
Maar het was wel een groot voordeel dat ik wist dat zij
derollen gingen spelen. Dat had ik eerder ook bij Bilal
Wahib [De libi] en bij Jonas Smulders [Forever Rich].
Wanneer ik dan een scéne besprak met scenarist Je-
roen Scholten van Aschat zag ik hen voor me. Zonder
dat ze veel input hebben geleverd, zijn ze dus heel erg
onderdeel geweest van het schrijfproces.

“Als we dan later met potlood door het script gaan,
kunnen ze natuurlijk wel meepraten over hun tekst.
Over of die waarachtig klinkt bijvoorbeeld. Ik pro-
beer acteurs medemakers te laten zijn, ze in hun spel
bepaalde vrijheden te geven. Ik wil dat een acteur die
vrijheid neemt en zich veilig en comfortabel genoeg
voelt om verantwoordelijkheid te nemen voor de rol.”

Om alles zo realistisch mogelijk te krijgen? “En omdat ik
niet alwetend ben. Dat doe ik ook met de crew. Ik wil
als regisseur openstaan voor andere ideeén. Je bent
omringd door mensen met kennis en ervaringen en ik
probeer daar gebruik van te maken.”

.
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DOOR RONALD ROVERS

SRR AMUSOVER CRYPTO BOY

‘HET VERLA

FOTO ROMY TREEBUSCH

Begon dit verhaal bij crypto? Of meer bij een ergernis over
mensen die direct het goud aan het eind van de regenboog
willen? “Crypto Boy begon met de observatie dat ik de
generaties uit elkaar getrokken zag worden. Jonge hon-
den die op die technologie doken tegenover oudere ge-
neraties voor wie crypto abracadabra was. En ja, ik zie
ook die mentaliteit van niet meer ergens voor willen
werken en resultaat willen zonder er iets voor te hoeven
doen. Ook in de kunsten. Het moment van iets de we-
reld in slingeren en de likes te vangen, lijkt bij sommi-
gen de enige motivatie omiets te maken. Daar moet je
jezelf op aanspreken, constant met jezelf over in ge-
sprek zijn. Zodat je dingen niet alleen maar doet voor
het applaus. Zo’n ‘erkenningsstoornis’ speelt ook door
mijn drie films.

“Ik heb het gevoel dat ik met deze film een punt zet
achter een trilogie. De drie speelfilms voelen verbon-
den. Driemaal gaat het over een jongen die op zoek is
naar erkenning van de wereld. Verhalen die duidelijk
gegrond zijn in Amsterdam, met actuele thema’s. Ik las
ooit een interview met de Coen Brothers over een tijd
waarin hun films steeds groter werden. En de groot -
ste film flopte: The Hudsucker Proxy. In het interview
zei een van de broers dat toen hun mantra werd: scale
down and regroup. Dat werd Fargo. Een mooi voorbeeld
van fases. Dat even weer bij jezelf komen. Het voelt
voor mij alsof zo’n moment is aangebroken.”

SHADY EL-HAMUS

Moest je je verdiepen in crypto? Of had je die kennis al?
“We moesten ons inlezen. Terwijl de film niet gaat
over crypto als nieuwe technologie, we vonden vooral
de psychologie interessant. De goudkoorts die ont -
staat als zoiets z'n intrede doet. Matt Damon zat in
een commercial van het bedrijf Crypto.com, met als
slogan ‘Fortune favors the brave’ Oftewel, je bent een
bange poeperd als je niet in crypto stapt. Wat ze doen
is financial fomo creéren bij mensen — jongeren — die
vaak zwak staan en vervolgens hun spaargeld hierin
stoppen. Toen we ons erin verdiepten, kwamen we wel
veel schrijnende verhalen tegen. Toen in 2017 de eerste
bitcoincrash plaatsvond, was het nog steeds een wild
west. Er was nauwelijks regelgeving. Het is tragisch en
veelzeggend dat er zoveel mensen met weinig geld in-
stapten. Omdat die eigenlijk geen andere manier heb-
ben om uit de armoede te komen. Maar goed: ik voel
me nog steeds geen expert hoor. Ik ben met een vader
opgegroeid die nooit met geld bezig was. Er was nooit
heel veel geld, maar het geld werd ook niet belangrijk
gemaakt en daar ben ik dankbaar voor. Ik snap het
verlangen naar een beter leven heel goed, dat is men-
selijk. Maar het kan je ook blind maken. Dat vonden
we fascinerend om te onderzoeken. Daardoorheen
speelt een verhaal over een zoon die zich wil bewijzen
aan z'n vader. Dat verhaal ken ik natuurlijk ook”

zIE filmkrant.nl vOOR DE LANGE VERSIE VAN DIT
INTERVIEW | LEES OOK HET SETVERSLAG OP PAGINA 62
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Aaneenschakeling van
dubbele bodems

Documentairemaker Errol Morris doet in
The Pigeon Tunnel een poging om in de ziel
van auteur en oud-spion John le Carré te
kijken. Het resultaat is een uiterst fascine-
rende sparsessie tussen twee welbe-
spraakte éminences grises.

In de wereld van John le Carré (1931-2020)
was niets wat het leek. Zijn spionageromans
waren geinspireerd door zijn werk als geheim
agent voor de Britse geheime diensten MI5
en MIO6. Zijn fictie was, zoals de auteur zelf
het omschrijft in de documentaire The Pigeon
Tunnel, gebaseerd op een realiteit, niet de
realiteit.

In gesprek met documentairemaker Errol
Morris (The Fog of War,2003) zet Le Carré
uiteen dat er niet één realiteit bestaat, de
geschiedenis is “een chaos” Met Le Carré’s
autobiografie uit 2016 als uitgangspunt gaat
Morris naarstig op zoek naar het realiteits-
beeld van zijn hoofdpersonage. Dat blijkt een
beproeving. Terwijl Morris vanachter de
camera af en toe een vraag stelt, houdt Le
Carré ogenschijnlijk zijn kaarten voor de
borst. De auteur, die vlak voor zijn dood door

Willem Dafoe is volledig op zichzelf aange-
wezen als kunstdief Nemo, die bij een mis-
lukte kraak vast komt te zitten in een luxe
penthouse vol moderne kunst, maar zonder
eten.

Afgelopen februari schreef ik over de opval-
lende hoeveelheid films in het programma
van de Berlinale waarin personages in hun
eentje ergens vast komen te zitten. Een
weerslag van de corona-lockdowns, uiter-
aard, ook al ging geen van de films daarover.
Het beste voorbeeld ervan in het festivalpro-
gramma besprak ik toen niet: het thriller-
achtige Inside van Vasilis Katsoupis, met
Willem Dafoe als kunstdief die vast komt te
zitten in een penthouse vol moderne kunst.

Inside is zo goed als een onemanshow
voor Dafoe als kunstrover Nemo. De film
opent met een minimalistisch in beeld ge -
brachte kraak van een luxe appartement vol
peperdure moderne kunst. De eigenaar is
een architect die enkele maanden in Kazach-
stan zit — fout geld, lijkt de implicatie. Foute
kunst ook, hier en daar; Nemo doet zelfs
even 'tsk’ bij een pompeus, manshoog foto-
portret van de kunstenaar en zijn dochter in
hun eigen woonkamer (de foto werd gemaakt
door Katsoupis zelf).

Doelwit van de inbraak zijn twee werken
van Egon Schiele, plus nog een handvol
snuisterijen. Alles loopt op rolletjes, totdat
dat ineens niet meer zo is, en plotseling zit
Nemo achter slot en grendel. Zijn kameraden
hebben hem aan zijn lot overgelaten, dus
Nemo zal zich in leven moeten zien te hou-

scéne is multi-interpretabel, in elke kamer
bevindt zich wel een deur naar een nieuwe
onontdekte kamer. Een pregnante vraag
rijst: als je altijd eenrol speelt, wat blijft er
dan over van je eigen identiteit? Le Carré
heeft het in de film wel over “pogingen tot
zelfkennis, kleine glimpen van wie je eigen-
lijk bent”. Maar het lijkt erop dat hij daar niet
inis geslaagd.

Als kijker denk je: als hij dat zelf al niet
kon, dan zal Morris dat ook niet lukken.

Morris werd vereeuwigd, benadrukt meer-
maals dat hij al van jongs af aan leerde dat
de waarheid er niet altijd toe doet.

Van zowel Morris (die privédetective
was voor hij filmmaker werd) als Le Carré
is bekend dat ze goede verhoorders zijn.

De twee nestors proberen in The Pigeon
Tunnel allebei op de stoel van de verhoor-
der te gaan zitten, en dat is onmogelijk.
Maar Le Carré weigert de rol van de dupe
te spelen, de verhoorde die aan het kortste
eind trekt.

Opvallend genoeg biecht de auteur tegen
het einde van de film op dat hij toch echt het
achterste van zijn tong heeft laten zien. Dat
zegt hij nadat Morris zich hardop afvraagt of
hij zijn gesprekspartner niet harder aan had
moeten pakken. Maar wat wil je dan, vraagt
Le Carré zich af: “Had ik moeten snikken
voor de camera?” De oud-spion bedoelt het
cynisch, maar lijkt ook te suggereren dat hij,
als Morris aan zou dringen, best een act wil
opvoeren.

The Pigeon Tunnel is, en dat komt geens-
zins als een verrassing, een aaneenschake-
ling van dat soort dubbele bodems. Elke

THE PIGEON TUNNEL
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One Man Willem Dafoe show

den met de schaarse restjes kaviaar in de
voorraadkast. Weken of zelfs maanden zit hij
er. Bijkomende ellende: tijdens zijn vlucht -
poging heeft Nemo de hoofdcomputer van
dit smart house een flinke optater gegeven,
dus hij zit zonder stromend water in een huis
waar de verwarming op holis geslagen. Zo
smokkelt Katsoupis ook de klimaatcatas-
trofe metaforisch zijn film binnen.

Dat het werken van Schiele waren die
Nemo oorspronkelijk kwam roven, is na-
tuurlijk geen toeval — de uitgemergelde
non-mensen in de schilderijen van die Oos-
tenrijkse expressionist zijn een voorbode
voor wat hem te wachten staat.

Laat het invoelbaar maken van die aftake-
ling maar aan Dafoe over. Een volledig arse-
naal aan getergde kreuntjes brengt hijin
stelling. Ook als Inside in het middendeel
aan tempo verliest en wat doelloos rondjes
draait, houdt hij je geintrigeerd. Zijn perso-
nage is afwisselend wanhopig, manisch,
vindingrijk, woedend. Hij klampt zich vast
aan een schoonmaker die hij op de beveili-
gingsbeelden op de flatscreen-tv kan volgen,
en sloopt uiteindelijk het complete apparte-
ment in de hoop een uitweg te forceren.
Conclusie: wat moet je met abstracte kunst
in het aangezicht van de apocalyps.

JOOST BROEREN-HUITENGA

INSIDE GRIEKENLAND/DUITSLAND/BELGIE, 2023 |
REGIE VASILIS KATSOUPIS | MET WILLEM DAFOE | 105
MINUTEN | DISTRIBUTIE PATHE THUIS | TE ZIEN VANAF 1
OKTOBER

Dat klopt, maar alleen al de poging die de
documentairemaker doet om in Le Carré’s
ziel te kijken blijkt buitengewoon de moeite
waard.

OMAR LARABI

THE PIGEON TUNNEL VERENIGD KONINKRIJK,
2023 | REGIE ERROL MORRIS | 94 MINUTEN |
DISTRIBUTIE APPLE TV+ (VOD) | NU TE ZIEN | LEES OP
filmkrant.nl EEN LANGERE VERSIE VAN DEZE
RECENSIE
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FRANZ ROGOWSKI OVER PASSAGES
'IKBEN BANG DAT IK

ALS ACTEUR PERMANENT
LIEG’

Franz Rogowski geeft in Passages
gestalte aan een intrigerend
naturel personage. De acteur
speelt een bij vlagen egoistische
maar aimabele controlfreak die
in een driehoeksverhouding
belandt. Over zijn acteren: “Wat
je doet is nep, maar je maakt er
iets echts van”

DOOR OMAR LARABI
Franz Rogowski is in korte tijd uitgegroeid tot een van
de grote gezichten van de Europese arthousefilm. De
in 1986 in Freiburg geboren Duitser breekt in 2015
door in Sebastian Schippers Victoria. Ook werkt
Rogowski meermaals samen met Christian Petzold
(Transit, 2018; Undine, 2020). Zijn acteren laat zich
omschrijven als dynamisch en gelaagd. Rogowski
speelt steevast rauwe, realistische, intense types.
Door zijn achtergrond als danser lukt het hem die
personages ook fysiek iets eigens mee te geven.

Exemplarisch hiervoor is Rogowski’s eigenzinnige
dansscéne in Michael Haneke’s Happy End (2017).

Op de tonen van Sia’s Chandelier voert de acteur een
act op die zich laat omschrijven als tragikomische
slapstick. Die scéne was de reden dat de Amerikaanse
filmmaker Ira Sachs met Rogowski wilde samenwer-
ken. Sachs schreef vervolgens het hoofdpersonage

in het romantische drama Passages speciaal voor de
Duitser. Rogowski speelt daarin Tomas, een film-
maker die in Parijs net zijn tweede speelfilm heeft
afgerond. De regisseur heeft al jaren een relatie met
Martin (Ben Whishaw) maar raakt geintrigeerd door
de Franse docent Agathe (Adéle Exarchopoulos).

Al snel ontstaat een broeierige driehoeksverhou-
ding tussen Tomas, Agathe en Martin. Tomas, die een
controlfreak blijkt, oogt het gelukkigst als de andere
twee naar hem smachten. Ook al beseft hij heel goed
dat deze nieuwe constellatie waarschijnlijk niet lang
zal duren. Een controlfreak is hij niet alleen privé, ook
professioneel. Tijdens de opnames van zijn film voert

Tomas een verhit gesprek met een acteur. Rogowski
en Sachs gingen op de set ook regelmatig in discus-
sie. In interviews omschreef Sachs zijn relatie met
Rogowski als een huwelijk zonder seks. Tijdens een
recent videogesprek vertelt Rogowski over dat ver-
standshuwelijk.

“Dat is een goede omschrijving, dat we met elkaar
zijn getrouwd. Ik hou van deze man. Hij heeft de ruim-
te gecreéerd om dit verhaal tot leven te brengen en dat
was een intiem proces. Als acteur ben je afhankelijk
van mensen die kunnen luisteren en creéren, en Sachs
kan dat allebei. Dat we het soms oneens met elkaar
waren, was juist verfrissend. Omdat de eerste inge-
ving op sets vaak is om superbeleefd te zijn: maar dan
blijven bepaalde dingen juist verborgen. Soms speelt
er een zekere voorzichtigheid die met angst te maken
heeft. In ons geval botsten we bijna. We kunnen allebei
met passie delibereren om vijf minuten later weer te-
rug te gaan naar onze rollen van acteur en regisseur.”

Sachs is een Amerikaan die in Europa werkt. U spreekt in
uw films naast uw moedertaal bijna moeiteloos Engels en
Frans. Voelt u zich aangetrokken tot films met universele
thema'’s die nationale grenzen overstijgen? “Ik heb een
beetje eenlispel. En een lispel is een internationaal
accent dat je overal ter wereld hoort. Dus dat helpt”

Passages is een Frans-Britse coproductie. De films van
Christian Petzold gaan eigenlijk ook steevast over Europa.
Dat is dus wel iets wat u aanspreekt? “Dat ik voor dat
soort projecten kies, heeft te maken met de realiteit
waarin we leven. Het wordt steeds moeilijker voor
auteurscineasten om films te maken. Dan biedt een
samenwerking tussen twee of drie productielanden
soelaas om de films te maken die ik graag maak. En het
klopt dat dit soort producties vaak meertalig zijn. Daar
houik van. Europa is zo’nrijke plek, met al die talen.
Dat taalaspect is ook interessant voor een acteur: wat
je doet is nep, maar je maakt er iets echts van.”

Naast het belang van taal heeft uininterviews wel eens
gezegd dat u graag samenleeft met uw personages. “Dat
is vaak het geval. We dragen dezelfde kleding. Maar ik
begrijp ze nooit volledig.”

Uw personages blijven toch iets enigmatisch hebben?
“Dat verschilt per rol. Soms denk ik: wow, dat was ik.
En soms voelt een personage helemaal niet zo. Er zijn
films waarbij een rol me verandert, als acteur voelt dat
als een soort transactie. In andere films merk je al snel
dat je zoektocht een vermoeiende exercitie zal worden
zonder resultaat. Maar dat partnerschap, dat samen-
leven met je personage, heb ik leren omarmen. In het
begin dacht ik dat het mijn verantwoordelijkheid was
om iemand te worden die ik niet ben. Ik realiseer me
echter steeds beter dat de grootste transformatie die
ik kan doormaken is om te worden wat ik al ben.”

Samenleven met je personage is vergelijkbaar met dicht
bijjezelf blijven? “Ja, en jezelf leren begrijpen. Ik kijk
daarnaast tijdens mijn voorbereiding nooit naar an-
dere mensen, maar naar het script en de regisseur. Ik
word altijd, in zekere zin, de regisseur. En in elke rol zit
iets van de filmmaker. Je kan er 100 procent zeker van
zijn dat Agathe, Tomas en Martin allemaal innerlijke
stemmen zijn van Sachs. Afkomstig uit Sachs leven.”

Uw personages komen steevast realistisch over, heeft u
daar eenverklaring voor? “Ik ben bang dat ik als acteur
permanent lieg. Maar ik hoop natuurlijk ook iets
waarheidsgetrouws neer te zetten. Ik probeer mijzelf
volledig te verbergen, maar daar ben ik helaas niet zo
goedin”

Sachs heeft gezegd dat hij met Passages een geile film
wilde maken. Had u dat gevoel al toen u het script las?
“Nee, niet echt. Toen ik het script las, realiseerde ik me
dat er een paar seksscénes in worden omschreven. Dat
de nadruk telkens gelegd wordt op de seks komt voor
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‘Europaiszo’n
rijke plek, met al
die talen. Dat
taalaspectis ook
interessant voor
eenacteur: watje
doet is nep, maar
jemaakteriets
echtsvan.’

mij ook als een verrassing. Voor mij is dat juist onder-
deel van hun levens, hun liefdes, hun verlangens.”

Misschien leggen filmjournalisten die nadruk op het sek-
suele aspect omdat Passages enigszins bevrijdend voelt.
Alsof Sachs de geest van de jaren zeventig voor even heeft
opgewekt: de film doet onder meer denken aan het werk
van Rainer Werner Fassbinder, waar Sachs zich door heeft
laten inspireren. Tegelijkertijd kreeg Sachs geesteskind in
de Verenigde Staten een NC 17-rating (kinderen onder de
18 mogen de film niet zien). “Ik kijk niet veel films.
Maar het staat buiten kijf dat we oversekst en under-
fucked zijn. Ik ben er blij mee als we iets van die zoet -
heid uit de jaren zeventig hebben kunnen recreéren
maar het beangstigt me ook. De Verenigde Staten zijn
op dit punt zo verdeeld. Ze hebben de grootste por-
no-industrie ter wereld, en dan krijgt onze film, met
deze zoete, onschuldige, impliciete vrijpartijen, die
een hoger doel dienen, zo’n rating. Dat is een beetje
frustrerend”

Dat 16- en 17-jarigen de film daar niet mogen zien, is bij-
zonder spijtig. “Het is belachelijk. De film heeft educa-
tieve waarde omdat in deze tijd veel mensen zichzelf
vragen stellen: wat is mijn seksuele oriéntatie? Wat is
mijn identiteit? Hoe wil ik leven? We zouden beter af
zijn als we alle perspectieven integreren in films, in-
clusief de perspectieven die misschien iets moeilijker
te begrijpen zijn. Er is vandaag de dag de neiging om te
vrezen voor zaken die je niet in een hokje kunt stop-
pen. Omdat we geen fouten willen maken. Het lijkt mij
goed om juist wat meer kleur aan te brengen in de we-
reld. De dingen mogen best een beetje schuren”

PASSAGES FRANKRIJK, 2023 | REGIE IRA SACHS |
MET FRANZ ROGOWSKI, BEN WHISHAW, ADELE EXAR-

2 ‘-. Tk CHOPOULOS | 91 MINUTEN | DISTRIBUTIE MUBI (VOD) |
_’:.‘:. #9514" FRANZ ROGOWSKI NU TE ZIEN
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“Ze spelen als bordkarton’, roept Raymond
Thiry richting de televisie in het morsige
eethuis. “Ja, je haar zit goed!” Ajax speelt
tegen AZ, de stand is 0-0. Het gemopper is
inretrospectief een tikkie misplaatst. Het is
2018, Erik ten Hag is een paar maanden gele-
den aangesteld als trainer van Ajax, de ver-
wachtingen zijn nog niet bijster hoog.

Op een koude zondagochtend in januari
worden in Willy Tjong’s Food Corner bij het
Muiderpoortstation de laatste scénes opge-
nomen voor Crypto Boy, de derde speelfilm
vanregisseur Shady E1-Hamus.

De Egyptisch-Amsterdamse regisseur
maakte in 2012 indruk met zijn in Amsterdam-
West gesitueerde Filmacademie-afstudeer-
film Over zonen. Daarnaregisseerde hij onder
meer de kortfilms Nachtschade (in 2017 de
Nederlandse Oscar-inzending in de categorie
korte film) en Bestaan is gaan (2017) en de tv-
film Malik (2017), over een zeventienjarig
Egyptisch-Nederlands crimineeltje die tij-
dens zijn verlof een boer gijzelt.

In 2019 maakte El-Hamus zijn speelfilm-
debuut met het onbekommerde grotestads-
sprookje De libi, over drie lawaaiige vimbo-
studenten die proberen de populaire
Amsterdamse club Jimmy Woo binnen te
komen. Twee jaar later volgde Forever Rich,
de allereerste Nederlandse Netflix-film, met
Jonas Smulders als een soort Lil’ Kleine, die
vlak voor een belangrijk optreden door een
groep gewapende tieners wordt beroofd van
zijn peperdure Rolex.

Crypto Boy is ook gemaakt voor Netflix.
Daarin draait het om een sjacherende niets-
nut (Shahine El-Hamus, het broertje van
Shady die in 2020 een Gouden Kalf won voor
zijn hoofdrol in De belofte van Pisa), die grote
dromen heeft, maar er nauwelijks in slaagt
de bestellingen bij het slechtlopende burri-
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to-restaurant van zijn Egyptische vader
Omar (Sabri Saad E1-Hamus, de vader van
Shady en Shahine) op tijd te bezorgen.

Het decor is dit keer Amsterdam-OQost,
een buurt die in hoog tempo gentrificeert:
buurtwinkels maken plaats voor trendy kof-
fiebars, sushitenten en fitness-studio’s. Als
een groot vastgoedbedrijf het huizenblok
opkoopt en de huur verdubbelt, en ze het
restaurant en hun woning dreigen te ver
liezen, komen vader en zoon steeds meer
tegenover elkaar te staan.

Sabri Saad E1-Hamus staat achter de
counter in Willy Tjong’s Food Corner, over
zijn linkerschouder hangt een theedoek.
Naast hem staat Jonas Smulders, die een bij-
rolletje heeft als keukenhulp — hij draagt een
vaal oranje shirt en heeft een hip, plukkerig
kapsel.

Shady El-Hamus nestelt zich weer achter
de monitor in een hoek van het krappe

PRINTREDACTIE MARISKA GRAVELAND | WEBREDACTIE
KEES DRIESSEN, EDO DIJKSTERHUIS (NIEUWS), DEVI
SMITS (SOCIAL) | AGENDA ROMY VAN KRIEKEN,
AGENDA@FILMKRANT.NL | BUREAUREDACTIE PHIL

DE WIT | VORMGEVING BART 0OSTERHOORN, ROLF
HERMSEN | COVER PETER GREENAWAY DOOR ANDRE
BAKKER | FOTOGRAFIE ANDRE BAKKER, BOB BRONS-
HOFF, ANNALEEN LOUWES, JOHN RUSSO, NICK
THOMPSON, ROMY TREEBUSCH, THIERRY VALLE |
VERDER WERKTEN MEE CRISTINA ALVAREZ-LOPEZ, LEO
BANKERSEN, JOS VAN DER BURG, JAN PIETER EKKER,

eethuisje. Daan Bukman krijgt zijn camera
op zijn schouder gelegd. “Oké, daar gaan
we’; roept de opnameleider. “Attentie voor
opnamen... Eerste posities... En geluid...
Ennnnn actie!”

“Jonge, jonge, wat sta je nou te doen,
man?!”, zegt Sabri Saad E1-Hamus. “Kom op
nou, help me even, kom op met die sausjes.”

“Dit is koriander, dit is knoflook. Peper-
tjes moet je niet te veel van doen, anders voel
je het morgen nog”, antwoordt Smulders.

Manoushka Zeegelaar Breeveld en
Raymond Thiry, die twee buurtbewoners
spelen, zitten aan een tafeltje op hun bestel-
ling te wachten. “Hoe moeilijk is het nou?!
Trage kak! Afspelen, die bal. Afspelen!”,
roept Thiry opnieuw richting de televisie.

In eendrachtige samenwerking bereiden
de twee de bestelling. “Goed, dames en he-
ren, daar zijn ze dan: de broodjes!”; zegt
Sabri Saad El-Hamus.

“He he, eindelijk” riposteert Zeegelaar
Breeveld.

“Van het huis’} vervolgt Sabri Saad El1-
Hamus.

“Eet smakelijk’, zegt Smulders.

“Ze spelen als bordkarton. Ja, je haar zit
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goed!”, moppert Thiry zoals alleen hij dat
kan.Zeegelaar Breeveld stoot hem aan. “Ger,
eten!” Thiry neemt een grote hap. “Lekker
hoor”

“We zijn gestopt, dankjewel!”, zegt Shady
El-Hamus. “Hebben we hem?”, vraagt hij
aan Bukman terwijl hij achter de monitor
vandaan komt. “We hebben hem” antwoordt
Bukman. El-Hamus weer: “Mooi, dan kun-
nen we gaan lunchen.”

JAN PIETER EKKER
FOTO BOB BRONSHOFF
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