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‘Mediteren over de 
onvermijdelijke dood moet 

dagelijks gebeuren. Elke dag 
wanneer lichaam en geest in 

harmonie zijn, moet men 
mediteren over verscheurd 

worden door pijlen, geweren, 
speren en zwaarden.’

— Het boek van de Samoerai

 
GHOST DOG – THE WAY OF THE SAMURAI 

In 4k gerestaureerd vanaf 17 augustus in de bioscoop 
Lees onze recensie op op filmkrant.nl
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MINIATUREN
‘De wereld is zo groot, zo complex, zo vol won-
deren en verrassingen, dat het de meeste men-
sen jaren kost om te zien dat die wereld ook 
onherstelbaar beschadigd is.’ Zo opent de Ame-
rikaanse criticus Matt Zoller Seitz zijn boek The 
Wes Anderson Collection. Hij vervolgt: ‘We noe-
men die tijd van onderzoek “de kindertijd”. Om 
grip te krijgen op die wereld bouwen sommigen 
van ons modellen ervan. Die miniaturen noe-
men we “kunstwerken”.’

Grip krijgen op de wereld. Meer dan ooit leeft 
die behoefte, zou ik willen zeggen. Maar mis-
schien is dat niet zo en voelt elke tijd wanorde-
lijk. Of misschien is het wel zo, want polarisatie, 
misinformatie, oorlog, onzekerheid over de 
invloed van kunstmatige intelligentie en nog 
wat van die dingen.

Zou het toeval zijn dat in Wes Andersons 
Asteroid City rouw een grote rol speelt? Of laten 
we zeggen, melancholie? Dat twee grote zomer-
films over historische iconen gaan – Oppenhei-
mer en Barbie – en lijken terug te wijzen naar 
een tijd die anno 2023 overzichtelijker lijkt? Een 
tijd waarin dingen tastbaar waren? Delen ze 
stiekem een gevoel van melancholie? Zijn we 
afscheid van iets aan het nemen, terwijl we dat 
eigenlijk niet willen?

‘The Maiden gaat over de fysieke indrukken 
die een mens achterlaat. In het landschap, bij 
naasten’, schrijft Elise van Dam over de slotfilm 
van het Previously Unreleased programma van 
Eye (pagina 29). Is het licht verweesde gevoel 
van de laatste jaren – dat moeten meer mensen 
voelen – ontstaan doordat dingen steeds min-
der tastbaar zijn? Omdat we door digitalisering 
steeds minder fysieke indrukken achterlaten? 
Minder fysieke indrukken krijgen? 

Tarkovski’s Stalker liet een heel pop-up- 
museum achter, ontdekte Thomas Heerma van 
Voss in de Estse hoofdstad Tallinn (pagina 10). 
In een bunker nota bene, over fysieke indrukken 
in het landschap gesproken, waar een wat raad-
selachtige man met toewijding de voorbije 
wereld van Tarkovski’s film koestert. 

Een bijna onvindbare betonnen bunker met 
een museum over een film uit 1979 lijkt mis-
schien wat anticyclisch en analoog, maar de 
behoefte om dingen tastbaar te maken en te 
houden, is reëel. Elke film, elk miniatuur dat 
ergens gestalte aan wil geven, komt voort uit 
die behoefte. Misschien kunnen ze die onher-
stelbare wereld toch een beetje herstellen. Dus 
toch: plezier met alle films deze zomer en met 
alles wat we erover schrijven.

Iets anders: op zaterdag 16 september orga-
niseren we samen met Film by the Sea in Vlis-
singen de eerste Filmkrantdag. Zie pagina 59 
als je als een van de eersten in Nederland de 
Gouden Palm-winnaar Anatomy of a Fall wilt 
zien. Tot in september.

RONALD ROVERS 
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THE MAN WITH THE GOLDEN ARM

#459STEUN 
FILMKRANT:
 WORD 
ABONNEE 
Word nu abonnee van Filmkrant en 
ontvang de film Knor.

DEZE MAAND OP FILMKRANT.NL 
4 THE THINKING MACHINE #7 1: ZURLINI’S DUBBEL-
SCÈNE  | Valero Zurlini (1926-1982) is een ondergewaar-
deerde meester van de Italiaanse cinema. Opmerkelijk is hoe 
hij melodramatische verhalen vat in een zeer ingetogen, 
klassieke stijl. In hun nieuwe video-essay op filmkrant.nl/
thinkingmachine tonen Cristina Álvarez López en Adrian 
Martin aan de hand van Zurlini’s voorlaatste film La prima 
notte di quiere (1972) de werking van wat de Franse filmcriti-
cus Alain Bergala ooit omschreef als de ‘dubbelscène’ die ka-
rakteristiek is voor zijn werk: een beweging, met meestal een 
herhaling, van een verlangende blik naar een onmogelijke 
liefde.

Wie nu een jaarabonnement neemt, 
ontvangt niet alleen een jaar lang 
Filmkrant in de brievenbus, maar als 
welkomstgeschenk ook Knor van Mascha 
Halberstad. Ben je al abonnee maar breng 
je een nieuwe abonnee aan? Dan 
ontvangen jullie allebei het welkomst­
geschenk.

‘Knor is een levendige en inventieve familie
komedie, waarin aandoenlijke momenten 
samengaan met laconieke grappen en dwarse 
trekjes’, schreef Leo Bankersen in Filmkrant 
#448. ‘Typerend voor Halberstad is onder meer 
dat de betrekkelijk gestileerde figuren toch een 
heel levendige expressie hebben. Dat laatste 
wordt nog versterkt door de zorg die aan de 
stemmen is besteed. Hier wordt echt geac-
teerd! Het maakplezier straalt er overduidelijk 
van af.’

Stort €46,- (meer mag ook, dan steun je 
Filmkrant ook als donateur) op rekening
nummer NL28 INGB 0005 3933 95 t.n.v. 
Stichting Fuurland te Amsterdam, o.v.v. ‘nieuwe 
abonnee Knor’ en vermeld daarbij je adres
gegevens + e-mailadres. Voor België geldt een 
abonnementsprijs van € 65,-. 
Deze aanbieding is geldig tot 30 augustus 
2023, met dank aan Gusto Entertainment.

DE VOLGENDE FILMKRANT VERSCHIJNT OP 30 AUGUSTUS

STALKER 
E E N  T R IP  N A A R  D E  Z O NE

4 10

LA PRIMA NOTTE DI QUIERE
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18 CHARLOTTE RAMPLING
OVER JUNIPER  PLUS INTERVIEWS MET   4 16 Ira Sachs over Passages  4 30 Pietro 
Marcello over L’envol  4 34 Zeno Graton over Le paradis  4 36 Karoline Lyngbye over 
Superposition  4 39 Fraukje Finsterwalder over Sisi & Ich

56 ANDRZEJ ŻUŁAWSKI
DECONSTRUCTIE VAN HET MENSZIJN PLUS ARTIKELEN OVER   4 6 Barbie en 
meisjescultuur  4 21 Nucleaire angstdromen

PLUS DE RUBRIEKEN
4 3 Redactioneel  4 4 The Thinking Machine: Zurlini’s dubbelscène  4 5 Niet te missen  
4 9 Freeze Frame: De gouden voetbal  4 13 Prénom Carmen: Vroem vroem   
4 21 Dansplaining: De tragiek van Ah-nold  4 24 Schouw/spelers: Yorick van Wageningen   
4 29 Het nieuwe kijken: Camera obscura  4 33 Klassieker: Ménilmontant  4 40 Kort   
4 48 Agenda en evenementen  4 52 Filmsterren  4 54 Boeken: Monsters – A Fan’s  
Dilemma  4 55 Thuiskijken  4 58 Actie! Op de set van Ik zal zien

40 KIDDO
PLUS RECENSIES VAN 4 15 Elemental  4 17 Passages  4 19 Juniper 4 26 Les pires |  
The Integrity of Joseph Chambers  4 27 Atlantide | Lola | El castigo  4 28 Fumer fait 
tousser | Anatomy of Time | True Things  4 29 Safe Place | The Maiden  4 31 L’envol   
4 35 Le paradis  4 37 Superposition  4 40 How to Blow Up a Pipeline  4 41 Small, Slow 
but Steady | Tengo sueños eléctricos  4 42 In from the Side  | Riceboy Sleeps   
4 43 A House in Jerusalem | Il primo giorno della mia vita  4 44 Bank of Dave | Clean   
4 45 A Hundred Flowers | Quand tu seras grand  4 46 Il sol dell’avvenire | Astolfo   
4 47 From the Side  4 55 Twilight | Chevalier

NIET TE 
MISSEN: 

GA DEZE MAAND IN IEDER GEVAL NAAR 4 PREVIOUSLY UNRELEASED 4  26PASSAGES 4  17 OPPENHEIMER 4  20 L’ENVOL 4  31 BARBIE 4  6

4 HOLLANDSE NIEUWE  | Het voelt op het moment van 
schrijven nog ver weg, maar eind september geeft het Neder-
lands Film Festival het onofficiële startschot van een nieuw 
filmseizoen. In onze jaarlijkse reeks Hollandse Nieuwe, met 
wekelijks een nieuwe editie op filmkrant.nl/hollandsenieuwe, 

kijken we de hele zomer vooruit in interviews met makers 
wier films op de het festival in première zullen gaan.

4 LICHTING 2023  | In aanloop naar de Studentencompeti-
tie op het NFF interviewt Filmkrant vanaf eind juli wekelijks 
vers afgestudeerd filmtalent op filmkrant.nl/lichting2023. 
De reeks opent met een beschouwing over de afstudeerfilms 
van de Filmacademie, die op 8 en 9 juli te zien zijn op het 
Keep an Eye Filmacademie Festival in Eye Filmmuseum, Am-
sterdam.

4 DOSSIER: CHRISTOPHER NOLAN  | Met Oppenheimer 
maakt Christopher Nolan voor het eerst een biopic (zie pa-
gina 20). In ons Dossier op filmkrant.nl/nolan verzamelen we 
al onze stukken over zijn eerdere films, van zijn Tiger 
Award-winnende debuut Following (1998) via doorbraakfilm 
Memento (2000) en zijn gevierde Batman-trilogie tot aan 
breinkrakers als Inception (2010) en Tenet (2020). FOLLOWINGLICHTING 2023: ON THE EDGE OF LIFE, I  SAW A FILM

ON THE SILVER GLOBE



 In januari dit jaar vond er in een Amsterdams de-
batcentrum een avond plaats rond een van de meest 
besproken vrouwen van het moment – geen beeldend 
kunstenaar, geen politicus, geen bestuurder of schrij-
ver maar een popartiest: Taylor Swift. Taylor Swift: 
Een diepte-analyse heette het programma, en het 
voelde alsof die titel criticasters alvast de mond moest 
snoeren: nee, het was niet gebruikelijk om het op deze 
plek te hebben over popmuziek waar vooral naar wordt 
geluisterd door meisjes en jonge vrouwen, maar de 
woorden ‘diep’ en ‘analyse’ beloofden dat het in ieder 
geval niet oppervlakkig zou worden.

Maar hoewel een programma rond Swift misschien 
niet past op die plek, past het wel in deze tijd. Een half-
jaar later is The Little Mermaid – over de worsteling 
van een tienerzeemeermin – een van de meest bespro-
ken films, geldt voormalig meisjesidool Harry Styles 
als een bonafide popster, is er bij Jinek aandacht voor 
het feit dat Sex and the City 25 jaar geleden in première 
ging en beheersen vrouwelijke popsterren het gesprek 
van de dag. Al die zaken hebben één ding gemeen: ze 
werden ooit weggezet als iets waar louter meisjes of 
vrouwen in geïnteresseerd zouden zijn – kortom, ze 
werden gezien als een niche. Nu zijn ze mainstream.

In het debatcentrum zijn drie vrouwen aangescho-
ven: een schrijver en twee journalisten – allemaal 
Swifties. De gespreksleider, ook een Swiftie, vraagt 
wat hun favoriete liedje is, en waarom. Samen 
luisteren we naar het nummer, in de zaal wordt 
meegezongen. De vrouwen aan tafel bekennen dat 
ze zich vaak schamen voor hun fan-zijn, maar, zegt 
de gespreksleider: “Dit is een safe space.” Het is 
weliswaar een grap, maar ze heeft geen ongelijk. Op 
deze uitverkochte avond met voornamelijk fans in de 
zaal krijgen we toestemming om te zwelgen in onze 
liefde voor Taylor Swift. Maar niet alleen dat – we 
krijgen toestemming om die liefde serieus te nemen. 

Iets soortgelijks belooft de film die ons deze zomer 
massaal naar de bioscoop zal trekken: Barbie. Al 
jaren wordt er gefluisterd over deze filmversie van 
de iconische speelgoedpop. Eerst zou Amy Schumer 
de hoofdrol spelen, daarna Anne Hathaway. Patty 
Jenkins werd even genoemd als regisseur.

Maar pas toen Margot Robbie (in de rol van 
Barbie) en Greta Gerwig (regie en scenario) voor 
de film tekenden werd het project een fenomeen, 
niet in de laatste plaats op het internet. Eind vorig 
jaar verscheen eindelijk de teaser online, waarin 
opzichtig wordt verwezen naar 2001: A Space 
Odyssey uit 1968. In plaats van mensapen die 
gereedschap (c.q. wapens) ontdekken, zoals in de 
film van Stanley Kubrick, toont de teaser van Barbie 
kleine meisjes die in de woestijn moedertje spelen 
met hun babypoppen. Maar dan verschijnt er een 
silhouet tegen het felle licht van een zonsopgang: 
geen monoliet, zoals bij Kubrick, maar een ranke pop 
in de vorm van een volwassen vrouw. Ook hier volgt 
geweld, maar het zijn de babypoppen die eraan gaan. 
Nu is er nog maar één pop die telt, en haar naam 
verschijnt in glanzende roze letters in beeld: Barbie. 

DWARSE TIENER
Als meisje droomde ik van Barbie. Ik droomde van 
Barbie in een lange glitterjurk, met roze stola of in 
mantelpak. Ik droomde van het Barbie DroomHuis, de 
Barbie DroomCamper en de zilveren Barbie Corvette. 
Ik droomde van de tasjes, de oorbellen, de pumps, 
netjes geordend achter het plastic van de verpakking. 
Ik droomde van het losse ligbad, de kleine föhn, de 
borstelset. Zelf had ik welgeteld één Barbie, met één 
outfit, maar ik wist precies wat er te krijgen was, uit 
de schappen van de speelgoedwinkel en de meisjes-
kamers van mijn vriendinnen. Met Lego of blokken 
speelde ik zelden, aan klimrekken deed ik niet. Ik wil-
de de kick die Barbie me gaf. 
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BAR B IE  E N  D E  E M A N C IPAT IE  VA N
‘ MEI S JE S C ULT U UR ’

Films en andere vormen 
van popcultuur die ooit 
werden weggezet als 
tuttig en frivool worden 
inmiddels openlijk om-
armd, zoals ook blijkt uit 
het enthousiasme in de 
aanloop naar de release 
van Barbie. Maar we zijn 
er nog niet.� DOOR BASJE BOER

VO ORBIJVO ORBIJ   HE T 
R OZER OZE



Jaren later, toen ik een dwarse tiener was, verzette 
ik me tegen mijn eigen Barbie-verlangens. De Barbie 
uit mijn kindertijd, de enige die ik bezat, spijkerde 
ik aan een houten kruis aan de deur van mijn kamer, 
als een ironische variant op Jezus. Barbie, zo was ik 
inmiddels van mening, stond symbool voor alles wat 
nep, oppervlakkig en kapitalistisch was. 

En ze symboliseerde nog iets waar ik wars van 
was: meisjesachtigheid. Het waren de jaren negentig 
en als je serieus genomen wilde worden als vrouw, 
kon je je meisjesneigingen maar beter negeren. 
Jurken droeg ik alleen ironisch, mijn liefde voor Tori 
Amos hield ik geheim, mijn sentimentele inborst 
verstopte ik achter cynisme. Dacht ik aan de manier 

waarop ik ooit van Barbie had gedroomd, dan kwam 
ik niet voorbij het plastic en het roze. Ik dacht dat 
mijn obsessie me louter was ingegeven door het 
kapitalisme, dat die alleen maar draaide om kopen. 
Maar het spel dat ik rond mijn Barbie verzon had daar 
niets mee te maken, dat draaide om het bouwen van 
huizen, het samenstellen van outfits en het verzinnen 
van verhalen. Hele constructies verrezen in mijn 
kinderkamer, zoals het huis dat ik vervaardigde uit een 
klapstoel met een paraplu als dak. Kortom, ik speelde, 
met alle verbeelding en creativiteit die daarbij hoort. 

Dit is wat de teaser van Barbie ons probeert 
te vertellen: met een babypop spelen kinderen 
moedertje, maar met Barbie spelen ze God.

CHICK FLICK
Halverwege de jaren negentig, zo vertelt een gast in 
Caroline O’Donoghue’s podcast Sentimental Garba-
ge, werd er reikhalzend uitgekeken naar de nieuwe 
spektakelfilm van een gerespecteerde actieregisseur 
van actiefilms. De regisseur: James Cameron. De film: 
Titanic. Toen de film uitkwam in 1997 stelde deze niet 
teleur: recensenten waren lovend, bezoekers waren 
enthousiast, Titanic was een popcultureel fenomeen. 
Maar... toen kwamen de meisjes. Tienermeisjes von-
den Titanic niet alleen goed, ze waren fan. Ze hadden 
een crush op Leonardo DiCaprio en waanden zich 
Kate Winslet. Ze stonden in de rij toen de film uit-
kwam op vhs en keken ‘m ieder slaapfeestje opnieuw. 
Ineens was Titanic geen spektakelfilm meer, het was 
een chick flick. En dat was reden genoeg om er lache-
rig over te doen.

In het Amsterdamse debatcentrum maken de 
vrouwen aan tafel plaats voor twee mannen, beiden 
werkzaam als muziekjournalist. Zij zijn er om meer 
te vertellen over de muziekindustrie waarvan Taylor 
Swift onderdeel is. Ook deze mannen zeggen liefheb- 
bers te zijn van de singer-songwriter, ze laten allebei 
een favoriet liedje horen. Een van hen zegt: “Ik snap 
niet zo goed waar die vrouwen zich voor schamen.”

In Sentimental Garbage bespreekt Caroline 

O’Donoghue met steeds een andere gast boeken, 
films, muziek en tv-series, maar ook ‘lichamen’, 
koekjes bakken, break-ups en het stopwoord ‘like’. 
Wat al die onderwerpen gemeen hebben, is dat ze 
behoren tot iets wat je ‘meisjescultuur’ zou kunnen 
noemen, en op die manier worden ze ook besproken. 
Films als Charlie’s Angels en Bring It On of series als 
Gilmore Girls en Sex and the City worden niet zomaar 
beoordeeld op hun kwaliteit, maar op hun impact. 
Wat betekenen deze vormen van cultuur voor 
O’Donoghue en haar gast? Wat zeggen ze over hun 
levens? Waarom is het onterecht om ze weg te zetten 
als frivool, onbetekenend en oppervlakkig? 

FANSHIRTS
Frivool, onbetekenend en oppervlakkig zijn precies 
de woorden die we ooit gebruikt zouden hebben voor 
Barbie, waarin de personages letterlijk van plastic 
zijn. Dat er zo smachtend naar Greta Gerwigs film 
wordt uitgekeken, dat lichtvoetige films als Legally 
Blonde, Clueless en Mean Girls inmiddels worden 
erkend als moderne komedieklassiekers, dat we be-
paalde vormen van meisjescultuur minder makkelijk 
wegzetten als ‘sentimental garbage’ – dat is allemaal 
winst. Maar we zijn er nog niet. 

Heeft de muziekjournalist gelijk als hij suggereert 
dat Swifties zich nergens voor hoeven te schamen? 
Een antwoord is te vinden in de beschrijving van 
Sentimental Garbage, waarin staat dat de podcast 
gaat over ‘the culture we love that society can 
sometimes make us feel ashamed of’. Want zo zit 
het: de schaamte komt niet van binnenuit, maar van 
buitenaf. De schaamte wordt ons ingeprent. 

Toen de muziekjournalist zei dat de vrouwelijke 
Swift-fans zich nergens voor hoefden te schamen, 
zei hij eigenlijk: die schaamte is irrationeel. Of: 
die schaamte bestaat niet. Of: ik wil er niks over 
horen. Maar die schaamte is er wel degelijk, en in 
Sentimental Garbage wordt die niet alleen bezworen, 
ze wordt ook onderzocht. Dit is hoe je meisjescultuur 
écht serieus neemt: niet alleen door Legally Blonde-
memes te verspreiden of Leonardo DiCaprio-
fanshirts te dragen, maar door de complexe 
gevoelens te analyseren die gepaard gaan met je fan-
zijn. Of Barbie aan dergelijke onderwerpen zal raken? 
Deze zomer weten we het.

BARBIE   VERENIGDE STATEN, 2023 |  REGIE GRETA 

GERWIG |  MET MARGOT ROBBIE, RYAN GOSLING, 

AMERICA FERRERA |  114 MINUTEN |  DISTRIBUTIE 

WARNER BROS. PICTURES |  TE ZIEN VANAF 19 JULI | 

LEES DE RECENSIE OP filmkrant.nl

SENTIMENTAL GARBAGE  IS MOMENTEEL BEZIG 

MET EEN NIEUW SEIZOEN EN IS TE BELUISTEREN VIA 

ALLE PODCASTKANALEN  �

Dit is wat de 
teaser van 
Barbie ons 
probeert te 
vertellen: met 
een babypop  
spelen kinderen 
moedertje, maar 
met Barbie  
spelen ze God.
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Regisseur Shady El-Hamus (De libi, Forever Rich) brengt maandelijks 
een ode aan een bijzondere filmscène. Deze keer: Afrikaans talent in  
De gouden voetbal.

Als jong jongetje hield ik van films en voetbal, in die 
zin ben ik niks veranderd. De eerste keer dat die twee 
passies samenkwamen was in de film De gouden voet-
bal (Ballon d’or) van Cheik Doukouré, waarvan we 
thuis een opname op VHS hadden. Waarschijnlijk was 
de film ooit door de VPRO uitgezonden en was mijn 
moeder zo attent geweest om op tijd de record-knop 
in te drukken. De gouden voetbal werd mijn aller-
eerste lievelingsfilm.

Het voetbal volg ik nog altijd op de voet, maar ik 
merk dat ik steeds harder mijn best moet doen om 
het jeugdige enthousiasme op te roepen dat ik ooit zo 
sterk voelde. Het kapitaal overheerst dusdanig dat het 
soms meer op een soapserie lijkt, waarin het alleen 
maar gaat over welke speler voor hoeveel miljoen van 
club wisselt, dan op een balsport. Laatst, tijdens een 
van de vele voetbaltalkshows, moest ik opeens weer 
aan De gouden voetbal denken – aan het twaalfjarige 
hoofdpersonage Bandian die opgroeit in een klein 
dorp in Guinee en ervan droomt een voetbalster te 

worden zoals zijn held Roger Milla; aan het onschul-
dige pure plezier dat hij beleefde aan het schoppen te-
gen een bal en de droom om ooit in een groot stadion 
een doelpunt te scoren.

Ik heb er naarstig naar gezocht, maar heb de film 
online niet kunnen vinden. Niet alles staat me volle-
dig bij, maar wat ik nog goed weet is dat hoofdrolspe-
ler Aboubacar Sidiki Summah geweldig charmant was 
en ook nog eens heel goed kon voetballen. In de film 
volg je hem, het voetbaltalent van het dorp, terwijl 
hij er met zijn gouden bal alles aan doet om gescout 
te worden, wat met horten en stoten uiteindelijk ook 
lukt. De film eindigt met het moment dat Bandian 
daadwerkelijk de kans krijgt om naar Europa te gaan 
om zich daar verder te ontwikkelen en misschien wel 
zijn professionele voetbaldroom te realiseren. Een 
happy end zou je denken.

Vroeger zag ik dat ook zo. Inmiddels minder. Hoe 
de regisseur dat einde precies bedoelde weet ik niet 
meer en kan ik dus helaas niet nakijken. Als ik er nu 

aan denk bekruipt me een bitterzoet gevoel – je gunt 
Bandian natuurlijk de wereld, maar als volwassenen 
weet je dat het vaak niet zo romantisch uitpakt. Na 
zijn landing in Europa zullen zich algauw twee opties 
aandienen: of Bandian wordt een internationale ster 
die jarenlang op het hoogste niveau voetbalt, of hij 
haalt het toch niet, om wat voor reden dan ook. In 
de meeste gevallen gebeurt het tweede. Wat er dan 
precies allemaal voorvalt weet bijna niemand, maar 
het lijkt me een bitter verhaal vol verloren dromen. 
En ook de eerste optie is niet alleen maar rooskleurig, 
ook in dat geval zijn er tal van uitdagingen, niet in de 
laatste plaats de extreem zuigende werking van de ka-
pitalistische voetbalindustrie.

Ik ben uiteindelijk geen voetballer geworden, wel 
filmmaker. Ook ik merk, op veel kleinere schaal, dat 
bij het realiseren van je naïeve kinderdromen veel 
praktische zaken komen kijken die onherroepelijk on-
derdeel gaan uitmaken van je professionele leven. Je 
krijgt te maken met een industrie waartoe je je moet 
verhouden, je moet financieel het hoofd boven water 
zien te houden, constant dealen met onzekerheden 
van jezelf en anderen, en omgaan met zowel hoogte- 
als dieptepunten. Maar temidden van dat alles moet 
je je vooral niet te veel laten afleiden en dicht bij de 
kern blijven. Een vaak simpele kern die gemakkelijk 
vertroebelt.

Als ik aan het verhaal van Bandian denk, hoop ik 
dat hij het heeft weten te maken zoals zijn held Roger 
Milla, veel doelpunten in grote stadions heeft kunnen 
scoren en zich niet heeft laten afleiden van de kern. In 
zijn geval was dat zijn gouden voetbal: zolang die aan 
zijn voet of aan zijn hoofd gekleefd zat was alles goed. 
De rest is bijzaak.

� SHADY EL-HAMUS

DIC H T  BI J  DE  K ERNK ERN
BL I J V EN

 #459� ILLUSTRATIE LAE SCHÄFER

JULI/AUGUSTUS 2023 	 9



 
 #459�

JULI/AUGUSTUS 2023 	 10
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	 Zomaar staat het er. Kleine lettertjes op Google 
Maps, omringd door Estse straatnamen en hippe  
koffiezaken: Stalker Pop-Up-Museum.

	 Hè, Stalker? Dat zal toch niet gaan over de film?

	 Ik klik op het bolletje, krijg amper bruikbare in-
formatie. Vage foto’s van donkere ruimtes. Geen ope-
ningstijden. Geen contactgegevens. Hé wacht, daar, 
op die foto, hangt wel degelijk een flard van een beeld 
uit de film – heel klein, de still hangt aan een groeze-
lige muur, maar dat is hem echt, de titelheld van  
Andrej Tarkovski’s meesterwerk, met diens ken- 
merkend ernstige blik, omringd door hoog riet, op de 
achtergrond een lege fabriekshal.

	 Stalker. Wat doet die hier in Tallinn? Is mijn  
Google Maps van streek geraakt, gaat mijn fantasie 
weer eens met me aan de haal? Of bestaat er echt een 
pop-up-museum over Tarkovski’s vermaarde maar 

buiten cinefiele kringen obscure film van bijna een 
halve eeuw geleden?

	 Er zijn weinig films die ik zo met het twintigste- 
eeuwse Rusland associeer als Stalker. In dit drie uur 
durende meesterwerk, een mengeling van science- 
fiction en filosofie en psychologisch drama, staat een 
Verboden Zone centraal. De verstilde Stalker gidst 
een schrijver en een wetenschapper de Zone in, door 
onherbergzaam en verlaten land, ver weg van enige 
stadse omgeving, op zoek naar een kamer waarin  
iemands diepste verlangen uitkomt.

	 Stalker (1979) is zo’n titel die altijd weer opduikt  
in lijstjes met beste films aller tijden, en dat valt te 
begrijpen, er is eindeloos veel over dit werk van  
Andrej Tarkovski te zeggen. Over de prachtig ge- 
stileerde shots, over alle religieuze lagen, over de 
echo’s van het Sovjet-bewind die in het verhaal door-
klinken.

	 Maar wat heeft dat met het huidige leven in de 
hoofdstad van Estland te maken? Ik ben al anderhalve 
week in Tallinn, het gevolg van een huizenruil, en de 
stad maakt een bruisende, druk moderniserende in-
druk – havermelk staat overal standaard op het menu, 
post wordt bezorgd door rondrijdende robotjes. Ik 
heb veel door de stad rondgelopen en zoals gebruike-
lijk veel aan films gedacht, maar vooral aan films van 
de laatste jaren. Ik stond boven op de beruchte Lin-
nahall, een verlaten congrescentrum aan de rand van 
de stad, waar de explosieve openingsscène van Tenet 
werd opgenomen. Ik las over de lokale filmindustrie, 
hoezeer die de laatste jaren bruist en groeit, en zoals 
zoveel in Tallinn steeds zelfstandiger lijkt te worden, 
loskomt van het Sovjet-juk.

	 Ik loop naar waar Google Maps stelt dat het pop- 
up-museum zich bevindt – tien minuten buiten de 
historische binnenstad, vlak bij de Baltische zee. 
Ik steek twee bouwplaatsen over en kom uit op een 
grote parkeerplaats. Een paar auto’s, geen mensen. 
En vooral: niets wat wijst op Stalker of een museum. 
Ik inspecteer de aangrenzende fabriekshal, waar een 
bierbrouwerij blijkt te zitten, loop langs de hekken 
rondom de parkeerplaats, de weg leidt omhoog, tot 
een verzameling van beveiligde woontorens. Uitein-
delijk draal ik zo zeker een uur rond de stip op mijn 
telefoonscherm zonder een spoor van Tarkovski’s  
wereld te vinden.

	 Waar is Stalker gebleven? Is het museum gewoon 
verdwenen, heeft het ooit bestaan?

	 ’s Avonds, achter mijn laptop, zoek ik meer infor-
matie. Weer vind ik niet meer dan snippers: nog meer 
vage foto’s, een in slaap gedommelde Facebook- 
pagina, een Instagram-account dat al maanden niet 
geüpdatet is. Volledigheidshalve stuur ik een bericht 
naar het e-mailadres dat ik ergens opduikel. Binnen 
een minuut reageert Stalker Theme Park zowaar al: 
‘Can you write us your number so we can contact  
you?’

	 Dat doe ik. Daarna: stilte. Geen ontvangstbeves- 
tiging, geen contactpoging. Ik word ongeduldig, stuur 
een nieuwe mail, ontvang een wat raadselachtige zin 
retour: ‘You can call Indrek, if he doesn’t answer for 
some reason, be sure to try again.’

	 Dat doe ik. Ik bel hem een keer, twee keer, drie, 
vier – nu ik eenmaal iets op het spoor ben, wil ik niet 
loslaten. Hij neemt nooit op, maar via sms ontvouwt 
zich een gesprek. Steeds duurt het lang voor Indrek 
reageert, en meestal gaat hij slechts in op een deel van 
wat ik stuurde. Maar mits ik twintig euro wil betalen, 
kan hij later die dag het museum voor me openen. Hij 
stuurt me alvast de locatie door – inderdaad, precies 
de plek waar ik gisteren vruchteloos rondliep.
						                           >
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       STALKER  P O P - UP - MU S E UM

Nietsvermoedend op vakantie in Estland stuit Thomas Heerma van 
Voss op een pop-up museum rond Andrej Tarkovski’s Stalker. Net 
onder het snel moderniserende oppervlak van Tallinn blijkt de 
Verboden Zone nog springlevend.� TEKST EN FOTO’S THOMAS HEERMA VAN VOSS 

         EENEEN  T RIP T RIP       N A A R  DE  ZONEN A A R  DE  ZONE



	 We spreken af om drie uur. Algauw komt daar een 
appje achteraan: toch half vier. Nee, vier uur. Als ik 
eenmaal ter plaatse ben, belt hij: een keurige, wat ge-
sjeede mannenstem die iets zegt over verkeer; ik  
begrijp niet wat, alleen dat er nog meer vertraging is. 
Ik drink wat bij de bierbrouwer en mijmer intussen 
over Stalker, hoe bedwelmend ik die vond toen ik hem 
als zestienjarige voor het eerst zag, hoe onvergelijk-
baar met alle andere films die ik ken – het bedeesde 
tempo, die eindeloze reeks van hypnotiserende shots.

	 Uiteindelijk ga ik terug naar de parkeerplaats. Weer 
loop ik eromheen, langzamer nog dan gisteren, ik kijk 
en zoek, vind nergens iets van het Stalker-universum. 
Word ik voor de gek gehouden?

	 Het is inmiddels zes uur als er een rammelende 
auto komt aangereden – modderige spatborden, vol-
gestouwde aanhanger. Zwaaiend stapt de chauffeur 
uit. Een groot lichaam gehuld in wijde kleren, vlassige 
baard, lang haar met kalende plekken erin. Indrek. Hij 
stelt zich voor als creative producer van de Stalker- 
stichting. Ik herken hem van online foto’s, maar dat 
zeg ik niet, hij stelt ook geen vragen. Niet hoe ik heet, 
niet waar ik vandaan kom, niet hoe ik hier ben beland.

	 Haastig loopt hij naar de rand van de parkeerplaats, 
alsof hij de uren die ik heb gewacht zo kan compense-
ren. Hij duwt takken opzij, opent een metalen deur die 
ik tot dan toe niet had geregistreerd en die ik zelfstan-
dig nooit zou hebben gevonden. Indrek deactiveert 
een alarm, opent nog een hek, en ik volg hem door een 
lange, raamloze tunnel – we lopen een heuveltje in 
waar die statige woontorens van gisteren bovenop zijn  

gebouwd. Even voelt het alsof ik ook een soort zone 
binnenga, een geheim los van de buitenwereld, een ge-
bied waar amper mensen naartoe mogen en waar een 
diep verlangen in vervulling kan gaan.

	 Welkom in de wereld van Stalker.

	 Het pop-up museum blijkt zich in een bunker te 
bevinden. Gemaakt tijdens de Koude Oorlog, sinds-
dien amper veranderd. Indrek laat de nog altijd on-
beroerde voorraadkasten zien – granen, rijst, blikken 
met groenten. Om die kasten heen heeft hij met enke-
le anderen van de stichting dit museum ingericht.

	 Het is een klein museum, verspreid over vier  
kamers. Indrek leidt me rond – het is een privétour, 
andere bezoekers trekt het museum vandaag niet. De 
eerste ruimte is niet alleen gevuld met filmrollen en 
een gasmasker, maar ook met een enorme bibliotheek: 
tientallen secundaire werken over Stalker, fotoboeken, 
de roman Roadside Picnic (1972) waarop het filmscript 
werd gebaseerd. In een andere ruimte is een deel van 
de set nagemaakt. Alleen met een zaklampje kun je 
hier iets zien – van de Russische spreuken op de muur, 
van de ondergrond die bestaat uit kolen en gruzele-
menten. Via een geluidsinstallatie wordt elke stap 
versterkt, wat het claustrofobische gevoel van de plek 
accentueert.

	

In de grootste ruimte van het pop-up-museum hangt 
een projector, van het soort dat Tarkovski zelf ge-
bruikte tijdens het monteren. Het is een groot, log 
apparaat, met daarnaast een toren van ouderwetse 
filmrollen. De muren hangen vol met fraaie en grote 
setfoto’s. Indrek geeft uitleg: Tarkovski liet destijds 
setfotografie toe, al was dat strikt genomen verboden. 
Sowieso botste hij voortdurend met het Sovjet- 
bewind, waardoor hij zeker in zijn latere werk steeds 
verder wegdreef van zijn Russische achterland, van 
Moskou, van de heersende politiek.

	 En zo kwam hij in Estland terecht. Bijna heel  
Stalker werd hier gefilmd, in de directe omgeving van 
deze bunker. “What’s your level of expertise about the 
film?” polst Indrek. Het is de enige vraag die hij stelt 
– de taal van kenners onder elkaar. Hij lijkt opgelucht 
dat ik hier inderdaad ben vanwege de film en niet 
vanwege de populaire Stalker-games, die losjes geënt 
zijn op Tarkovski’s werk.

	 Knikkend hoort hij mijn antwoord aan, waarna hij 
me vrijelijk laat rondlopen. “Take your time”, zegt hij 
meermaals, hij toont geen spoor van ongeduld, geld 
kan hem niks schelen. Na een tijdje drukt hij op wat 
knopjes, waarna de projector begint te ratelen. Op een 
lege muur wordt een korte documentaire vertoond: 
een rits Stalker-shots die overgaan in beelden van  
dezelfde plekken in het heden van Tallinn. Aan de ge-
filmde gebouwen en straten zelf is in de tussenliggen-
de decennia zo te zien niet veel veranderd. Maar uit 
iedere vergelijking blijkt hoezeer de stad wel anders is 
geworden.

Alleen met een 
zaklampje kun je 
hier iets zien –  
de Russische 
spreuken op de 
muur, de onder-
grond van kolen  
en gruzelementen. 
Via een geluids- 
installatie  
wordt elke stap 
versterkt, wat  
het claustro- 
fobische gevoel 
accentueert.
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Vroem vroem
COLUMN  | Carmen Felix schrijft over 
mainstream, genre en niche.

Elke keer weer kijken mensen me meewarig aan 
als ik ze vertel hoezeer ik van de Fast & Furious 
films hou. Pin me er niet op vast na een paar jaar 
columns tikken, maar volgens mij heb ik er zelfs 
hier op dit Filmkrant-plekje al een paar keer over 
geluld: ik hou van Dom Toretto en zijn ‘familie’. 

Wanneer ik het erover heb, zie ik dat de 
meeste mensen zich afvragen of ik op een soort 
quirky-ironische wijze poch met mijn liefde voor 
deze films in het genre ‘actie met auto’s’. Maar 
niets is minder waar, de (meeste) F&F-films 
doen voor mij exact wat ik wil van een goede 
actiefilm. En ik zeg ‘meeste’ omdat er uiteraard 
altijd een paar melige appels in een franchise 
van elf films zitten. Laat me je bij de hand 
nemen en ongevraagd vertellen waar je moet 
beginnen, wat je kan overslaan, waar je extra op 
moet letten en waar je uit kan tunen binnen het 
vroem-vroem-stoere-auto’s-en-Vin-Diesel-
universe.

In 2001 verscheen de moeder der Fast and 
Furious’en, namelijk de eerste film genaamd 
The Fast and The Furious en ik zal maar meteen 
met de deur in huis vallen: die film is shit. Maar 
echt, zonder te overdrijven, een doodsaaie film 
die je maar gewoon even moet zien als intro-
ductie van de personages zonder enig boeiend 
plot. Absoluut niet als eerste kijken dus, leg ‘m 
even op de plank. Hetzelfde geldt voor de 
tweede film, 2 Fast 2 Furious: veel lekkere men-
sen, mooie wagens, Eva Mendes, maar jeetje 
waar is die actie? 

Wat mij betreft zijn nummer 5, 6 en 7 de 
absolute juwelen in het kistje. Met 7 als lood-
zware tiara die je bewaart tot aan het einde van 
dit trio. Waarom? Om emotionele redenen: het 
is een oprecht mooi en lief eerbetoon aan de te 
vroeg overleden Paul Walker. En simpelweg door 
het feit dat Furious 7 (2015) een paar van de 
allerbeste actiescènes in de geschiedenis van 
actiescènes bevat. Ik verklap niks, maar ga kij-
ken en bedank James Wan.

Dan heb je ook nog wat films in de midden-
moot, met Tokyo Drift (2006) als gekke outsi-
der. Die film (nummer drie in de reeks) speelt 
zich af in een bepaalde Japanse stad en is de 
introductie van fanfavo personage Han (Sung 
Kang), maar heeft even veel haters als liefheb-
bers. Dat geldt ook voor Hobbs & Shaw (2019), 
hoewel daar toch net wat meer liefhebbers van 
lijken te zijn. Niet heel gek: het is de tweede film 
in een soort nieuw-volwassen era van F&F, 
ingezet door de film ervoor: Fate of the Furious 
(2017). Denk: meer geklaag van de personages 
dat ze met pensioen willen, romantische ver-
haallijnen, over the top en out of the box actie 
en een hele rits aan nieuwe bekende acteurs, 
onder wie Dwayne Johnson, Charlize Theron en 
Jason Statham.

Mijn tip? Begin dus lekker met 5, 6 en 7 en 
laat je keihard lovebomben door deze filmreeks. 
Daarna hop, door met 8, 9 en 10. En vergeet niet 
naar de bioscoop te gaan voor Fast X, de elfde 
film en het eennalaatste deel van de franchise. 
Die eerste twee films en nummer 4, de film die 
zo vergeetbaar is dat ik bijna vergeten was om 
‘m in deze column te noemen? Alleen kijken als 
je net als ik graag van complete puzzels houdt.

 �
CARMEN FELIX
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	 Hier vlakbij zijn de eerste scènes opgenomen van 
Stalkers tocht richting de Zone. Anno 1979 reden de 
Stalker, de professor en de schrijver in een jeep door 
een grauwe, desolate straat hier vlakbij. Ik herken het, 
nu is het daar hip en druk. Op de hoek waar ik een 
paar dagen terug voor vier euro een kaneelbroodje 
kocht, verstopten de hoofdfiguren uit Stalker zich 
voor patrouilles. En aan de andere kant van deze bun-
ker, in een oude fabriek die nu gevuld wordt door  
warenhuizen, houden Stalker en zijn twee reisgenoten 
zich kortstondig schuil.

	 Ook de scènes buiten de stad blijken grotendeels 
vlakbij Tallinn vastgelegd. Twee keer zelfs, want na 
een jaar filmen moest Tarkovski opnieuw beginnen 
omdat de opnames onbruikbaar bleken. Dit is een van 
de vele anekdotes die Indrek vertelt; hij hoeft nooit 
naar woorden te zoeken, heeft alles duidelijk al vaker 
gezegd en is toch nog steeds bevlogen, laat telkens 
papieren zien, wijst naar foto’s en naar de beelden die 
de projector blijft vertonen.

	 Kijk, deze bijrolactrice was een beroemdheid in 
Estland, ze moest in deze jeep wegrijden maar het 
verhaal gaat dat ze geen rijbewijs had en totaal niet 
wist wat te doen. En of ik die beeldschone scène van 
Stalker bij de waterval nog kende? Dat decor was per 
toeval ontdekt toen een crewlid champignons ging 
plukken! En deze mini-docu die de projector vertoont 
is trouwens gemaakt door een Estse leerling van  
Tarkovski – en kijk, deze beelden uit Stalker hebben 
een bruine kleur, wat dus betekent dat ze wél uit die 
eerste filmsessie komen, waarna Tarkovski trouwens 
ruzie kreeg met de cameraman en het script drastisch 
omgooide. Wist ik wel dat de KGB de opnames in de 
gaten had gehouden? Nee? En o, na deze draaidag 
van die mooie scène daar in dat lege gebied vlak bij 
de zone werden allerlei crewleden ziek, de opnames 

vonden plaats vlak bij een papierfabriek en er gaan 
ook geruchten dat veel mensen die aan Stalker werk-
ten hierdoor later kanker kregen, ook Tarkovski zelf 
overleed natuurlijk ongewoon jong.

	 De anekdotes tuimelen bijna over elkaar heen. Hoe 
langer Indrek het woord houdt, hoe specialer ik het 
vind. Niet eens precies wat hij allemaal zegt, of dat 
ik na jaren stille bewondering tegenover iemand sta 
die zo oneindig veel meer van Stalker weet dan ikzelf, 
maar vooral dat dit gebeurt. Dat iemand zo liefdevol, 
zo ontroerend gedetailleerd over zo’n onpeilbare, 
a-modieuze film spreekt. Dat hij dat niet zomaar in 
een stamkroeg doet, maar in een speciaal ingericht 
pop-up-museum in een bunker. Dat het verhaal van 
Tarkovski’s film zo voortleeft, levend wordt gehou-
den.

	 In de vierde ruimte laat Indrek me een grote, 
wandvullende plattegrond van Estland zien. Alle 
plekken die met Stalker te maken hebben, zijn gemar-
keerd en van een toelichting voorzien. Indrek wijst 
een plek aan in het oosten van Estland, een fabriek 
die tegenwoordig naar een nieuwe bestemming zoekt 
– met de stichting heeft hij een aanvraag ingediend 
om een deel van het pand te benutten en ook daar een 
groter Stalker-museum op te zetten. Met meer inter-
activiteit, meer tentoongestelde waar, meer uitstapjes.

	 Vanaf deze bunker, zo vertelt hij, worden sinds kort 
ook al meerdaagse expedities georganiseerd naar de 
Zone. “It’s very lovely. I just came back frome one.”

	 Met een groepje reisde hij Tallinn door, eerst langs 
de filmlocaties, daarna de natuur in. Er is vrijwel niets 
veranderd aan dat stuk van Tarkovski’s wereld, verze-
kert Indrek me. De decors, de velden, de loodsen: al-
les is wonderlijk goed intact gebleven. Die mededeling 
doet me duizelen: de Zone bevindt zich in de buurt, 
dichterbij dan ik ooit voor mogelijk had gehouden.

	 Zou in Nederland ooit zo met een film worden  
omgegaan? Ik kan het me niet voorstellen. Ik moet 
denken aan de stompzinnige discussies die sinds de 
invasie van Oekraïne her en der werden gevoerd, hoe 
we ons in Europa moeten verhouden tot Russische 
kunst – alsof die iets met de oorlog te maken heeft. 
En het voelt net of hier, in deze bunker, in een stad die 
vol hangt met Oekraïense vlaggen, heel overtuigend 
wordt getoond waarom goede Russische cinema ook 
nu gekoesterd moet worden, wat kunst teweeg kan 
brengen. 

	 Voor ik naar buiten ga, laat ik mijn mailadres  
achter. De Stalker-stichting zal contact met me op-
nemen, zegt Indrek glimlachend. De Zone lonkt. Wil 
ik wellicht mee naar de volgende expeditie? Hij be-
looft me dat het onvergetelijk zal worden.  �   
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Elemental verbindt twee hoofdlijnen uit de verha-
lentraditie van animatiestudio Pixar. De eerste: wat 
als X emoties zou hebben? Denk aan het speelgoed 
uit Pixars eerste lange animatie Toy Story (1995), 
aan Cars (2006) of aan robots (Wall·E, 2008). Ook 
wanneer Pixar fauna als hoofdpersoon kiest, nemen 
ze dieren die meestal weinig empathie opwekken: in-
secten, vissen, ratten. Om die vervolgens even emo-
tionerend te maken als een vergeten stuk speelgoed in 
een oude verhuisdoos.

Dit leek z’n eindpunt bereikt te hebben met Inside 
Out (2015), waarin de emoties zelf emoties kregen 
toegedicht – waarvan er dan één dominant was. Dat 
was zo’n wonderlijke (en wonderlijk goed gelukte) 
kronkel, dat deze verhaaltraditie daarmee uitgeput 
leek. Want wat is elementairder dan dat? Je voelt ’m al 
aankomen: de elementen. En dus behoren de perso-
nages in Elemental tot wat je, in deze animatiewereld, 
de ‘etniciteiten’ water, vuur, aarde en lucht zou kun-
nen noemen.

Ziedaar die andere Pixar-trend: meer etnisch di-
verse verhalen. Dat begon in 2017 met de hit Coco (die 
zich afspeelt in Mexico) en werd vervolgd met Soul 
(2020, met Afrikaans-Amerikaanse hoofdpersoon). 
In beide gevallen besloot de Witte regisseur gaan-
deweg het proces een ervaringsdeskundige schrijver 
erbij te halen, die vervolgens opklom tot coregisseur. 
Waarna bij Luca (2021, in Italië) en het heerlijke  

Turning Red (2022, over de Chinees-Canadese erva-
ring) ervaringsdeskundige regisseurs vanaf het begin 
zelfstandig de kar mochten trekken.

Die koerswijziging levert niet alleen afwisselender 
verhalen op, maar ook bredere representatie voor een 
jong publiek (complimentje ook voor het terloopse 
lesbische paar in Toy Story-spin-off Lightyear, 2022). 
Langzaam maar zeker is er vooruitgang op dit gebied 
achter en op onze schermen.

TROUW VUUR!
In Elemental zijn de hoofdpersonen geen mensen en is 
de setting volledig verzonnen. Dat is een verschil met 
zijn directe voorgangers. Maar regisseur Peter Sohn 
(The Good Dinosaur, 2015) putte uit zijn eigen erva-
ringen als kind van Koreaanse migranten in New York 
– de stad die onmiskenbaar doorschemert in Element 
City. En hoewel het migratieverhaal universeel is,  
komen sommige details uit Sohns eigen leven, vertel-
de hij, zoals de grootmoeder die op haar sterfbed zei: 
“Trouw Koreaans.” Wat in Elemental weerklinkt als: 
“Trouw Vuur!”

Zulke details gronden de gelaagde relatie tussen 
Vuur-meid Ember en haar vader Bernie, een eerste-
generatiemigrant die verwacht dat zij de buurtwinkel 
overneemt die haar ouders vanuit het niets hebben 
opgebouwd. En dat terwijl Bernie zelf nog altijd lijdt 

onder de gebroken verwachtingen van zijn eigen va-
der, die vond dat hij in Vuurland had moeten blijven 
– ook al vertrokken ze vanwege een natuurramp. Ber-
nie’s ploeterende bewijsdrift richting het thuisfront 
leidt, in combinatie met de ervaren discriminatie 
vanaf het moment van aankomst (inclusief borden 
met ‘Verboden voor Vuur’), op zo’n begrijpelijke ma-
nier tot een cultureel conservatisme met xenofobe 
trekken, dat het hem nauwelijks minder sympathiek 
maakt. Wat extra knap is, gezien het beperkte aantal 
minuten dat het scenario hiervoor uittrekt.

Ook mooi is hoe Ember moet leren niet langer te 
luisteren naar degenen die willen dat zij haar woede- 
uitbarstingen onderdrukt. Pas door haar woede te  
accepteren, kan ze leren waar haar frustratie vandaan 
komt en daarmee wat zij zelf eigenlijk wil. En dat zie je 
niet vaak, zeker niet in mainstream films: dat vrouwen 
worden aangemoedigd hun boosheid te omarmen.

STOMENDE LIEFDE
Thematisch wankelt Elemental verder echter nogal. 
De ernstigste misser is dat Vuur in deze wereld daad-
werkelijk een gevaar vormt voor de andere elementen. 
De segregatie die plaatsvindt laat zich daarom slecht 
vertalen naar onze maatschappelijke werkelijkheid – 
of juist heel gemakkelijk, als je extreem-rechts denkt. 
Het element Lucht wordt verbeeld door wolkjes, wat 

water is, wat raar is. Daarnaast blijft de confrontatie 
tussen elementen te vaak steken in oppervlakkige 
grapjes, terwijl bijvoorbeeld met het idee dat Element 
City ‘niet is gemaakt’ voor de latere migranten uit 
Vuurland veel meer gedaan had kunnen worden – hier 
lagen concepten als de onmogelijkheid van assimilatie 
en de noodzaak voor oorspronkelijke bewoners om 
letterlijk ruimte te creëren voor nieuwkomers voor 
het oprapen.

De kracht van Elemental, die desondanks aan-
zienlijk is, ligt in het ontwerp – overvol, zoals tegen-
woordig bijna altijd in bioscoopanimatie, maar met 
fantastische architectuur en spectaculair character 
design, met name in de gestileerde vlammen waaruit 
de Vuur-personages zijn opgebouwd en die in vorm 
en hittekleur meedansen met hun emoties.

En in de persoonlijke relaties, waarbij het vooral 
draait om Ember en Water-jongen Wade – een on- 
mogelijke, maar stomende liefde. Stemacteurs Leah 
Lewis (vurig, opvlammend, uitdovend) en Mamoudou 
Athie (sentimenteel, transparant, onbreekbaar)  
brengen die gevoelig tot leven, vooral in hun rustigere 
scènes.
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ELEMENTAL   VERENIGDE STATEN, 2023 |  REGIE 

PETER SOHN |  MET LEAH LEWIS, MAMOUDOU ATHIE, 

RONNIE DEL CARMEN |  110 MINUTEN |  DISTRIBUTIE 

DISNEY |  TE ZIEN VANAF 12 JULI   �

EL EMENEL EMEN TTA IRE  E T NIC I T EI T EN

Combineer Pixars voorliefde voor onwaarschijnlijke hoofdpersonen 
met de toegenomen etnische diversiteit van hun regisseurs en 
verhalen en je komt uit op zoiets als Elemental. Een doorleefd verhaal 
over migratie, bevolkt door de elementen water, vuur, aarde en lucht.

DOOR KEES DRIESSEN

ELEMENTAL



Ira Sachs belt via een videoverbinding vanuit Quito 
waar hij, samen met zijn in Ecuador geboren echt-
genoot, hun tweeling en dier moeders, sinds een jaar 
woont. In New York, de vorige woonplaats van het 
co-oudergezin, situeerde Sachs eerder het rauwe, au-
tobiografische liefdesdrama Keep the Lights On (2012) 
en het delicaat schurende Love Is Strange (2014) en 
Little Men (2016).

‘Love is strange’ kun je ook opvatten als de subtekst 
onder Sachs’ volledige oeuvre. Ook in zijn nieuwe 
film Passages trekken de liefde, en meer nog het ver-
langen daarnaar, een grillig spoor door het leven van 
drie mensen: de Duitse filmmaker Tomas, zijn Britse 
echtgenoot Martin en de jonge Franse basisschool-
leerkracht Agathe.

Plaats van handeling is ditmaal Parijs, een stad 
waar Sachs eveneens een lange relatie mee blijkt te 
hebben. “Ik heb er affaires gehad, mijn hart werd ge-
broken onder de Eiffeltoren in 1986... Ik voel me er op 
mijn gemak. En daarbij: het leek me radicaal om een 
film te maken die alleen maar gaat over mensen en 
over niets anders. Een film over wat mensen samen 
doen, thuis, in hun slaapkamer. Voor dat soort per-
soonlijke cinema bestaat in Europa interesse en steun 
die in de Verenigde Staten veel moeilijker te vinden is.”

Uw films tonen als weinig andere hoe slimme mensen 
stomme dingen kunnen doen. Hoe we niet alleen tegen 
ons eigen belang in, maar vaak ook tegen beter weten in 
handelen. Wat drijft u om zulke verhalen te vertellen?  “Ik 
ben geïnteresseerd in conflict en in tegenstrijdigheid. 
In Elaine May’s film Mikey and Nicky, met John Cas- 
savetes en Peter Falk, zit een scène in een eetcafé die 
laat zien dat mensen soms precies het tegenover- 
gestelde doen van wat je verwacht dat ze zullen doen. 
De vrijheid van die film zit voor mij in het gevoel dat 
op elk moment de mogelijkheid bestaat dat iets ge-
beurt, of juist het omgekeerde. Dat is wat ik op de set 
ook probeer te creëren. Natuurlijk is er een script en  
is er regie, maar ik repeteer niet met mijn acteurs. Dus 
wat je eigenlijk ziet als je naar mijn films kijkt zijn twee 
mensen die luisteren en reageren op het moment zelf.”

Het scenario voor Passages schreef u met Mauricio Zacha-
rias, met wie u al jarenlang werkt. Hoe ziet die samenwer-
king eruit?  “We raakten ooit met elkaar in gesprek op 
een brunch in New York. Ik werkte op dat moment aan 
Keep the Lights On, een film die ik eng vond om te schrij-
ven. Ik gaf Mauricio het ruwe materiaal voor die film, 
dat onder meer bestond uit e-mails, brieven en zeer 
persoonlijke documenten. Doordat hij er de waarde van 
inzag, gaf hij me toestemming om dit verhaal te vertel-
len. Eigenlijk is dat nog steeds wat we voor elkaar doen: 
we geven elkaar toestemming om risico’s te nemen. We 
zijn als broers. Zulke relaties zijn belangrijk in film – net 
als in de liefde trouwens. Daarbij heeft hij een enorm 
vakmanschap dat ik mis, dus hij schrijft altijd de eerste 
opzet. Hij gaat de confrontatie aan met het lege vel.”

Keep the Lights On vertelde een heel persoonlijk verhaal, 
maar het valt me op dat u in de meeste van uw films aller-
lei aspecten uit uw eigen leven verweeft. Er duikt altijd 
wel ergens een filmmaker op bijvoorbeeld.  “Ik maak vaak 
films over mensen in de creatieve wereld waar ik deel 
van uitmaak, omdat ik die ken. Ook probeer ik op een 
bepaalde manier transparant te zijn over mijzelf, de 
tegenstrijdigheden in mijn eigen gedrag te erkennen. 
Er is de intentie om het goede te doen, maar ook de be-
reidheid om het slechte te doen. Dat is wat je door mijn 
oeuvre heen ziet: mannen die slechte dingen doen. In 
kunst voel ik me vrijer om mijn twijfels over mijzelf uit 
te drukken. En ook uit te drukken hoe je niet alleen een 
individu bent maar ook altijd deel van een gemeen-
schap, een cultuur. Ik ben zeer geïnteresseerd in de 
wereld van mijn personages en in hun economie – geld 
is altijd heel belangrijk in mijn films, want iemands re-
latie met geld bepaalt diens karakter.”

Welke rol speelt economie in Passages?  “Je zou kunnen 
zeggen dat het een film is over twee mannen die mis-
bruik maken van een vrouw uit een andere klasse. In 
die interpretatie kun je je afvragen in hoeverre Agathe 
door Tomas en Martin wordt bespeeld, zoals het 
hoofdpersonage van Fassbinders Faustrecht der Frei-
heit. Mijn film is een romantisch drama natuurlijk, 
maar op bepaalde momenten vind ik Passages eerder 
een horrorfilm – je wil tegen haar zeggen dat ze weg 
moet uit dat huis. De mogelijkheid van geweld zit al-
tijd in mijn films. Gelukkig blijft Agathe niet lang. En 
Adèle’s kracht als acteur is dat ze nooit een slachtoffer 
wordt. Anderen hadden dit op een andere manier ge-
speeld. Zij is waanzinnig oplettend.”

Agathe analyseert heel precies Tomas’ zwaktes. Maar die 
analyse lijkt geen invloed te hebben op de mate waarin ze 
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IR A  S A C H S  O V E R  PAS SAG ES

De Amerikaanse regisseur Ira Sachs bracht acteurs Franz Rogowksi, 
Adèle Exarchopoulos en Ben Whishaw bij elkaar in een drama over 
een turbulente driehoeksrelatie in liefdeshoofdstad Parijs. Het sist 
en vonkt tussen dit trio, dat zo veel meer is dan de som der delen. 
Sachs: “Ik híeld echt van hen alle drie.”� DOOR SASJA KOETSIER

								                                 ‘ER  I S 
A LT IJD  EEN  K L O OFA LT IJD  EEN  K L O OF   T U S S EN  WAT   JE  HEB T  EN  WAT  JE

IRA SACHS



bereid is zich aan hem te binden.  “Wel, ze heeft ook haar 
eigen verlangens. Je verlangen naar iets nieuws – een 
nieuwe ervaring, seks, liefde, macht, geld – kan je lei-
den naar een situatie waarin je een rekening krijgt ge-
presenteerd.”

Alle drie de hoofdrolspelers belichamen hun personage op 
indrukwekkende wijze. Hoe kiest u uw acteurs?  “We 
schreven de film voor Franz Rogowski. Ik had hem ge-
zien in Michael Haneke’s Happy End, daar zit een bril-
jante scène in waarin hij een karaoke doet op een num-
mer van Sia. Ik was gefascineerd door die performance 
en voelde dat ik op een interessante manier zou kun-
nen werken met dat… dier. Zo gaat het bij mij vaak; de 
keuze voor de andere twee acteurs kwam op een ver-
gelijkbare manier voort uit het observeren van een 
filmmoment waarin ik volmaakte liefde voelde voor 
hun werk. Ik wil niet soft zijn, maar dit was een bij-
zonder liefdevolle en vrije set. Ik híeld echt van hen 
alle drie. Ik hoef niet van mijn acteurs te houden, ik 
moet van hun spel houden; maar in dit geval voelde ik 
zo veel liefde, zo veel vrijheid.”

Ik denk dat je dat goed kunt terugzien in de seksscènes, 
die zeer expliciet en intiem zijn, en cruciaal voor de film. Ik 
kreeg het gevoel dat ik pas door de personages seks te 
zien hebben hun relaties echt kon begrijpen.  “Ik dank 
veel aan deze acteurs, die er met beperkt materiaal in 
zijn geslaagd om verhalen te vertellen binnen die ero-
tische ‘passages’. Zij vertellen over wat er tussen twee 
mensen gebeurt wanneer ze een lichamelijke verbin-
tenis aangaan, op een manier die ik niet had kunnen 
schrijven. Dialoog is er niet, en toch zijn er uitroepte-
kens, komma’s, punten. Dat is heel bijzonder.”

Je kunt Passages zien als het portret van een narcist. Is 
dat ook wat u met de film voor ogen stond?  “Voor mij is 
het een portret van een man met macht, die die macht 
begint te verliezen. Ik noem hem geen narcist, ik noem 
hem een dier. Hij is een man die wordt gedreven door 
zijn id, zijn verlangen om alles te hebben en zijn on-
vermogen dat te vervullen. Er is altijd een kloof – dat 
geldt voor alle drie de personages – tussen wat je hebt 
en wat je wilt, en daar ligt voor mij de crux van drama. 
Belangrijk is dus dat Agathe net zo’n groot verlangen 
heeft als Tomas. Het plezier van de film bestaat er uit 
dat steeds iemand anders de bal heeft.”   �   

PA S S AG E S

Akelige manipulator en 
innemende charmeur
In het rauw-realistische Passages richt een 
narcistische egotripper een ravage aan in 
de liefde. Hij manipuleert de gevoelens van 
anderen want de wereld draait om hem. Dat 
gaat niet eeuwig goed.

Dat de Duitse filmmaker Tomas, die in Parijs 
een speelfilm aan het maken is, geen kampi-
oen in empathie is, is snel duidelijk in Passa-
ges. Op de filmset is hij een hork die ontploft 
als het niet gaat zoals hij het wil. Hij is het 
soort man rond wie het tegenwoordig klach-
ten regent over een ’onveilig werkklimaat’.

Maar Tomas kan ook charmant, inne-
mend en joviaal  zijn. En je eeuwige liefde 
beloven. We begrijpen waarom de introverte 
Martin, met wie hij getrouwd is, vijftien jaar 
geleden op hem viel. Omgekeerd begrijpen 
we ook wat Tomas in Martin ziet: het is de 
wet van elkaar aantrekkende tegenpolen. 
Tomas is de avontuurlijke, Martin de huise-
lijke. Dat Tomas wel eens met een ander het 
bed induikt, accepteert Martin, omdat die 
vrijpartijen hun relatie niet bedreigen. Dus 
als Tomas opbiecht dat hij weer eens met een 
ander heeft gevreeën, reageert Martin ver-
veeld. Maar deze keer is er iets anders aan de 
hand: geen one night stand met een man, 
maar een vrijpartij met een vrouw, Agathe, 
wat Tomas zo opwindt dat hij haar al snel 
eeuwige liefde belooft.

Rond de steen die Tomas in het water 
heeft gegooid, ontstaan steeds grotere krin-
gen. Maar die pakken niet uit zoals hij zou 
willen. Zo stort Martin niet wanhopig in als 
Tomas bij Agathe intrekt. Dat Martin al snel 

een nieuw bedmaatje heeft, verontrust To-
mas, wiens ego het nodig heeft dat zowel 
Martin als Agathe naar hem smachten. He-
laas voor hem houdt de werkelijkheid geen 
rekening met zijn narcisme.

Films over driehoeksverhoudingen zijn zo 
oud als de filmgeschiedenis, maar Passages 
onderscheidt zich door de rauw-realistische 
en niet preutse benadering, zodat vrijscènes 
realistisch ogen. Maar de grote troef is het 
intense acteren, dat doet denken aan het 
werk van Cassavetes. Franz Rogowski is ge-
weldig als Tomas, omdat hij overtuigend de 
twee kanten van deze man laat zien: ja, To-
mas is een akelige manipulator met een groot 
gebrek aan empathie, maar ook een char-
meur, die de belofte van een meeslepend le-
ven uitstraalt. Never a dull moment in zijn 
bijzijn. Het verklaart waarom Martin (inge-
togen Ben Whishaw) al vijftien jaar met hem 
leeft en Agathe (innemende Adèle Exar-
chopoulos) hem gelooft als hij haar gouden 
bergen belooft.

Het tragische is dat Tomas als hij dit soort 
dingen zegt ze zelf ook gelooft. Hij is een 
man zonder zelfkennis, op sleeptouw geno-
men door zijn impulsen. Totdat het touw 
breekt. Toch voelen we aan het einde ook 
enig mededogen voor hem. Knap dat de film 
dat voor elkaar krijgt.

JOS VAN DER BURG

PASSAGES  FRANKRIJK, 2023 |  REGIE IRA SACHS | 

MET FRANZ ROGOWSKI, ADÈLE EXARCHOPOULOS, BEN 

WHISHAW | 91 MINUTEN |  DISTRIBUTIE IMAGINE |  TE 

ZIEN VANAF 24 AUGUSTUS  �
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‘Ik probeer  
transparant te 
zijn over de  
tegenstrijdig- 
heden in mijn  
eigen gedrag.  
Er is de intentie 
om het goede te 
doen, maar ook 
de bereidheid om 
het slechte te 
doen.’

								                                 ‘ER  I S 
A LT IJD  EEN  K L O OFA LT IJD  EEN  K L O OF   T U S S EN  WAT   JE  HEB T  EN  WAT  JE

WILTWILT ’



Actrice Charlotte Rampling (77) is onbetwist een van 
de grande dames van de Europese arthousefilm. Ze 
brak in 1974 door met The Night Porter (1974): een 
controversiële thriller waarin ze een concentratie-
kampoverlevende speelt die een sadomasochistische 
relatie aangaat met een nazi-officier. Sindsdien speel-
de ze in talloze producties. De laatste jaren beleeft de 
actrice een soort renaissance met artistiek impone-
rende rollen in kleine(re) films als 45 Years (2015) en 
Hannah (2017). Tegelijkertijd is Rampling ook te zien 
in grote Hollywood-producties zoals Red Sparrow 
(2018) en Denis Villeneuve’s Dune-tweeluik.

In Juniper speelt ze Ruth, een voormalig oorlogs- 

fotograaf met een alcoholprobleem. Als ze haar been 
ernstig heeft bezeerd na een val, verhuist ze tijdelijk 
van Engeland naar Nieuw-Zeeland om te revalideren. 
Daar kan ze bij haar zoon Robert (Martin Csokas)  
terecht. Maar wanneer Robert ineens naar Engeland 
moet, wordt Ruths kleinzoon Sam (George Ferrier) de 
mantelzorger van dienst.

De zorg voor Ruth blijkt geen sinecure: Ramplings 
personage drinkt elke dag een pitcher gin. De Britse 
ontpopt zich al snel als een hardvochtige maar  
hulpbehoevende vrouw. En ook Sam worstelt met  
een aantal zaken. Gaandeweg groeien de twee naar  
elkaar toe. 

Vanuit de tuin van haar Parijse woning vertelt 
Rampling via de telefoon dat ze voor de rol van Ruth 
(die filmmaker Matthew J. Saville baseerde op zijn  
eigen grootmoeder) ook inspiratie putte uit haar eigen 
leven. “Ik ben nu een oudere vrouw en ik heb best wel 
wat levenservaring. Ik kan me makkelijk tot persona-
ges verhouden.”

Voorafgaande aan de opnames werkte u met Saville een 
aantal dagen samen aan het script. Hij kwam u opzoeken 
in Parijs. Vroeg het script daarom?  “Ik doe dat graag 
met jonge filmmakers. Juniper is Saville’s speelfilm- 
debuut. Het is een intiem verhaal, geworteld in zijn  
familiegeschiedenis. Maar ik wilde dat Ruth, die in het 
script zo’n tien jaar ouder was, qua leeftijd dichter bij 
mij kwam staan. Bovendien weten jonge filmmakers 
niet per se hoe het is om een oudere vrouw te zijn. Ik 
vond bijvoorbeeld dat er meer anekdotes in het ver-
haal moesten worden verwerkt. Dus zochten we elkaar 
op om daarover te spreken. Sommige filmmakers 
waarderen mijn inbreng omdat die ten goede komt aan 
het script. Hoewel het initiële script al een geweldige 
sfeer ademde, had het input nodig. Soms is ook dat 
onderdeel van het acteerwerk, om vooraf zoiets met 
een filmmaker te kunnen doen.”

Werkt u ook samen met regisseurs die op de set tijdens de 
draaidag zelf veel bijsturen?  “Bij mij draait geregisseerd 
worden meer om een goed gesprek dat draait om het 
optimaliseren van de wijze waarop het verhaal wordt 
verteld: verschillende stemmingswisselingen, expres-
sies die je op een bepaalde manier uit. Soms wil een 
filmmaker verschillende variaties op een thema en 
doet hij alsof hij een dirigent is en jij zijn instrument. 
Dan ben je bij wijze van spreken een cello die net iets 
anders moet klinken.”

Dat lijkt me nog niet zo eenvoudig als het klinkt.  “Nee, 
dat is het ook niet. Het is hard werken om de juiste 
toon op het juiste moment te geven. Dat is een oncom-
fortabel proces. Maar het eindresultaat oogt soms als 
een van de meest natuurlijke dingen in de wereld. Als 
een pianospeler die bijna door de akkoorden heen-
vliegt; als een artiest die het al zijn hele leven doet. 
Oefening baart kunst.”

Bent u door de jaren heen door uw toegenomen ervaring 
meer betrokken geraakt bij de totstandkoming van films?  
“Dat hangt van de regisseur af. Ik werk veel met  
auteurscineasten dus vaak is de regisseur ook de schrij- 
ver van de film. Dan bespreken we wat ik zou kunnen 
toevoegen aan de rol. Zo’n gesprek draait niet om dat 
ik een grotere rol wil, maar om de algemene  
psychologie van het personage en hoe die zich in een  
bepaald verhaal ontwikkelt.”

Hoewel Saville u voor Juniper al in gedachten had, kan ik 
me voorstellen dat het behoorlijk intimiderend kan zijn  
om u, met al uw ervaring, te casten voor een film.  “Dat 
begrijp ik, en dus wil ik er zeker van zijn dat de film-
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Het Nieuw-Zeelandse 
arthousedrama Juniper is 
zonder twijfel een vehikel 
voor Charlotte Rampling. 
De Britse actrice speelt een 
alcoholistische voormalig 
oorlogsfotograaf met een 
traumatisch verleden. 
Haar acteerwerk van de 
laatste jaren oogt bijna 
steevast als een master-
class. “Soms wil een 
filmmaker verschillende 
variaties op een thema, en 
doet hij alsof hij een 
dirigent is en jij zijn 
instrument.”       � DOOR OMAR LARABI

C H A R L O T T E  R A MP L IN G  O V E R  J U NIPER
‘IK  HEB  ER  NIE TIK  HEB  ER  NIE T
VO OR  GEKOZENVO OR  GEKOZEN

             OM  A C T E UR
            T E  WORDEN’



maker met wie ik werk zich niet geïntimideerd voelt. 
We zijn gelijk in ons werk. Ja, ik heb meer ervaring in 
mijn professie; ik ben ouder, heb meer gedaan. Maar de 
filmmaker heeft misschien wel meer technische know-
how of heeft iets anders in te brengen. Het uitwisselen 
van ervaringen kan wat dat betreft van toegevoegde 
waarde zijn, zolang de regisseur daar klaar voor is.”

In Juniper is uw tegenspeler de 22-jarige George Ferrier.  
Is dat ook een wisselwerking, en raakt u nog steeds geïn-
spireerd door jonge acteurs?  “Natuurlijk. Het is prach-
tig om te zien hoe een bloem begint te bloeien. Dat is 
een van de hoogtepunten van de natuur. Het was 
voortreffelijk om met hem te werken. Hij keek voort-
durend naar mij. En als je qua acteren echt iets wil  
leren, dan kijk je naar elkaar en bevraag je elkaar. De 
jonge acteurs van nu hebben soms iets te veel oplei-
ding gehad. Daar had George ook last van, dus dan zei 
ik tegen hem: ‘Vergeet je training en doe wat je denkt 
dat interessant is.’”

In Juniper speelt u een alcoholist. Hoe voorkom je dat je 
verzandt in clichés van de dronkaard?  “Ik heb ook wel 
eens problemen gehad met drank. Ik ben geen alcoho-
list maar ik weet wat er met je gebeurt als je drinkt.  
We weten allemaal hoe we reageren op verschillende 
stimuli in het leven. Op emoties, trauma’s en proble-
men… Dus daar moet je aan denken als je acteert. 
Maar je moet die levenservaringen niet opzichtig uit-
beelden en over the top acteren, dat is onzinnig. Ken je 
dat gevoel wanneer je door alcohol de controle ver-
liest? Duik in dat gevoel en als je dat weet te vinden 
dan heb je ook geen overdreven gestes nodig.”

In Ruths blik is te zien dat ze veel heeft meegemaakt. 
Maar ze verzwijgt haar verleden goeddeels. U kan ook goed 

mysterieus kijken en enigmatische personages lijken bij-
na uw handelsmerk. Was er voor Ruth een achtergrond-
verhaal waarop u kon terugvallen?  “Ach. Ook ik heb  
een hoop meegemaakt in m’n leven. Daar kan je mee 
spelen. We zijn wie we zijn. En als ik enigmatisch 
overkom, en dat woord is aan me vast gaan plakken, 
dan is dat misschien wel de essentie van wie ik ben. 
Dat valt kennelijk niet te veranderen. Je kan jezelf pro-
beren te verbeteren, maar het dna waarmee je wordt 
geboren zal altijd in je blijven.”

Naast enigmatische personages valt op hoe eclectisch uw 
oeuvre is. Uw rollen lopen nogal uiteen. Is dat altijd al uw 
intentie geweest?  “Absoluut. Hoewel ik er sowieso niet 

voor gekozen heb om acteur te worden. Ik werd ge-
vraagd. En pas toen ik ging acteren realiseerde ik me 
dat ik het kon. Mensen bleven me vragen, en acteren 
werd mijn manier van leven. Mijn menselijke staat 
hunkert daar kennelijk naar. Ik ontdekte dat ik een per-
soon ben die in staat is om mijn gevoelswereld en mijn 
karaktertrekken te kunnen uitbeelden op het witte 
doek. Maar ik wil mezelf daarin wel blijven uitdagen.”

Is er tot slot een film die u zou willen bestempelen als dé 
Charlotte Rampling-film?  “Mijn hemel. Misschien de 
film waardoor ik internationale bekendheid verkreeg. 
The Night Porter. Dat is een film die alles in zich heeft. 
De film die mij het meest definieert.”   �   

J U N I P E R

Coming-of-agefilm, familiedrama en liefdesverhaal
Er gebeurt veel in dit familiedrama: rouw, 
ouder-kindzeer, volwassenwording, her-
nieuwde waardering voor elkaar en een  
naderend afscheid. Matthew J. Saville ver-
bindt het allemaal in zijn persoonlijke speel- 
filmdebuut. Soms ten koste van potentiële 
diepgang, al komen er beeldschone scènes 
voorbij.

De zeventienjarige Nieuw-Zeelander Sam 
ziet het leven niet meer zitten. Zijn moeder 
is gestorven, zijn bestaan raakte ontwricht 
en zijn vader besloot hem naar een kost-
school te sturen. Onbegrijpelijk, vindt de 
tiener, aangezien zijn vader óók tegen zijn 
wil naar een kostschool werd gestuurd, 
maar dan door diens moeder Ruth. Zij 
wordt prachtig gespeeld door een even ele-
gante als hoekige Charlotte Rampling.

Ruth komt na jarenlange radiostilte over 

vanuit Engeland omdat ze zorg nodig heeft. 
Als vader tegelijkertijd plots naar Engeland 
afzwaait, moet Sam tijdens zijn vakantie de 
honneurs waarnemen. Van meet af aan blik-
semt het tussen de oudere vrouw en de tie-
ner. De ongenaakbare Ruth zit in een rolstoel 
aan haar alcoholinfuus, Sam piekert er niet 
over om met haar te socializen. 

Toch komen deze eenzame, ploeterende 
zielen nader tot elkaar. Ruths verleden als 
oorlogsfotograaf intrigeert Sam en Sams ei-
genwijze karakter bevalt Ruth op haar beurt 
steeds meer. Ze maken er schoorvoetend een 
begin aan om intergenerationeel oud zeer 
weg te werken. Maar is het op tijd? 

In het persoonlijke drama Juniper worden 
veel gewichtige thema’s verwerkt, rondom 
rouw, zelfmoordgedachtes en de angst om 
alleen te sterven. Maar het gaat ook over 
onmacht, schaamte en hoe ouders en kin-

deren elkaar diep kunnen kwetsen. Dat is 
zware kost, maar de belangrijkste persona-
ges zijn rap van tong en hun zwarte humor 
brengt wat lucht in het drama. Je voelt gelijk 
dat dit door Matthew J. Saville geschreven 
en geregisseerde familiedrama – zijn speel-
filmdebuut – hem na aan het hart ligt. Hij 
baseerde het personage van Ruth op zijn ei-
gen, avontuurlijke grootmoeder Heather, 
die onder meer de Spaanse Burgeroorlog 
van dichtbij meemaakte en dagelijks ‘ge-
noeg gin dronk om een olifant te vellen’  
(aldus de regisseur in de persmap). Ook zij 
was, aldus Saville, moedig, scherp en grap-
pig. En ook Heather was bang om alleen te 
sterven. Het personage Sam is ondertussen 
deels geïnspireerd op zijn eigen ervaringen 
op een kostschool in Nieuw-Zeeland, waar 
hij van dichtbij meemaakte hoe relatief veel 
jongens een eind aan hun leven maakten. 

Het thema oorlog wordt licht aangestipt, 
vooral door het tonen van enkele foto’s en 
wat opmerkingen van oma over jongens die 
te vroeg het leven lieten. Het blijft helaas 
aan de oppervlakte. Dat geldt ook een beetje 
voor de issues tussen de zoon en zijn vader 
én tussen de vader en zijn oude moeder. Het 
is te veel om allemaal doorwrocht aan te 
pakken. Wel zijn er een paar prachtige, ge-
voelige scènes tussen de grootmoeder en 
haar kleinzoon, en gevoelige muzieks die 
het melodrama niet al te zwaar aanzet.

MARICKE NIEUWDORP

JUNIPER   NIEUW-ZEELAND, 2022 |  REGIE MATTHEW 

J. SAVILLE |  MET CHARLOTTE RAMPLING, MARTON 

CSOKAS, GEORGE FERRIER |  95 MINUTEN |  DISTRIBUTIE 

WW ENTERTAINMENT |  TE ZIEN VANAF 20 JULI  �

 #459�
JULI/AUGUSTUS 2023 	 19

‘Ach. Ook ik heb  
een hoop  
meegemaakt  
in m’n leven.  
Daar kan je mee 
spelen. We zijn 
wie we zijn.’
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“Sommigen lachten, “Sommigen lachten, 
sommigen sommigen huilden, de huilden, de 
meesten warenmeesten waren stil.” Met  stil.” Met 
die woorden reflecteerde die woorden reflecteerde 
J. Robert Oppenheimer, J. Robert Oppenheimer, 
‘de vader van de atoom-‘de vader van de atoom-
bom’, op de eerste kern-bom’, op de eerste kern-
proef in 1945, die de proef in 1945, die de 
apotheose vormt van apotheose vormt van 
Christopher Nolans Christopher Nolans 
OppenheimerOppenheimer en het  en het 
startpunt was van een startpunt was van een 
fascinerende geschiedenis fascinerende geschiedenis 
van de atoombom in van de atoombom in 
films.films.   DOOR ELISE VAN DAM 

D E  B O M  IN  D E  F IL MD E  B O M  IN  D E  F IL MD E  B O M  IN  D E  F IL M
HE T  A NG S T BEEL D  VA N  DE

“Iedereen die het zag werd vernietigd. En iedereen 
die het niet gezien had, werd ook vernietigd.” Aldus 
concludeert de verteller in A Short Vision, een zes mi-
nuten durende Britse animatiefilm uit 1956. De korte 
film toont de effecten van de atoombom op het gelaat 
van een man die in het zicht van de horror ontbindt 
als een smeltende wassen pop. Een verbeelding van 
de onmogelijkheid (uiteraard letterlijk, maar ook fi-
guurlijk) de gruwel van nucleaire oorlog recht in het 
gezicht te kijken. 

De atoombom bracht een nieuwe existentiële 
dreiging de wereld in. Hiroshima en Nagasaki waren 
‘slechts’ een voorproefje van de vele malen krachtiger 
bommen die in de decennia daarna ontwikkeld wer-
den en de wereld in een greep van ‘wederzijds gega-
randeerde vernietiging’ namen. Elk tijdperk kent zijn 
apocalyptische visioenen, maar nu werden die niet 
getekend door God, de natuur, of buitenaards leven, 
maar door de mens zelf. 

Films, door Julia Kristeva ooit ‘the supreme art of 
the apocalyptic’ genoemd, worstelden met het ver-
beelden van die apocalyps. De paddenstoelwolk dook 
weliswaar geregeld op, maar de impact daarvan bleef 
lang buiten beeld. Peter Watkins was in 1965 met The 
War Game misschien wel de eerste die een nucleaire 
oorlog verbeeldde. Maar zijn film werd onder druk 
van de politiek niet uitgezonden door de BBC, omdat 
hij paniek zou kunnen veroorzaken (al was de werke-
lijke reden waarschijnlijk een stuk banaler: Watkins’ 

film was kritisch op de overheid en er kwamen ver-
kiezingen aan). Pas in de jaren tachtig, met de Koude 
Oorlog op zijn hoogtepunt, bleek de tijd rijp voor 
de prozaïsche verbeelding van nucleaire oorlog die 
Watkins (die in 1987 met Resan ook nog een veertien 
uur durende documentaire maakte over nucleaire wa-
pens) beoogde. 

EEN DOOS VAN PANDORAEEN DOOS VAN PANDORA
Dat betekent uiteraard niet dat de atoombom en de 
angst ervoor zich niet al eerder manifesteerden in 
films. Maar dat was veelal op metaforische wijze. Zo-
als in Robert Aldrich’ Kiss Me Deadly (1955), waarin 
privédetective Mike Hammer jaagt op een geheimzin-
nige koffer, die op het eerste oog een klassieke Mac-
Guffin lijkt. Maar zoals Alex Cox in The Guardian  
terecht opmerkte, is juist die koffer, die radioactieve 
isotopen bevat, het enige van betekenis in de film. 
Cox beschrijft de detectiveplot van de film als een 
vermomming. De film is feitelijk ‘een antinucleaire 
parabel met klassieke toespelingen – bovenal op het 
verhaal van de doos van Pandora.’ 

Kiss Me Deadly verscheen in een periode waarin 
het in films wemelde van door radioactieve straling 
gemuteerde mieren (Them!), krabben (Attack of the 
Crab Monsters), inktvissen (Voyage to the Bottom 
of the Sea) en dinosauriërs (The Beast from 20,000 
Fathoms, The Giant Behemoth). Die films, waarin de 
monsters natuurlijk een weinig verhulde metafoor 

waren voor de bom zelf, ontstonden op het kruis-
punt van de entertainmentwaarde van nucleaire tests 
(kranten publiceerden testschema’s en geschikte 
kijkplekken) en de groeiende angst voor radioactieve 
neerslag. Een fenomeen waarover bij het publiek wei-
nig bekend was, dus kon men zelf fantaseren wat er 
allemaal uit die doos van Pandora zou kruipen. 

De eind jaren vijftig aanzwellende zorgen over 
kernproeven en de Cubaanse raketcrisis van 1962 
vertaalden zich naar films waarin de atoombom nog 
steeds een sciencefictionscenario was, maar met een 
ernstigere ondertoon. Zoals Joseph Loseys The Dam-
ned (1962), waarin een groep kinderen ondergronds 
wordt klaargestoomd om een nieuwe samenleving op 
te bouwen na de nucleaire holocaust. En Val Guests 
The Day the Earth Caught Fire (1961), waarin gelijk-
tijdige kernproeven in Amerika en de Sovjet-Unie de 
aarde uit koers slingeren, wat men tracht te corrige-
ren met, jawel, nog meer atoombommen. Ondanks de 
ridicule uitgangspunten, zijn het films die wel degelijk 
serieus reflecteren op de implicaties van de atoom-
bom en een mogelijke nucleaire oorlog. 

Meestal spelen de films uit deze periode zich ofwel 
voor, ofwel na de verwoesting af. Zoals het sentimen-
tele On the Beach (Stanley Kramer, 1959), dat zich 
enkele maanden na een wereldverwoestende nucle-
aire oorlog afspeelt op een onderzeeër. In Ladybug 
Ladybug (1963) van de onvolprezen Frank Perry stuurt 
een schooldirecteur de kinderen naar huis als het 



schoolalarm een nucleaire aanval aankondigt. Precies 
zoals zo vaak geoefend, wandelen ze met hun lerares 
door een omgeving die zich gelukzalig onbewust lijkt 
van wat mogelijk ophanden is. Tot in de laatste se-
conde laat Perry de onzekerheid in de bedrieglijk lege 
zomerlucht hangen.

EEN REËEL SCENARIOEEN REËEL SCENARIO
Als vroege films al een poging deden een nucleaire 
aanval te verbeelden, was dat een wat gecamoufleerde 
verbeelding. Zoals Arch Obolers Five (1951), dat opent 
met shots van onder meer de Eiffeltoren en de Taj 
Mahal waarover zwarte rook geprojecteerd is. Het-
zelfde geldt voor twee klassiekers uit 1964. Stanley 
Kubricks Dr. Strangelove, or: How I Learned to Stop 
Worrying and Love the Bomb eindigt met een mon-
tage van archiefbeelden van kernproeven, ironisch 
begeleid door de stem van Vera Lynn die ‘We’ll Meet 
Again’ zingt. Sidney Lumets Fail-Safe verbeeldt het 
vallen van de bom op New York met een reeks  
ultrakorte, in freeze frame eindigende shots waarin 
het dagelijks leven abrupt tot stilstand komt. 

Die twee films sloten achteraf bezien het eerste 

atoomtijdperk in films af. Met de Cuba-crisis afge-
wend en de kernproeven die ondergronds doken, ebde 
de aandacht weg. Maar halverwege de jaren zeventig 
en zeker in de jaren tachtig werd een nucleaire oorlog 
een steeds reëlere dreiging, die doordrong in de huis-
kamers. De overheidsfoldertjes die in het Verenigd 
Koninkrijk werden verspreid spelen bijvoorbeeld een 
rol in de animatiefilm When the Wind Blows (Jimmy 
T. Murakami, 1986), over een gepensioneerd echtpaar 
op het platteland. Terwijl hij de adviezen op de folders 
tot op de letter volgt – hij bouwt een schuilplaats met 
deuren, schildert de ramen wit – maakt zij zich druk 
over butsen op het behang en verf op de gordijnen. 
Het mag allemaal niet baten. Na de bom slaat bij het 
echtpaar stralingsziekte toe, die ze te lijf gaan met as-
pirientjes, huidzalf en thee. 

De in die jaren wezenlijke angst voor een  
nucleaire oorlog vertaalt zich in de jaren tachtig in 
een cluster televisiefilms dat zich nadrukkelijker 
begeeft op het grensvlak van feit en fictie, zoals het 
grotendeels uit nieuwsuitzendingen opgebouwde 
Countdown to Looking Glass (Fred Barzyk, 1984), 
waarin een door presentator Patrick Watson gespeel-
de nieuwslezer escalerende spanningen in de zee bij 
Oman verslaat. Cameo’s van echte politici als Newt 
Gingrich en Eugene McCarthy onderstrepen het rea-
liteitsgehalte van het in de film geschetste scenario. 

In plaats van de atoombommen in te bedden in 
sciencefiction, parabel of politieke satire, presenteren 
deze films een nucleaire aanval als een reëel scenario. 
Zoals Testament (Lynne Littman, 1983) – een van de 
weinige door een vrouw geregisseerde films over de 
atoombom – waarin de oostkust van de Verenigde 
Staten in de radioactieve as wordt gelegd. In hetzelfde 
jaar verscheen The Day After van Nicholas Meyer. In 
deze zeker voor Amerikaanse begrippen grimmige 

De tragiek van 
Ah-nold
COLUMN  | Dan Hassler-Forest zoekt als de 
Indiana Jones van de filmwetenschappen 
naar verborgen betekenissen en geheime 
kamers van de filmgeschiedenis.

Het zal weinigen ontgaan zijn: Arnold Schwarzen- 
egger beleeft deze zomer een stevige comeback. 
In samenwerking met Netflix is de legendarische 
bodybuilder, filmster en politicus bezig met een 
imposant media-offensief: de komische actiese-
rie FUBAR stond wekenlang bovenaan de ranglijs-
ten van de streamingdienst, terwijl de driedelige 
documentaireserie Arnold een spraakmaken- 
de terugblik bood op de unieke loopbaan van de 
vermaarde Austrian Oak. 

Voor iedereen van boven de veertig biedt deze 
hernieuwde zichtbaarheid een nostalgisch 
moment om van te smullen. In de jaren tachtig en 
negentig was hij immers een filmster zoals die nu 
nauwelijks nog bestaan: iemand wiens naam 
boven de titel min of meer garant stond voor 
financieel succes. De zeldzaam ambitieuze body-
builder die gebrekkig Engels sprak, slaagde er 
ondanks alles in om jarenlang de meest geliefde 
Hollywood-ster te worden. Naast zijn vermogen 
om zijn eigen beperkingen goed in te schatten, 
was hij beter dan wie dan ook bereid om de draak 
met zichzelf te steken, en speelde hij jarenlang 
perfect in op veranderende trends. Zo kent ieder-
een hem als de onverbiddelijke Terminator, maar 
vergeten we soms dat zijn komische rol als de 
“perfecte” tweelingbroer van Danny DeVito in 
Twins een van zijn grootste successen werd.

Dat gevoel voor humor is nog steeds Ah-nolds 
grootste troef. Zoals we zowel in zijn (erg gelikte) 
documentaire als in FUBAR zien, heeft de 75- 
jarige veteraan nog steeds een onweerstaanbare 
charme die grootspraak met zelfspot combineert. 
Dat maakt hem tot een ideale mediapersoonlijk-
heid: iemand die oprecht en innemend overkomt, 
zonder dat je precies de vinger kunt leggen op wie 
hij is, of wat hem werkelijk drijft. 

Juist daarom schuilt er ook een tragiek in dit 
schoolvoorbeeld van de self-made man. Zijn eigen 
relaas over zijn imposante carrière kan toch 
moeilijk verhullen dat hij aan het einde van zijn 
leven eenzaam is achtergebleven. Zijn ideale 
gezin raakte hij kwijt vanwege de onthulling van 
een buitenechtelijk kind met zijn huishoudster, hij 
eindigde zijn politieke loopbaan als een van de 
minst geliefde gouverneurs van Californië, en de 
video’s waarin hij tegenwoordig via social media 
de wereld toespreekt, voelen vooral als kramp-
achtige pogingen om nog enige relevantie te 
behouden. 

Dit media-offensief om een “Schwarzenais- 
sance” te forceren, voelt daarom los van de nos-
talgie ook een beetje pathetisch. Hij presenteert 
zichzelf nog steeds als het toonbeeld van het 
neoliberale individualisme, dat voorschrijft dat 
iedereen succesvol kan worden als je maar hard 
genoeg je best doet. Inmiddels weten de jongere 
generaties maar al te goed dat het niet zo werkt. 
Hoe leuk die man ook kan zijn, Arnold Schwarze-
negger is uiteindelijk toch vooral de belichaming 
van de leegte die schuilt in eindeloze prestatie-
drang.

DAN HASSLER-FOREST
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verbeelding van een totale nucleaire oorlog is deson-
danks ruimte voor melodrama en symboliek, zoals de 
broederlijke omhelzing tussen het puin van Kansas 
City waar de film mee eindigt. “We wilden realiteit 
creëren,” zei make-up designer Michael Westmore in 
1983 tegen The New York Times, “geen horror.” 

Dat is meteen het probleem van The Day After, 
want de realiteit van nucleaire oorlog ís horror. De 
film die dat als geen ander onderkent, is het door Barry 
Hines geschreven en door Mick Jackson geregisseerde 
Threads (1984). Een film die vrijwel elke vorm van 
symboliek afwijst en even gruwelijk als systematisch 
de aanloop naar en vooral de nasleep van een nucle-
aire oorlog verbeeldt die Groot-Brittannië hult in 
een dikke, radioactieve wolkenlaag. Van straten vol 
verschroeide lijken tot het eten van ratten. Schat-
plichtig aan Watkins’ The War Game gebruikt Jackson 
documentairetechnieken zoals een handheld camera 
en een voice-over die feiten en statistieken deelt. 
Threads is nog altijd ongeëvenaard in zijn verbeel-
ding van nucleaire oorlog en de gevolgen ervan. Een 
film als een waarschuwing die nog altijd zou moeten 
weerklinken. 

EEN TOEKOMSTVISIOENEEN TOEKOMSTVISIOEN
Het acht minuten durende 23 Skidoo (Julian Biggs, 
1964) bestaat volledig uit shots van een verlaten 
stad, ontdaan van elke vorm van leven. Halverwege 
verschijnt een tekst dat er een neutronenbom is afge-
gaan, die alleen levende cellen aantast. De korte film 
is een uitzondering in de verbeelding van de post- 
nucleaire samenleving, waarin de mensheid eigenlijk 
altijd voortbestaat, zij het dat de bom fungeert als  
een fundamentele breuk in hoe die mensheid eruit-
ziet. Iets dat Murakami in When the Wind Blows  
verbeeldt door vanaf het moment dat de bom valt 
vaak in één shot meerdere animatietechnieken te  
gebruiken. Alsof het weefsel van de werkelijkheid is 
gescheurd. 

Niet zelden schetsten filmmakers in de radioactieve 
toekomst een wereld waarin de mens niet langer do-
minant is. Zoals de door machines gekaapte toekomst 
in The Terminator (1984), of de door apen geregeerde 
wereld in Planet of the Apes (1968). Ook is de mens, 
op spaarzame uitzonderingen als Star Trek na, vrijwel 
altijd teruggeworpen in een primitieve toestand. Een 
gevolg van het feit dat een nucleaire oorlog niet voor-
bij is als de bommen zwijgen. Threads, dat dertien 
jaar voorbij de nucleaire holocaust kijkt, toont hoe  

radioactieve straling en nucleaire winter de herop-
bouw van maatschappelijke en sociale structuren  
belemmert. 

In veel films dwingen de naschokken van nucle-
aire oorlog de mensheid ondergronds. Zoals in de 
Australische cultkomedie Smoke ’em if You Got ’em 
(1988), waarin overlevenden in een bunker het einde 
tegemoet feesten, A Boy and His Dog (1975), waarin 
de elite zich ondergronds verschanst terwijl boven-
gronds de wetteloosheid heerst, en Pjotr Szulkins 
fascinerende O-bi, o-ba: Koniec cywilizacji (1985), 
waarin men wacht op het arriveren van een al dan niet 
bestaande ark. 

Een geestige tegenhanger van deze wetteloze 
ondergrondse samenlevingen is Richard Lesters ko-
medie The Bed Sitting Room (1969). Na een nucleaire 
oorlog van exact twee minuten en achtentwintig 
seconden voeren de enkele tientallen Britten die nog 
over zijn het adagium keep calm and carry on tot in 
het absurde door. Instanties worden met de beschik-
bare menskracht – dus vaak als eenmansonderneming 
– in stand gehouden. De BBC is een presentator die 
achter kapot gesprongen televisies gaat zitten en het 
nieuws voorleest van een briefje, de energiemaatschap- 

pij een man die een generator aantrapt op een fiets. 
In Konstantin Lopoesjanski’s Dead Man’s Let-

ters (Pisma myortvogo cheloveka, 1986) verblijft een 
groepje overlevenden van een nucleaire oorlog in 
de kelder van een historisch museum. Als Threads 
de ultieme verbeelding is van de effecten van zo’n 
oorlog, dan is Dead Man’s Letters (laat iemand dit 
meesterwerk alsjeblieft restaureren) de ultieme film 
over de vraag hoe het zover kan komen. Zonder daar 
overigens een sluitend antwoord op te hebben. “Het is 
tijd om toe te geven dat de geschiedenis van de mens-
heid een geschiedenis is van de langdurige suïcide 
van een levende materie die door een kosmisch toeval 
begiftigd was met het fatale vermogen om te redene-
ren”, oppert een van de personages. Volgens hem is 
de mens gedoemd alles wat in zijn vermogen ligt ook 
daadwerkelijk uit te voeren. Dus ook steeds destruc-
tievere wapens te ontwikkelen. Zoals een detective 
niet anders kan dan de sporen volgen tot hij zijn 
handen brandt. Als Hammer in Kiss Me Deadly beseft 
welke doos van Pandora hij geopend heeft, mompelt 
hij half verontschuldigend: “Ik wist het niet…”  
Waarop een politiechef terugkaatst: “Denk je dat je 
ook maar iets anders had gedaan als je het wel had  
geweten?”

In de unheimische korte animatiefilm There Will 
Come Soft Rains (Nazim Tulakhodzhayev, 1984), naar 
het verhaal van Ray Bradbury, voert een robot wezen-
loos taken uit voor een mensheid die in de nucleaire 
as is gelegd. Is dat de onafwendbare consequentie van 
ons bestaan? Is het onvermijdelijk dat de mens de  
architect wordt van zijn eigen vernietiging (of dat 
misschien al is)? Dead Man’s Letters lijkt die vraag  
bevestigend te beantwoorden, maar niet zonder te 
benadrukken dat wat de mens drijft steeds weer die 
volgende stap te zetten, wetende dat het hem fataal 
kan worden, ook de bron is van kunst, compassie, 
liefde. De film is tegelijk een afrekening met en een 
elegie voor de mensheid. “Een tragische soort, mis-
schien wel gedoemd vanaf de start”, zoals een per-
sonage opmerkt. “Ik hou er zelfs nog meer van nu zij 
niet meer bestaat.”  

WHEN THE WIND BLOWS THREADS

23 SKIDOO

Het 8 minuten 
korte  23 Skidoo 
bestaat volledig 
uit shots van een 
verlaten stad, 
ontdaan van elke 
vorm van leven. 
Halverwege  
verschijnt een 
tekst dat er een 
neutronenbom  
is afgegaan.
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In de films van Michael Mann stonden de schur-
ken altijd op gelijke voet met de politieagenten die 
hen op de hielen zitten. Zo is Robert De Niro’s Neil 
McCauley in veel opzichten een weerspiegeling van 
Al Pacino’s Vincent Hanna in misdaadklassieker 
Heat (1995). Op een meer perverse manier is serie-
moordenaar The Tooth Fairy een soort monsterlijke 
reflectie van FBI-agent Will Graham in Manhunter 
(1986). Maar vanaf Miami Vice (2006) verandert er 
iets in de rolverdelingen in het Mann-universum.

Schuilend achter digitale spionagetechnologie 
veranderen de Mann-schurken in het 21e-eeuw-
se equivalent van The Wizard of Oz: een mannetje 
achter het gordijn. Zo ook Yorick van Wageningen, 
die de hackende superschurk Sadak speelt in Manns 
ondergewaardeerde Blackhat (2015). In deze mis-
daadfilm speelt Van Wageningen een opvallend 

alledaagse figuur in een wereld gedicteerd door su-
percomputers en binaire codes. En toch voel je een 
bepaald aura wanneer je naar hem kijkt – alsof er een 
nog veel grotere diepte in hem zit die hij liever niet 
prijs wil geven. In een wereld van surveillance kan 
je maar beter niet opvallen, dus Sadak probeert zo 
gewoon mogelijk over te komen. Maar vooral tijdens 
de laatste confrontatie van Blackhat, omgeven door 
fakkels tijdens een religieuze feestdag in Indonesië, 
druipt Sadaks exceptionele verraderlijkheid van het 
doek. Dit is een man die zijn machtspositie heeft af-
gekocht, die voelt alsof hij boven de rest van de maat-
schappij uittorent. Vechten doet hij zelf niet meer, dat 
laat hij aan zijn huurlingen over. Het is de toepasselij-
ke arrogantie die Van Wageningen in zijn rol stopt, die 
van Sadak zo’n geweldig mysterieuze schurk maakt. 
Je hebt nooit het idee dat je hem echt begrijpt, maar je 
gelooft onmiddellijk dat zulke mannen daadwerkelijk 
bestaan.

Van Wageningen is een van de meest internatio-
naal georiënteerde Nederlandse acteurs. Hij speelt 
vaker in Hollywood-producties dan in films van eigen 
bodem en heeft gewerkt met enkele van de grootste 
Amerikaanse auteurs: naast Mann ook Terrence Ma-
lick en David Fincher. Meestal speelt hij dan schur-
ken, slechteriken of andere vormen van klootzakken 
en nergens doet hij dat beter dan in Finchers The Girl 
with the Dragon Tattoo (2011), waarin hij als Bjurman 
het hoofdpersonage Lisbeth Salander tormenteert 
en exploiteert. Opnieuw zit het hem in hoe geweldig 
arrogant Van Wageningen hier kan spelen, iets wat de 
perfectionistische Fincher sterk weet uit te buiten. 
Elk zelfgenoegzaam trekje van een mondhoek hint 
naar het sadisme dat in dit personage schuilt. En elke 
afzonderlijke spierbeweging in zijn gezicht geeft de 
pathologische driften van deze huiveringwekkende 
man prijs. Fincher staat bekend om zijn exacte con-
trole over elk facet van het beeld, wat aangeeft hoe 
bijzonder sterk Van Wageningens spel is. Zelfs de 
kleinste bewegingen in zijn gelaatsuitdrukking zijn 
gecontroleerd en doelbewust. Het versterkt het beeld 
van Bjurman als calculerende slechterik.

In die context is het dan weer bijzonder verfrissend 
om Van Wageningens hoofdrol in poldermisdaad-
drama De wederopstanding van een klootzak (2013) te 
zien, het speelfilmdebuut van Guido van Driel. Hier 
zien we een nederigere versie van de Nederlandse 
steracteur als crimineel. Zijn gangster Ronnie is een 

veranderd mens nadat hij een moordaanslag heeft 
overleefd. Nog gehesen in een beschermende nek-
klem blijkt hij niet meer te passen in het criminele 
milieu waarin hij ooit de dienst uitmaakte. Van Wa-
geningen speelt hem als een merkwaardige excen-
triekeling, een man die zich niet meer houdt aan het 
script van de criminele onderwereld. En juist dat le-
vert heerlijke frictie op. Je ziet bijvoorbeeld de over-
peinzingen en de teleurstellingen op zijn gezicht als 
hij in de auto het slappe gewauwel van zijn handlan-
ger en bodyguard Janus (Juda Goslinga) moet aan-
horen. “Stop eens”, slist Van Wageningens Ronnie 
resoluut. “Stop eens.” De auto stopt en Ronnie gaat 
naast Janus zitten. Het is de doortastende zachtaar-
digheid in zijn blik die Janus onrustig maakt. “Hoe 
is het”, vraagt Ronnie ernstig. Van Wageningens spel 
maakt van deze simpele vraag een radicaal gebaar, 
een vraag die verder doordringt dan welke kogel dan 
ook.  �   

Hoe acteren Nederlandse filmacteurs? Deze maand de beste acteur 
voor huichelachtige filmrollen: Yorick van Wageningen, die in 
binnen- en buitenland onvergetelijke schurken heeft gespeeld. 

DOOR HUGO EMMERZAEL |  FOTOGRAFIE ANDRÉ BAKKER

S C H O U W/ S P E L E R S  |  Y O R IC K  VA N  WA G E NIN G E N
DE  M A N  AC H T ER AC H T ER  HE T  G ORDI JN 



PRE VIOU SLY  UNREL E A SED

T H E  I N T E G R I T Y  O F  J O S E P H  C H A M B E R S

Een vent in de natuur Donkerkomische parabel over een kerel die 
denkt dat-ie een vent moet worden. Of een 
man die denkt dat-ie een kerel moet zijn. Of 
een gast die denkt dat-ie een vent moet 
zijn. En wat doet een echte vent? Op jacht 
gaan.

Weinig dingen zijn zo triest en lachwekkend 
als mannen die denken te moeten bewijzen 
dat ze man zijn. Want wat-de-hel is dat 
überhaupt? Door de geschiedenis loopt een 
eindeloos spoor van bloed en ellende als ge-
volg van dat primatengedrag. Zelfs in 2023 
zie je er dagelijks de gevolgen van. Van de 
krankzinnige misvatting van Amerikanen die 
denken dat een AR-15 een grondrecht moet 
zijn en de bizarre vergiftiging van vrouwen 
en meisjes in Iran tot de infantiele inval van 
Rusland in Oekraïne. 

Op iets bescheidener schaal is The Inte-
grity of Joseph Chambers een lome, donker-
komische verbeelding van het idee van één 
man die denkt dat-ie een vent moet worden. 
Op het Amerikaanse platteland waar verze-
keringsagent Joseph Chambers met zijn 
vrouw en twee kinderen is gaan wonen, be-
tekent dat: jagen. Joseph wil jagen. En nee, 
het maakt niet uit dat hij geen ervaring heeft, 

hij wil vandaag. Niet volgende week pas, als 
zijn ervaren vriend Doug wel tijd heeft om 
mee te gaan, maar vandaag. Hij leent nog net 
niet Dougs penis, maar wel z’n jachtgeweer 
en pick-up truck en trekt de natuur in. Waar 
het natuurlijk faliekant misgaat. 

Op ongedwongen wijze laat regisseur en 
scenarist Robert Machoian zien hoe hope-
loos misplaatst dat idee van een vent in de 
natuur is. Joseph is in principe een denkend 
wezen, nota bene een verzekeringen verko-
pend denkend wezen. Maar zich afvragen 
hoe een dood hert nou precies zijn viriliteit 
bewijst, ho maar. Het zou allemaal komisch 
zijn als het niet zo triest was en niet zulke 
verstrekkende gevolgen zou hebben. Hij zou 
eigenlijk een standbeeld moeten krijgen: een 
stampvoetende Joseph Chambers als het 
symbool voor al die mensen die denken dat 
we ons moeten gedragen alsof we nog in 
grotten leven. 

RONALD ROVERS

THE INTEGRITY OF JOSEPH CHAMBERS  

VERENIGDE STATEN 2022 |  ROBERT MACHOIAN |  MET 

CLAYNE CRAWFORD, JORDANA BREWSTER, MICHAEL 

RAYMOND-JAMES |  96 MINUTEN |  TE ZIEN VANAF 6 JULI, 

EN VANAF 20 JULI VIA picl.nl  �   

L E S  P I R E S

Gaten in  
de gevel
Een regisseur komt in de bescheiden satire 
Les pires naar een achterstandswijk voor 
een film over de schoonheid van verval, 
maar heeft oogkleppen op voor wat zijn jon-
ge, ongetrainde acteurs doormaken.

“Magnifique!” jubelt filmmaker Gabriel (Jo-
han Heldenbergh) bij het aanschouwen van 
een flatgevel vol gaten. Dit is precies waar-
voor hij naar deze achterstandswijk in een 
Noord-Frans stadje is getrokken: de schoon-
heid van verval. Hij laat zijn jonge hoofdper-
soon Ryan (Timéo Mahaut) erlangs fietsen, 
in precies het goeie tempo.

Later, zonder dat Gabriels camera erbij is, 
wandelt tiener Lily (Mallory Wanecque), de 
andere hoofdrolspeler van Gabriels film, 
langs diezelfde muur – maar dat shot is een 
stuk bruisender. Zo benadrukken regisseurs 

Lise Akoka en Romane Gueret in hun eerste 
speelfilm continu het spel dat zij spelen met 
de film-in-hun-film.

Tijdens de casting voor Gabriels film stelt 
de pientere Maylis (Mélina Vanderplancke) 
de cruciale vraag: waarom selecteren jullie 
alleen les pires, ‘de ergsten’ – de grootste 

probleemgevallen van de wijk? Met Les pires 
nemen Akoka en Gueret het genre ‘coming-
of-age in een achterstandswijk’ subtiel op de 
hak, een subtype van sociaal-realistische 
films dat minstens terugvoert tot Kes (Ken 
Loach, 1969).

Gabriel toont zich in het droogkomische 

Les pires bepaald niet de meest integere film-
maker (ook niet de meest briljante, trou-
wens, afgaand op de tenenkrommende scè-
nes die we hem zien draaien). Hij deinst er 
niet voor terug zijn jonge en ongetrainde ac-
teurs te manipuleren – hij kwam hier immers 
voor authenticiteit. Toch laten Akoka en Gu-
erot zich er niet toe verleiden Gabriel te ver-
oordelen. Er zit maar een dun laagje branie 
over zijn menselijke zwakheid, ook dankzij 
sterk spel van Johan Heldenbergh, de enige 
getrainde acteur in de cast.

Zo hebben de filmmakers uiteindelijk voor 
al hun personages een humane blik. Gabriel 
is in feite slechts een bijfiguur in Les pires, 
dat vooral draait om de vier jongeren die in 
zijn film gaan spelen en daardoor elk op ei-
gen wijze een confrontatie met zichzelf aan-
gaan. Geen strenge satire, maar een warme 
en onderhoudende film die tussen de regels 
door toch stekelige vragen stelt.

JOOST BROEREN-HUITENGA

LES PIRES   FRANKRIJK, 2022 |  REGIE LISE AKOKA & 

ROMANE GUERET |  MET TIMÉO MAHAUT, MALLORY 

WANECQUE, JOHAN HELDENBERGH |  99 MINUTEN |  TE 

ZIEN VANAF 29 JUNI, EN VANAF 13 JULI OP picl.nl  �

LES PIRES

In het zomerprogramma Previously Unreleased brengt Eye Filmmuseum 
opnieuw een selectie films uit die onterecht de Nederlandse bioscopen 
niet haalden. Bij alle premièrevertoningen worden de films ingeleid door 
Filmkrant-medewerkers.
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E L  C A S T I G O

Scènes uit een Chileens huwelijk
Midden in de bossen zetten Ana en Mateo 
voor straf hun zoontje uit de auto. Als hij 
even later verdwenen blijkt te zijn, komen 
wederzijdse ergernissen naar boven. El cas-
tigo is volledig in één shot gedraaid.

Mokerslagen zijn over het algemeen niet 
traag, maar wel in het geval van dit Chileense 
drama. 75 minuten duurt het voordat El cas-
tigo de klap uitdeelt en dan lig je als kijker 
ook echt op de grond.

Een man en een vrouw rijden traag in een 
auto. “Zo is het wel genoeg Ana”, zegt Mateo. 
Ze rijden een stuk terug en dan blijkt dat ze 
hun zoontje Lucas voor straf uit de auto heb-
ben gezet. Langs de weg ergens diep in de 
bossen. Pas later hoor je waarom precies, als 

Mateo het aan een agent vertelt. Ze hebben 
de politie gebeld want ook al lieten ze Lucas 
maar heel even achter, hij blijkt verdwenen. 
Ook pas later hoor je hoe jong de jongen is en 
hoe onverantwoord het gedrag van zijn ou-
ders.

Dat snappen ze nu zelf ook wel, dat dit 
niet de beste strategie was om het dram-
mende kind iets duidelijk te maken. Ana 
probeert eerst nog de rust te bewaren, Mateo 
raakt al snel in paniek. Als de duisternis be-
gint te vallen, de temperatuur daalt en er ook 
nog poema’s in de bossen blijken te leven, 
beseffen ze in welke nachtmerrie ze zich be-
vinden.

El castigo (‘de straf’) heeft niet de vorm 
van een sensationele zoektocht. De film 

drijft op het tweespel tussen Ana en Mateo. 
Terwijl de politie zoekt en zij bij de auto 
moeten wachten, komen in hun gesprekken 
jarenlang onuitgesproken verwijten naar bo-
ven. De angst voor wat er met Lucas gebeurd 
kan zijn, is het losse draadje dat het weefsel 
van hun bestaan ontrafelt. Vooral Antonia 
Zegers als Ana maakt indruk. Hoe ze haar 
paniek verbergt achter een verbeten soort 
kalmte, terwijl je voortdurend voelt dat er 
meer aan de hand is. Een dramatisch kamer-
spel in de bossen.

RONALD ROVERS

EL CASTIGO   CHILI, 2023 |  REGIE MATÍAS BIZE | 

MET ANTONIA ZEGERS, NÉSTOR CANTILLANA |  85 

MINUTEN |  TE ZIEN VANAF 20 JULI  picl.nl  �

AT L A N T I D E

Van motorboten en mannen
Mijmerend en artistiek-inventief portret 
van jonge bootracers in de lagunes van 
Venetië is een bitterzoete ode aan de jeugd. 

Gebruinde jongeren verschijnen in beeld. Ze 
zwemmen in de Venetiaanse lagune en als ze 
weer aan wal klimmen, klinkt dromerige 
synthesizermuziek. In de openingsscène van 
Atlantide is het bijna alsof filmmaker Yuri 
Ancarani de tijd stilzet. Hij toont hoe de zon 
glinstert op het water. Hoe jong-zijn bestaat 
uit verveling én euforie. Hoe simpel het le-
ven soms kan zijn.

Het zijn momenten die nergens door ge-
dreven worden. Ancarani kiest er bewust 
voor om in het eerste deel van zijn film het 
idee van een plot te verwerpen. Pas gaande-
weg tekent zich iets van een verhaal af. Dat 
draait om de 24-jarige Daniele, een zwijg-
zaam type dat, het liefst met zijn vriendin 
aan zijn zijde, zijn dagen slijt in zijn barchino 
(een pijlsnelle motorboot). Daniele wil graag 
de snelste zijn en sleutelt voortdurend aan 
zijn vaartuig. Op een gegeven moment steelt 
hij zelfs een scheepsschroef van een concur-
rent. Heel even wordt Atlantide dan een 
thriller – voordat Ancarani terugschakelt 
naar mijmerende, abstracte beelden van de 
jongeren in de grachten van Venetië.

De motor onder Ancarani’s film is jeugdig 

fatalisme. Daniele zegt tegen zijn vriendin 
dat hij niemands slaaf is en dat hij gerespec-
teerd dient te worden. Maar hij heeft, zoals 
veel jongeren, nog geen idee van de conse-
quenties van zijn acties.

Ancarani plaatst de masculiene race-cul-
tus van Daniele en zijn vrienden tegenover 
het vroegere leven in de Venetiaanse lagune: 
op zondagochtend klinken kerkklokken én 
bootmotoren. Geleidelijk heeft de obsessie 
met god plaatsgemaakt voor de obsessie met 
snelheid. Hoewel de filmmaker ook lijkt te 
insinueren dat toxische mannelijkheid van 
alle tijden is.

Vier jaar lang volgde hij deze jongeren. 
Twee zomers filmde hij op het eiland 
Sant’Erasmo. Zonder scenario – de film ont-
stond uit zijn interactie met de jongeren. En 
hoewel onduidelijk is wat echt is en wat An-
carani heeft geënsceneerd, maakt vrijwel 
elke scène invoelbaar hoe diep hij tot hun 
psyches wist door te dringen. 

OMAR LARABI

ATLANTIDE   ITALIË, 2021 |  REGIE YURI ANCARANI | 

MET DANIELE BARISON, MAILA DABÀLA, BÍANKA 

BERÉYNYI |  100 MINUTEN |  TE ZIEN VANAF 13 JULI, EN 

VANAF 27 JULI VIA picl.nl |  LEES EEN LANGERE VERSIE 

VAN DEZE RECENSIE OP filmkrant.nl  �

L O L A

Een toekomst zonder Bowie
Twee zussen herschrijven de geschiedenis 
door naar uitzendingen van de toekomst te 
spieken in deze inventieve lo-fi scifi van 
Andrew Legge. 

Terwijl de Tweede Wereldoorlog raast, dan-
sen twee zussen op de opzwepende muziek 
van David Bowie. Bob Dylan is hun andere 
held en de hippiebeweging hun credo. Eu-
ropa is in duisternis gehuld, maar zij vinden 
toevlucht in een andere tijd. Woorden als 
cool en groovy rollen als vanzelfsprekend uit 
hun mond, ook al hebben ze een andere be-
tekenis in hun heden. “Is dat een bijvoeglijk 
naamwoord?” vraagt een bevriende soldaat 
over het moderne jargon van de vrouwen.

Andrew Legge’s retrofuturistische speel-
filmdebuut Lola gaat over een machine die 
radio- en videouitzendingen uit de toekomst 
kan plukken. De zussen noemen hun uitvin-
ding Lola, als eerbetoon aan hun overleden 
moeder, en gebruiken haar voor escapisme, 
als een herinnering aan de betere tijden die 
ooit zullen komen.

Wanneer echter blijkt dat ook de radiosig-
nalen van de Duitse vloot met de toekomst-
machine onderschept kunnen worden, 
wordt Lola een geheim wapen voor het Britse 
leger. Geleidelijk onderzoekt het script van 
Legge en Angeli Macfarlane wat er gebeurt 
wanneer je de toekomst niet alleen obser-
veert, maar ook actief begint te beïnvloeden.

Lola past perfect binnen het bescheiden 
oeuvre van Legge, die geobsedeerd is met 
anachronismen, speculatieve sciencefiction, 
maffe uitvindingen en teruggevonden cultu-
rele objecten. Zijn korte film The Chro-
noscope (2009) ging over een uitvinder met 
een machine die naar het verleden kon kijken 
en zo de toekomst veranderde. Hier putten 
de zussen uit de signalen van de toekomst 
om de geschiedenis te herschrijven.

Lola gaat al de diepte in bij het tonen van 
het reilen en zeilen van de Tweede Wereld-
oorlog, maar komt vooral tot leven wanneer 
naoorlogse popculturele artefacten een plek 

krijgen in het eerdere tijdperk. Retro-covers 
van popklassiekers schudden het WOII-ver-
haal wakker en voorzien de film van een fas-
cinerend ahistorisch jasje. Op emotioneel 
gebied schiet het script van Legge en Mac-
farlane hier en daar wat tekort, maar deze 
inventieve film beklijft dankzij de speelse 
verbeelding van de geschiedenis.

HUGO EMMERZAEL

LOLA   IERLAND/VERENIGD KONINKRIJK, 2022 |  REGIE 

ANDREW LEGGE |  MET HUGH O’CONOR, STEFANIE 

MARTINI, EMMA APPLETON |  80 MINUTEN |  TE ZIEN 

VANAF 27 JULI  �

ATLANTIDE

LOLA

EL CASTIGO
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F U M E R  FA I T  T O U S S E R

Superhelden op teambuilding-missie
Ook in zijn tiende film doet meesterabsur-
dist Quentin Dupieux gewoon weer wat hij 
altijd al deed – en dus is ook Fumer fait 
tousser weer volstrekt onvoorspelbaar.

Wie ongerust was dat meesterabsurdist 
Quentin Dupieux het in zijn tiende speelfilm 
rustiger aan zou doen: geen zorgen. Fumer 
fait tousser zit weer barstensvol ‘no reason’, 
van een barracuda die ligt te babbelen op de 
barbecue tot een personage dat wordt ver-
pulverd tot een emmer vol lichaamspulp 
waarin de mond blijft doorpraten.

‘No reason’ is al ruim twintig jaar het 
handelsmerk van de Franse filmmaker Dupi-
eux (ook actief als muziekproducent onder 
de artiestennaam Mr. Oizo). De term stamt 
uit zijn doorbraakfilm Rubber (2010), waarin 
het werd omschreven als “that most power-
ful element of style”. Ook als Dupieux, zoals 
in recente films als Deerskin (2019) en Incro-
yable mais vrai (2022), wat meer plek in-
ruimt voor plot en verhaal, blijft er altijd veel 

‘reden-loosheid’ (maar geen redeloosheid).
Fumer fair tousser (‘Van roken ga je hoes-

ten’) is vergeleken met die laatste paar films 
een stuk losser van opzet. Er is wel een soort 
verhaallijn, maar die dient toch vooral om 

een hoop losse ideeën aan elkaar te rijgen. 
Het draait om de leden van superheldenteam 
Tobacco Force, die op retraite worden ge-
stuurd om hun groepsgevoel te hervinden. 
Of het iets uit zal halen is nog maar de vraag, 

want zowel hun onderlinge dynamiek als 
hun gesprekken ontstijgen zelden het niveau 
van het schoolplein – van de basisschool, 
welteverstaan.

Dat heeft op zichzelf al iets hilarisch – su-
perhelden die het lot van de wereld op hun 
schouders torsen, en bovendien worden ge-
speeld door de fine fleur van de Franse film, 
maar niet verder komen dan kinderachtig kib-
belen. Tel daarbij de geslaagde pastiche van de 
jeugdactieseries uit de jaren tachtig en negen-
tig, Power Rangers voorop, inclusief een uit-
stekend knullig robothulpje ontworpen door 
Hollander-in-Hollywood Gustav Houben.

En onder al die lolligheid heeft Dupieux, 
voor wie door zijn rookgordijn heen weet te 
kijken, toch ook nog iets te zeggen over de 
wereld. Een laagje waarvoor de verregaande 
onverschilligheid van onze helden over elke 
vorm van pijn en leed bij de mensen die ze 
zouden moeten redden, de sleutel biedt.

JOOST BROEREN-HUITENGA

FUMER FAIT TOUSSER   FRANKRIJK, 2022 | 

REGIE QUENTIN DUPIEUX |  MET GILLES LELLOUCHE, 

VINCENT LACOSTE, ANAÏS DEMOUSTIER, JEAN-PASCAL 

ZADI, OULAYA AMAMRA |  77 MINUTEN |  TE ZIEN VANAF 

3 AUGUSTUS, EN VANAF 17 AUGUSTUS OP picl.nl  �FUMER FAIT TOUSSER

A N AT O M Y  O F  T I M E

Onthaastende 
cinema
De tweede speelfilm van Tiger Award-win-
naar Jakrawal Nilthamrong toont prachtig 
zijn rustige en meditatieve vorm van cine-
ma, waarin heden en verleden organisch 
door elkaar lopen. 

De titel van deze Thaise film geeft prijs waar 
Jakrawal Nilthamrong heen wil met zijn bij-
zondere vorm van cinema. In zijn tweede 
speelfilm, na Tiger Award-winaar Vanishing 
Point (2015), werken de echo’s van het verle-
den door in het heden. Tijd is hier non-
lineair en cyclisch.

Het begin van de film is dus ook het einde 
— tegelijkertijd symboliseert elk einde in 
Anatomy of Time ook een nieuw begin. De 
kalme shots van cameraman Phuttiphong 
Aroonpheng (die zelf het indrukwekkende 
Manta Ray regisseerde) en de aandachtige 
montage verstillen ondertussen de tijd. Tijd 
wordt zo het rauwe materiaal waarmee Nil-
thamrong zijn meditatieve cinema boet-
seert.

Nilthamrong grijpt terug op de ervaringen 
van de generatie van zijn ouders; op een 
Thailand vol politieke spanningen tussen de 
overheid en het communistische verzet. 
Maar elke verwijzing naar het verleden is 
ondertussen ook een observatie over het 
Thailand van nu. De openingssequentie van 
de film, waarin een oudere vrouw een man 
tot aan zijn overlijden verzorgt, is gedraaid in 
het huis van Nilthamrongs moeder en maakt 
concreet dat wat vroeger is gebeurd door-
werkt in het heden.

Vervolgens gaat de film terug in de tijd, 
naar het moment dat deze mensen jong wa-
ren en verliefd werden. De vrouw is de doch-
ter van een horlogemaker, de man een sol-
daat uit het regeringsleger. Hun romance 

lijkt jeugdig en onschuldig, maar blijkt jaren 
later toch gedoemd. Terwijl zij hem op zijn 
ziekbed verzorgt, raken zijn daden als sol-
daat in opspraak. Wat houdt deze verloren 
zielen dan nog bij elkaar?

Nilthamrong had gemakkelijk een didac-
tisch relaas kunnen maken over de politieke 
mistanden in de Thaise geschiedenis, maar 
kiest in plaats daarvan voor bezinning en re-
flectie. De beste scènes van de film halen 
mensen zelfs grotendeels uit beeld en focus-
sen op de natuurlijke omgeving: licht dat 
over grotwanden schaaft; de jungle die rit-
selt in de wind; een eenzame vogel die zingt 
vanuit een boomtop. Het zijn beelden die de 
hele film reflecteren: textureel rijk, onge-
haast en bijzonder ontroerend.

HUGO EMMERZAEL

ANATOMY OF TIME   THAILAND/FRANKRIJK/

NEDERLAND/SINGAPORE, 2021 |  REGIE JAKRAWAL 

NILTHAMRONG |  MET SORABODEE CHANGSIRI, 

PRAPAMONTON EIAMCHAN, THAVEERATANA LEELANUJA 

|  118 MINUTEN |  TE ZIEN VANAF 10 AUGUSTUS EN VANAF 

24 AUGUSTUS VIA picl.nl   �  

T R U E  T H I N G S

Allesverslindende  
seksuele obsessie
Verstikkend close-up toont True Things de 
zelfdestructieve liefde van een vrouw voor 
een man die ze nauwelijks kent. De tweede 
film van Harry Wootliff leunt volledig op 
Ruth Wilsons overtuigende spel.

Verhalen over allesverslindende vrouwelijke 
verlangens zijn niet nieuw. Maar ze hadden 
de afgelopen decennia een flinke opleving in 
de literatuur, met als startpunt wellicht I 
Love Dick (1997) van Chris Kraus. Zie bij-
voorbeeld het werk van Sheila Heti, Maggie 
Nelson en Olivia Laing. 

Films over vrouwelijke psychoseksuele 
obsessie zijn een recenter fenomeen. Veel 
van deze films zijn dan ook gebaseerd op ro-
mans of memoires. Zo ook Harry Wootliffs 
tweede film True Things, dat gebaseerd is op 
Deborah Kay Davies’ (fictieve) roman True 
Things About Me. In dat boek wordt vrouwe-
lijk verlangen niet vanuit een autofictief ge-
zichtspunt onderzocht (zoals bij bovenge-
noemde auteurs) maar worden wel de 
zelfdestructieve aspecten ervan getoond.

Wanneer een boek verfilmd wordt, spelen 
er altijd bewerkingskwesties. Die springen 
extra in het oog bij een introspectief boek als 
dit. Iemands zelfdestructieve liefde zien is 
minder invoelbaar dan erover lezen, waar-
schijnlijk door het perspectief: iets ervaren 
door de ogen van een eerste persoon is an-
ders dan er van buitenaf naar kijken. 

True Things gaat niet echt in op waarom 
de hoofdpersoon geobsedeerd raakt door een 
afschuwelijke man. Kate (Ruth Wilson) ont-
moet deze man (natuurlijk gespeeld door 
Tom Burke, hier met geblondeerd haar) op 
haar werk bij een uitkeringsinstantie – hij 
komt net uit de gevangenis en zij behandelt 
zijn aanvraag. In plaats daarvan zien we Ka-

te’s obsessie zich verstikkend close-up ont-
vouwen. Het probleem met True Things is 
niet Kate’s irrationaliteit. De film is, in we-
zen, een studie naar dit soort irrationaliteit. 
En Wilson is verbluffend. De film leunt vol-
komen op haar vermogen om Kate’s over-
weldigende verlangen over te brengen. Het is 
fascinerend om te zien hoe zij haar leven 
compleet verwoest voor een man die haar 
niet veel meer geeft dan goede seks.

Juist de plotselinge terugkeer van rationa-
liteit is een probleem. Het laatste deel van de 
film, waarin Kate plotseling bij haar positie-
ven komt, voelt onverdiend en weet daarom 
niet te overtuigen.

ROOSJE VAN DER KAMP

TRUE THINGS   VERENIGD KONINKRIJK, 2021 | 

HARRY WOOTLIFF |  MET RUTH WILSON, TOM BURKE | 

102 MINUTEN |  TE ZIEN VANAF 17 AUGUSTUS, EN VANAF 

31 AUGUSTUS VIA picl.nl |  LEES EEN LANGERE VERSIE 

VAN DEZE RECENSIE OP filmkrant.nl  �

TRUE THINGS

ANATOMY OF TIME
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S A F E  P L AC E 

Nergens in goede handen
De Kroatische regisseur en scenarist Juraj 
Lerotic speelt zelf de hoofdrol in zijn indruk-
wekkende en hartverscheurende debuut 
over de bittere nasleep van een mislukte 
zelfmoordpoging, een gebeurtenis die daad-
werkelijk plaatsvond in Lerotic’ familie.

Als het jongere broertje van The Death of 
Mister Lazarescu (2005) laat Safe Place (Si-
gurno mjesto) het morele falen van de Kroa-
tische samenleving zien. Net als in Christi 
Puiu’s meesterwerk over een stervende Roe-
meense man die langs talrijke bureaucrati-

sche obstakels moet om überhaupt opgeno-
men te worden in een ziekenhuis, zien we 
hier de institutionele onverschilligheid van 
een land dat te weinig omkijkt naar haar 
kwetsbaarste burgers.

Debuterend regisseur en scenarist Juraj 
Lerotic weet er veel van: het scenario voor 
Safe Place, over de nasleep van een mislukte 
zelfmoordpoging, is gebaseerd op een ge-
beurtenis uit zijn eigen familie. Om het auto-
biografische element extra kracht bij te zet-
ten speelt Lerotic zelf de hoofdrol in zijn 
sterk gefilmde en knap gespeelde film. Zijn 

rol is zowel emotioneel als fysiek uitdagend. 
Aan het begin van Safe Place beukt zijn 

personage Bruno door de voordeur van het 
appartement van zijn broer Damir (Goran 
Marković) en treft hem daar bloedend op de 
grond. Als de ambulancebroeders arriveren 
begint vervolgens de bureaucratische nacht-
merrie. Om te beginnen mag Bruno niet mee 
in de ambulance, dus sprint hij naar het na-
bijgelegen ziekenhuis. Dokters, zusters en 
politieagenten zijn daar drukker met het on-
dervragen van alle betrokkenen – “Heb je in-
gebroken? Wie heeft het bloed wegge-
veegd?” – dan met het verlenen van zorg. De 
strak gecomponeerde kaders van cameraman 
Marko Brdar, in een ongebruikelijke 5:3 ver-
houding, benadrukken het verstikkende mi-
lieu waar Bruno constant doorheen moet 
beuken om er voor zijn broertje te zijn.

Er zitten een paar spannende wendingen 
in Safe Place, waarin de familie van Zagreb 
naar Split vlucht, weg van zorgloze zorgin-
stellingen. Daar slaat de onzekerheid en ook 
de ambivalentie toe, want hoe zet deze fami-
lie het leven van de suïcidale en verwarde 
jongen weer op de rails? Met de desolate ar-
chitectuur van Split als achtergrond ver-
beeldt Lerotic de emotionele afgrond waar 
Damir omheen cirkelt. Dat deze hyperper-
soonlijke film met zo’n scherpe blik haar pij-
len richt op zulk institutioneel falen is een 
klein filmisch wonder te noemen. 

HUGO EMMERZAEL

SAFE PLACE (SIGURNO MJESTO)   KROATIË, 2022 | 

REGIE JURAJ LEROTIC |  MET JURAJ LEROTIC, SNJEZANA 

SINOVCIC, GORAN MARKOVIC |  103 MINUTEN |  TE ZIEN 

VANAF 24 AUGUSTUS, EN VANAF 7 SEPTEMBER VIA 

picl.nl  �

T H E  M A I D E N

Zijn tag prijkt nog overal
De indrukwekkende debuutfilm The Maiden 
tast de fysieke dimensies van rouw en af-
wezigheid af. 

The Maiden is, na Falcon Lake en The Eternal 
Daughter, op zijn minst de derde film in 
korte tijd die de grenzen vervaagt tussen de 
werelden van de doden en de levenden en dat 
doet op 16mm. Het lijkt een paradox dat 
films over spoken, of in elk geval het spook- 

achtige, kiezen voor de zo tastbare beeld-
kwaliteit van analoge film. Maar dat is juist 
precies wat deze films beogen. 

‘De archeologie van verdriet is niet geor-
dend’, schrijft Helen Macdonald in De H is 
van havik, dat ze schreef na de dood van haar 
vader. ‘Het is meer als aarde onder een 
spade, dingen naar boven halend die je was 
vergeten.’ Rouw wordt vaak beschouwd in 
mentale termen, maar zoals dit citaat en ook 

deze films tonen, is het juist ook iets heel li-
chamelijks. 

Het Canadese The Maiden gaat over de  
fysieke indrukken die een mens achterlaat. 
In het landschap, in de naasten. Twee tie-
nerjongens brengen al skatend, luierend en 
oeverloos pratend eindeloze zomerdagen 
door. Tot een van hen er plotseling niet meer 
is. En toch ook wel. 

Debuterend regisseur Graham Foy geeft 
fysieke dimensies aan de afwezigheid. De 
achterblijvende Colton (Marcel T. Jiménez) 
gaat steeds opnieuw naar de plekken waar hij 
rondhing met Kyle (Jackson Sluiter, die ove-
rigens een opvallende en wellicht niet geheel 
toevallige gelijkenis vertoont met de jongge-
storven acteur River Phoenix). De graffititag 
van Kyle prijkt nog overal: de bouwplaats, de 
schoolmuren, een spoorbrug. 

In de tweede helft van The Maiden wisselt 
Foy van perspectief en stuurt hij zijn film 
met grote trefzekerheid een bovennatuurlijk 
register in. Hij slecht de grenzen tussen wat 
was en wat is, tussen leven en dood, op een 
meanderende en poëtische toon die hij de 
hele film vasthoudt. The Maiden is een 
troostrijk dwalen in het schemergebied van 
de rouw. 

ELISE VAN DAM

THE MAIDEN   CANADA, 2022 |  REGIE GRAHAM FOY | 

MET JACKSON SLUITER, MARCEL T. JIMÉNEZ, HAYLEY 

NESS |  117 MINUTEN |  TE ZIEN VANAF 31 AUGUSTUS  �THE MAIDEN

SAFE PLACE

Camera 
obscura
COLUMN  | Ebele Wybenga over wat hem  
opvalt  op het kruisvlak van cinema en 
beeldcultuur.

Eén fragment uit de documentaire Dicht bij Ver-
meer van Suzanne Raes zal ik nooit vergeten. De 
documentaire volgt Vermeer-kenner en curator 
Gregor Weber in de aanloop naar de grootste 
Vermeer-tentoonstelling ooit in het Rijksmu-
seum. Voor die blockbuster van dit voorjaar – ik 
bemachtigde geen kaartje – waren Vermeers 
schilderijen door musea uit de hele wereld aan 
het Rijks uitgeleend. 

In het fragment zie je de curator in zijn eigen 
huis in de weer met een replica van een camera 
obscura zoals Vermeer die gebruikt zou kunnen 
hebben. Warm licht valt door het hoge venster 
op de muur van zijn zeventiende-eeuws aan-
doende voorkamer, een setting die je kent van 
een groot deel van de werken van Vermeer. 
Weber kijkt van bovenaf in een piramidevormige 
donkere doos met een lens en een spiegel aan 
de binnenkant, een beetje zoals in de viewfinder 
van een Hasselblad of Rolleiflex camera. Je kijkt 
met hem door het toestel mee naar een vrouw 
bij het venster. De projectie van de camera 
obscura vult het frame zoals een schilderij zijn 
lijst.

Kan dit hulpmiddel bij het kijken de sleutel 
zijn tot het sublieme in het werk van Vermeer? 
Schaduwen op zijn schilderijen blijken meestal 
te bestaan uit een veelvoud van kleuren, terwijl 
we ze op het eerste gezicht ervaren als grijs. Het 
oog van een lezende jonge vrouw is van nabij 
gezien niet meer dan een zeer beheerste pen-
seelstreek in precies de juiste toon. De camera 
obscura projecteert de werkelijkheid als een 
nogal onscherpe schildering van licht. Een 
onbegrensde driedimensionale wereld wordt 
een begrensd tweedimensionaal vlak dat de 
kunstenaar beter kan bestuderen.

Wat me meteen opviel was het cinematische 
van het camera-obscurabeeld. Vlakken van 
licht vloeien in elkaar over, met het soort romige 
scherptediepte-effect dat je alleen krijgt met 
een geweldige lens. Ik begreep het verschil in 
kijken tussen een tekenaar en een schilder nu 
pas echt. Een goede schilder ziet in de eerste 
plaats kleur en licht, een samenspel van don-
kere vlakken, middentonen en hooglichten. 
Contouren doen er niet toe, lijnen zouden de 
magie doorbreken. 

Er kan bijna geen groter contrast zijn tussen 
de onscherpe beelden in Webers camera 
obscura en de haarscherpe afbeeldingen van 
onze smartphonecamera’s. De eerste ervaar ik 
als levendiger en echter. Was er maar een app 
die een camera obscura kan nabootsen, dan kon 
je naar alles kijken zoals Vermeer.

EBELE WYBENGA
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Het voelt alsof de Italiaanse regisseur Pietro Marcello 
zijn films via een soort alchemisch proces uit een of 
ander archief tovert, terwijl hij er toch echt de set 
voor op gaat. Zijn Martin Eden (2019) is een textuur-
rijke film over de politieke omwentelingen in het Italië 
van de twintigste eeuw, mede dankzij archiefbeelden 
van Napels die als vanzelfsprekend versmelten met de 
korrelige 16mm-beelden van Marcello’s fictie – alsof 
verleden en heden via de film aan elkaar geregen wor-
den.

La bocca del lupo (2009) is zo mogelijk nog over-
tuigender als amalgaam van archiefbeelden en eigen-
tijdse documentaire. Die hybride film over een amou-
reuze crimineel in Genua put rijkelijk uit de archieven 
en brengt het materiaal samen in een uitzonderlijk 
rijke poëtische montage.

Met L’envol maakt Marcello het verband tussen 
historisch en zelfgeschoten materiaal een stuk con-
creter. Aan het begin van zijn eerste Franstalige film 
zien we beelden van de Wapenstilstandsdag van 11 
november 1918, gefilmd in Frankrijk na de Slag aan 
de Somme. Soldaten marcheren naar huis, gehavend, 
uitgeput, maar nog in leven. Uit die historische beel-
den stapt één van de hoofdpersonages van L’envol 
naar voren: de noeste veteraan Raphaël (Raphaël 
Thiéry). De overgang van archief naar fictie is naad-

loos en onderstreept Marcello’s filmfilosofie: “Het 
archief is de bron van de cinema. Uiteindelijk worden 
mijn films ook archieffilms.”

Filmesthetiek is belangrijk voor Marcello, getuige 
ook zijn documentaire-ode aan Artavazd Pelechian. 
Net als die Armeense cineast legt Marcello de link 
tussen zijn eigen films en het werk van makers die 
hem voorgingen en schiet hij bovendien altijd op cel-
luloid.

AFGESTOTEN EN VERGETEN
“Toen ik geen geld had voor celluloid, draaide ik op 
verlopen filmrollen. Nu ik er het budget voor heb 
schiet ik op beter materiaal. Voor mij is de camera 
hanteren het eenvoudigste aspect van een film ma-
ken. Ik denk niet na over de camera, omdat ik door 
mijn ervaring als cameraman weet wat het betekent 
om te filmen. Films maken is meer dan alleen beelden 
opnemen. Het is een economie, met een budget en 
praktische overwegingen.”

Omdat Marcello tegenwoordig met zijn gezin in 
Frankrijk woont, ontstond de kans om een Franse film 

te maken. In eerste instantie voelde dat als een uit-
wedstrijd, maar via beeldarchieven voelde hij zich al 
snel thuis in het Franse landschap. “Ik had het archief 
nodig voor houvast in deze nieuwe omgeving. Boven-
dien moesten we de perfecte plattelandslocatie vin-
den voor ons verhaal. Een geïsoleerde omgeving, een 
bubbel ver van de stad. Mijn assistent vond uiteinde-
lijk een perfect, onaangeroerd stukje op het platteland 
van Picardië. Het voelde als een plek die afgestoten 
en vergeten mensen kon herbergen, een plek voor de 
kliekjes van de maatschappij.”

WIT PAARD
Marcello verfilmde en vertaalde De scharlaken zeilen 
(1923) van de Russische schrijver Aleksandr Grin tot 
een lyrischer en zachtaardiger verhaal over de dochter 
van oorlogsveteraan en weduwnaar Raphaël. Juliette 
groeit op zonder moeder en droomt van een prins op 
het witte paard om haar weg te voeren. 
        Wat begint als een film over het verdriet van de 
vader, verandert gaandeweg in een fabel over het 
opgroeien en de emancipatie van de dochter. Zo is 
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P IE T R O  M A R C E L L O 
O V E R  L’ ENVO L

Voor zijn eerste Franstalige film 
combineert filmmaker Pietro 
Marcello archiefbeelden met een 
sprookjesachtige musical 
gebaseerd op een honderd jaar 
oude Sovjet-roman. Het 
resultaat is magisch: een 
ademend, kleurrijk en organisch 
werk over de dromen en ambities 
van een jonge vrouw op het 
Franse platteland. “Als je dingen 
niet kunt verwachten of voor-
spellen, zijn ze des te mooier als 
ze wel gebeuren.”� DOOR HUGO EMMERZAEL

‘PERF EC T IE  V ER V EELT  ME ’‘PERF EC T IE  V ER V EELT  ME ’

‘De prins op het 
witte paard is 
overbodig  
geworden. In 
L’envol weten de 
vrouwen waar ze 
staan en wie  
ze zijn. Het zijn  
de mannen die  
op zoek moeten  
naar een andere 
houding.’



L’envol geen trouwe verfilming maar een eigentijdse 
versie van De scharlaken zeilen. Want waar Juliette 
naar verlangt is avontuur: de grote stad en de wijde 
wereld. Haar autonomie wil ze koste wat kost behou-
den. “De prins op het witte paard is overbodig gewor-
den”, merkt Marcello op over het bronmateriaal. “In 
deze film weten de vrouwen waar ze staan en wie ze 
zijn. Het zijn de mannen die op zoek moeten naar een 
andere houding.” 

OPERETTE
Er zitten een paar grimmige momenten in L’envol – 
een interbellum-film vol trauma en verlies – maar 
juist de zachtaardigheid beklijft: het prachtige houten 
speelgoed dat Raphaël als ambachtsman maakt en 
verkoopt in de stad; de verwondering op de gezichten 
van de acteurs als ze van het platteland in de stad ar-
riveren; de dromerige landschappen; de oogstrelende 
kleuren van het 16mm celluloid.

En vooral ook: de momenten waarop L’envol veran-
dert in een musical. Het is alsof het dna van de film dan 
verschuift van neorealistische Italiaanse inspiratie-

bronnen als Vittorio de Sica en Pier Paolo Pasolini naar 
de Franse cineast Jacques Demy. “Zijn musicals waren 
inderdaad een grote inspiratiebron”, beaamt Marcello. 
“Wat zo bijzonder is aan films als Les parapluies de 
Cherbourg en Peau d’âne is dat Demy zulke populaire 
cinema kon maken zonder complexiteit of gelaagdheid 
te verliezen. Hij vond de perfecte manier om operette 
als cinemavorm te laten zien. Dat blijft me fascineren.” 

Zo wordt L’envol, in typische Marcello-stijl, een 
fascinerende hybride van archieffilm, sprookje en 
musical. Bij een mindere regisseur zou die mix waar-
schijnlijk niet werken, maar Marcello laat de film leven 
en ademen. “Perfectie verveelt me. Omdat ik uit een 
documentaire traditie kom, wil ik op de set altijd nog 
kunnen uitvinden, kunnen spelen. Ik heb risico no-
dig, een comfort zone brengt me uit balans. Ik zie het 
als karma: als je dingen niet kunt verwachten of voor-
spellen, is het des te mooier wanneer ze gebeuren. Al-
les wat ik doe is gebonden aan dat karma. Filmmaken 
is mijn kosmische lot.”  �   

L’ E N V O L

Een te groot 
mens voor een 
kleine plek
Pietro Marcello vermengt landerig drama 
met oorlogstragiek, fictie met archiefbeel-
den en fel realisme met musical in het won-
derlijke L’envol.

“Een film met grote handen”, noemde col-
lega Dana Linssen Martin Eden (2019). 
Knoestige handen spelen opnieuw een 
hoofdrol in Pietro Marcello’s nieuwe 
speelfilm L’envol. Hier: de eeltige knuisten 
van oorlogsveteraan Raphaël, die er des-
ondanks verfijnd houtwerk mee fabriceert 
en prachtige muziek mee maakt.

L’envol (‘de vlucht’) is losjes gebaseerd op 
het korte verhaal ‘De scharlaken zeilen’ van 
Aleksandr Grin. Exact zo losjes als Marcello 
eerder omsprong met Jack Londons roman 
Martin Eden. Dat verhaal verplaatste hij van 

de Verenigde Staten naar het Italië van het 
interbellum, en L’envol plaatst hij nu in het 
Frankrijk van diezelfde tijd.

Grins verhaal speelt zich, zoals vrijwel al 
het werk van de Russische schrijver, af in een 
fictieve wereld die zijn fans ‘Grinlandia’ 
hebben gedoopt. Marcello verplaatst het 
naar de zeer aardse realiteit van het Nor-
mandische platteland in de decennia na de 
Eerste Wereldoorlog. Die realiteit zet de re-
gisseur in de opening van de film stevig aan 
met archiefbeelden van strijdende soldaten 
– het zelfverzekerd vermengen van fictie en 
archief blijkt opnieuw een van Marcello’s 
unique selling points.

Het is bijna alsof Raphaël (Raphaël 
Thiéry) zo uit die oude beelden komt stap-
pen. Gebroken en getraumatiseerd stiefelt 
hij een stoffig landweggetje af. Thuis aange-
komen blijkt zijn vrouw overleden terwijl hij 
aan het front was en blijkt hij vader van een 
jonge dochter.

Gaandeweg verschuift het perspectief, 
eerst bijna onmerkbaar en dan onherroepe-
lijk, naar die dochter, Juliette (als volwassene 
gespeeld door Juliette Jouan). Zowel vader 
als dochter worden door het dorp met de nek 
aangekeken – hij had beter in het harnas 
kunnen sterven, fluistert men achter zijn 
rug, en zij is duidelijk een te groot mens voor 

deze kleingeestige omgeving. Een mogelijke 
uitweg arriveert in de vorm van vliegenier 
Jean (Louis Garrel), wiens toestel strandt in 
een weiland net buiten het dorp.

De vergelijking met Martin Eden dringt 
zich vaak op tijdens L’envol. Dezelfde com-
binatie van gloedvolle, korrelige 16mm- 
beelden en archiefmateriaal. Dezelfde set-
ting in het Europa tussen twee Wereldoorlo-
gen, de geschiedenis waaruit ons heden werd 
geboren. Dezelfde excentrieke mengeling 
van fel realisme en sprookjesachtige mys-
tiek. Het zijn twee films die in elkaar door- 
klinken, als keerzijdes van een medaille – via 
Juliette krijgen we hier het vrouwelijke per-
spectief op de geschiedenis waarop Martin 
Eden de mannelijke blik toonde.

Die vergelijking pakt niet altijd positief uit 
voor L’envol – er is iets minder urgentie, iets 
meer landerigheid. Wat niet wegneemt dat 
Marcello zich opnieuw een meester van at-
mosferisch filmmaken toont.

JOOST BROEREN-HUITENGA

L’ENVOL  FRANKRIJK/ITALIË/DUITSLAND, 2022 | 

REGIE PIETRO MARCELLO |  MET JULIETTE JOUAN, 

RAPHAËL THIÉRY, LOUIS GARREL |  105 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE PARADISO FILMS |  TE ZIEN VANAF 20 JULI  

�
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Ook dit jaar presenteert Eye Filmmuseum met Previously Unreleased weer 
een bijzondere selectie hedendaagse films: uiteenlopende titels die opvielen 
op prominente filmfestivals in binnen- en buitenland, maar niet uitgebracht 
werden in de Nederlandse bioscopen en filmtheaters. De selectie van tien 
titels omvat zowel werk van nieuwkomers als Harry Wootliff en Juraj Lerotić, 
als van gerenommeerde filmmakers als Quentin Dupieux en Matías Bize. 
Iedere eerste Amsterdamse avondvoorstelling wordt ingeleid door een 
medewerker van de Filmkrant.

www.previouslyunreleased.nl

Les Pires van Lise Akoka & Romane 
Gueret vanaf 29 juni o.a. in Eye

The Integrity of Joseph Chambers 
van Robert Machoian vanaf 6 juli o.a. 
in De FilmHallen/The Movies

Atlantide van Yuri Ancarani vanaf 
13 juli o.a. in Eye

El Castigo van Matías Bize vanaf 
20 juli o.a. in de FilmHallen/ 
The Movies (distributie: MOOOV)

Lola van Andrew Legge vanaf 
27 juli o.a. in Eye

Fumer fait tousser van  
Quentin Dupieux vanaf 3 augustus 
o.a. in de FilmHallen/The Movies

Anatomy of Time van Jakrawal Nil­
tham rong vanaf 10 augustus o.a. in Eye

True Things van Harry Wootliff vanaf 
17 augustus o.a. in de FilmHallen/ 
The Movies

Safe Place van Juraj Lerotić vanaf 
24 augustus o.a. in Eye

The Maiden van Graham Foy vanaf 
31 augustus o.a. in de FilmHallen/
The Movies

Vanaf 29 juni iedere week een nieuwe 
première in Eye Filmmuseum of De 
FilmHallen/The Movies (Amsterdam) 
en in de landelijke filmtheaters.

11 t/m 19 aug
Utrecht

Undiscovered cinema under the stars

www.plukdenacht.nl

23 aug - 2 sep
Amsterdam

Koel af in de zaal of kijk films 
onder de sterrenhemel met 
Cineville. Scan de QR en start 
jouw filmzomer met de eerste 
maand gratis.



Wat het leuk maakt om in de filmhistorie te duiken is 
het verfrissende besef dat de grondkenmerken van 
de gemiddelde publieksfilm het resultaat zijn van een 
langlopende, grillige verkenning, waarin op cruciale 
momenten ook zomaar een van die andere sporen 
ingesleten had kunnen raken. Een besef dat automa-
tisch impliceert dat op elk moment in dat doorgaande 
proces, dus ook nu, bepaald wordt hoe de filmcon-
venties van morgen eruit zullen zien.

In dat proces vormt de creatieve impuls van ar-
tistieke vernieuwing slechts een van de drijvende 
factoren; daarnaast zijn het vooral technologische en 
economische ontwikkelingen die de koers beïnvloe-
den.

De komst van de geluidsfilm is zo’n ontwikkeling 
waar haast van meet af geen ontkomen aan was. In de 
loop van de jaren twintig was het al niet meer de vraag 
óf de geluidsfilm er zou komen, maar hoe de transitie 
van een visueel naar een audiovisueel medium vorm 
zou geven aan de film van de toekomst.

Alfred Hitchcock keek er in een BBC-interview 
in 1964 met misprijzen op terug: “Met de komst van 
geluid begonnen de proleten, de geldwisselaars van 
de industrie, meteen te cashen met gefilmde theater-
stukken. Daarmee verwijderden ze zich compleet van 
cinema. Tegenwoordig zijn veel films geen cinema, 
maar wat ik noem ‘beelden van pratende mensen’.” 
Zelf bleef Hitchcock in zijn ‘talkies’ trouw aan zijn 
credo dat een filmmaker zijn verhaal in de eerste 
plaats visueel moet vertellen.

Het maken van ‘pure’ cinema was ook het stre-
ven van een enigszins raadselachtige figuur die in de 
vroege jaren twintig vanuit Oost-Europa in Parijs 
neerstreek. Zijn Russisch klinkende naam Dimitri 
Kirsanoff verhulde zowel zijn Estse geboortegrond als 
zijn Joodse komaf (hij werd geboren als Markus David 
Kaplan).

Bijzonder aan Kirsanoffs zwijgende films is dat hij 
geen tussentitels gebruikte: die beschouwde hij als een 
lapmiddel. Voor tekst was geen plek in zijn missie om 
het publiek gevoelig te maken voor de ‘nieuwe esthe-
tiek’ van cinema, zo blijkt uit een interview uit 1929 in 
het tijdschrift Cinéa-Ciné pour tous, waar Kirsanoff 
(van huis uit cellist in bioscooporkesten) film ver-
gelijkt met muziek: “Een symfonie leg je niet uit in 
woorden. Een film moet begrijpelijk zijn op zichzelf.”

Zijn film Ménilmontant (1926) is een lyrische staal-
kaart van de expressieve mogelijkheden van de stille 
film, met een combinatie van statische en hand-held 
camera, dynamische montage, over elkaar gelegde 
beelden, vervloeiïngen en jump cuts. 

GESCHOKT GELAAT
Het verhaal draait om twee zussen, wees geworden 
door een brute roofmoord waarbij hun beide ouders 
omkwamen. Als jongvolwassenen trekken ze van het 
platteland naar Parijs, waar ze in een kunstbloemena-
telier werken en een eenvoudige woning delen in de 
arbeidersbuurt Ménilmontant. Maar de sterke zuster-
band komt in gevaar als beiden vallen voor dezelfde 
charmante maar onbetrouwbare jongeman. Op het 
dieptepunt van hun ellende vinden de twee elkaar 
weer terug, terwijl een derde slachtoffer van de ploert 
definitief met hem afrekent. Fin.

De plot is puur melodrama, maar de filmische 
verbeelding daarvan laat zich eerder omschrijven als 
poëtisch (sociaal)realisme met een sterke focus op 
de gemoedstoestanden van het hoofdpersonage. Na-
tuur- en stadsbeelden (de stroming van een rivier; de 
reflectie van bomen op het water; natte kinderkopjes 
in de nauwe straten van Parijs) spelen daarin een even 
grote rol als het expressieve gezicht van hoofdrol-
speelster Nadia Sibirskaïa (die in navolging van haar 
partner haar Bretonse naam Germaine Lebas inruil-

de voor een Russische artiestennaam). Tweemaal 
gebruikt Kirsanoff beeldsequenties waarin haar ge-
schokte gelaat een steeds groter deel van het scherm 
vult: eerst als ze de plaats delict van de moord op 
haar ouders nadert, de tweede keer als ze de ontrouw 
van haar geliefde ontdekt. Het beeldrijm suggereert 
dat de impact van de tweede gebeurtenis nauwelijks 
onderdoet voor die van de eerste: in haar blik zien we 
hoe haar wereld voor haar ogen instort. 

De echte stomp in je maag moet dan nog komen: 
een scène waarin de vrouw, inmiddels haveloos en 
met kind, neerzijgt op een bankje waar ooit die leuke 
jongen op haar wachtte. Een oudere heer begint naast 
haar zijn lunch op te peuzelen, wat bij haar zichtbaar 
de honger doet opspelen. Een klein, bijna steels ge-
baar zet een achtbaan van emoties in gang: dankbaar-
heid, schaamte, opluchting, totale ontreddering. En 
een sprankje hervonden hoop. De ontroering die de 
scène oproept voelt oprecht.

Dat Kirsanoff en zijn werk zo goed als vergeten 
raakten, heeft veel te maken met de wijze waarop de 
introductie van de geluidsfilm de industrie transfor-
meerde, precies zoals Hitchcock beschreef. Waar de 
master of suspense de meer commerciële productie-
omgeving naar zijn hand zette, kon Kirsanoff er zijn 
artistieke ei niet meer kwijt.

Toen filmcriticus Pauline Kael (1919-2001) Ménil-
montant uitriep tot haar favoriete film aller tijden, 
deed ze wat ze kon om de film uit zijn status van goed 
bewaard geheim te bevrijden. Toch figureert hij nog 
steeds hoofdzakelijk in de curricula van filmscholen 
en op nichefestivals voor zwijgende cinema.
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MÉNILMONTANT   FRANKRIJK, 1926 |  REGIE 

DIMITRI KIRSANOFF |  MET NADIA SIBIRSKAÏA, YOLANDE 

BEAULIEU, GUY BELMONT |  37 MINUTEN | 

VERKRIJGBAAR IN DIVERSE DVD-BOXSETS EN ONLINE 

OP O.A. ITUNES EN INTERNET ARCHIVE   �

KLASSIEKER

“Er bestaan geen oude 
films”, zei filmmaker 
Peter Bogdanovich 
ooit. “Alleen films die 
je al wel en films die je 
nog niet hebt gezien.” 
En zo is het, toont 
onze serie over 
klassiekers die je 
(waarschijnlijk) nog 
niet hebt gezien. Deze 
maand: Ménilmontant 
(1926).� DOOR SASJA KOETSIER

 F IL M  DIE  G EEN  WO ORDEN  NODIG 
HEEF T

M ÉNILM O NTANT



Diversiteit en inclusiviteit. Je hoort de woorden altijd 
samen, maar wat is het verschil? Simpel gezegd: als je 
het bekijkt vanuit een huis, gaat diversiteit over wie je 
binnenlaat en inclusiviteit over wie er, eenmaal bin-
nen, gelijkwaardig mee mag doen. Diversiteit speelt 
zich af voor de voordeur, inclusiviteit erachter. Of, 
zoals iemand het me ooit uitlegde: diversiteit is uitge-
nodigd worden voor het feestje; inclusiviteit is mogen 
meebeslissen welke muziek er wordt gedraaid.

Kwantiteit en kwaliteit dus. Diversiteit komt neer 
op turven: hoeveel vertegenwoordigers van deze of 
gene gemarginaliseerde groep doen mee? Inclusiviteit 
is lastiger te bepalen – en interessanter. 

In films draait inclusiviteit voor een belangrijk deel 
om het vermijden van stereotypen en clichés. Dit zijn 
twee van de taaiste: de reden voor marginalisatie is 
een bron van groot leed en de belangrijkste eigenschap 
van het personage. Met andere woorden: zit iemand 
in een rolstoel, dan is dat heel zielig en dan speelt die 
stoel een belangrijker rol dan degene die erin zit.

Die twee clichés wilde de Belgische regisseur Zeno 
Graton (1990) per se vermijden in Le paradis, een gay 
liefdesverhaal in een jongensgevangenis. “In lgbt-films 
moeten hoofdpersonen altijd weer schaamte en rem-
mingen overwinnen”, aldus Graton in Cannes, waar hij 
jurylid is voor de Queer Palm. “Ik wilde personages die 
zelf geen enkel probleem hebben met hun verlangens. 
Daarom is het camerawerk ook romantisch, in Cinema- 
Scope, met veel licht en lange takes. Zodat het publiek 
meteen weet: dit wordt geen sociaal-realistische ge-
vangenisfilm, maar een liefdesverhaal. We gaan het 
over politieke dingen hebben, maar je kijkt met je hart.”

In dat liefdesverhaal staat de zeventienjarige Joe op 
het punt zijn vrijheid terug te krijgen, als hij plotse-

ling valt voor nieuwe arrivé William. Wat Joe’s twij-
fels over zijn vrijlating versterkt – want wat heeft die 
buitenwereld hem eigenlijk te bieden?

Het verbaasde me dat Joe en William al zo snel intiem zijn. 
Terwijl ze elkaar nog helemaal niet kennen.  “Voor mij 
was dat juist belangrijk, omdat queer contacten vaak 
heel snel gaan. Dat is nu eenmaal zo. Dat is anders dan 
heteroromantiek, waar je eerst allemaal dates moet 
hebben voordat er na dertig minuten misschien ein-
delijk eens wat gebeurt. Dit is de gay cultuur. En dat is 
een andere cultuur.”

Oké, maar los daarvan: is een gevangenis niet juist een 
plek waar gevoelens worden onderdrukt?  “Ze doen het 
in eerste instantie ook alleen stiekem. Maar naar el-
kaar willen ze hun gevoelens niet verbergen. Ze zijn 
ook een soort familie voor elkaar. Dit zijn jongens die 
er alleen voor staan en eigenhandig hun vrijheid 
vormgeven, binnen de muren van de gevangenis. Daar 
komt die drang ook deels vandaan.”

Wat bepaalde de casting?  “Al deze jongens hadden in-
teressante ideeën over masculiniteit. Toen ik Khalil 
[Gharbia, die Joe speelt; KD] naar zijn helden vroeg, 
noemde hij Bowie, Cobain, Jim Morrison. Daar kan ik 
wat mee. Ik zocht een tedere vorm van masculiniteit. 
Zoals de scène waarin ze die jongen omarmen om hem 
te troosten – ik had acteurs nodig die dat konden 
overbrengen naar de camera.”

Een van de twee begeleiders is een vrouw. Gebeurt dat 
echt in inrichtingen met alleen jongens?  “Ja, dat gaat 
echt zo. Die jongens belanden daar vaak vanwege pro-

blemen met seksisme, viriliteit en geweld. Dus als dat 
niet wordt uitgedaagd tijdens de detentie, verandert er 
niks. Dat vertelden die instellingen me zelf – wat ik 
een heel prijzenswaardige ontwikkeling vind. Ik 
merkte ook dat vrouwelijke begeleiders betere resulta-
ten behaalden. Omdat ze de jongens anders benade-
ren. Niet alleen maar bestraffend, zoals ze daar ge-
wend zijn.”

In jouw film hebben die begeleiders ook echt het beste 
met de jongens voor.  “Dat cliché van agressieve bewa-
kers die erop los slaan is niet wat ik zag tijdens mijn  
research. Het probleem ligt bij het systeem zelf. Het 
hele gevangenissysteem is gebaseerd op individuele 
schuld: een minderjarige moet worden hervormd, zo-
dat die weer past in onze perfecte maatschappij. Maar 
in werkelijkheid zijn er allerlei systemische factoren 
die tot delinquentie leiden, zoals racisme, gender en 
klassenverschillen. Daarmee wordt in het gevangenis-
systeem te weinig rekening gehouden. Denk ook aan 
het werk van mensen als Angela Davis en Michel Fou-
cault. Deze inrichtingen mogen dan frisse grote ruim-
tes hebben met veel licht en activiteiten, dat verhult 
allemaal dat het een doodlopende weg is. Een relatief 
aangename, doodlopende weg. Een paradijselijke hel.”

In dit opzicht past Graton dan toch in de sociaal-re-
alistische school: het gaat niet om individuen, maar 
om het systeem. Want ja, Joe kan na vrijlating een 
eigen woning krijgen – maar daarmee is hij nog niet 
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Z E N O  G R AT O N  O V E R  LE  PARAD IS
Je kan niet zijn wat je niet kan 
zien. In plaats van de zoveelste 
lgbt-film met personages die 
lijden onder hun seksuele 
oriëntatie, kiest regisseur Zeno 
Graton voor het normaliseren 
van ongegeneerde gay liefde. 
“Voor mij is dit veel politieker.”

DOOR KEES DRIESSEN

‘HE T  I S  ON T Z E T T END  BEL A NG RI JK
T OL ER A N  T IET OL ER A N  T IE  T E  NORM A L I S EREN’



verbonden met de rest van de wereld. De kameraad-
schap – en na de komst van William ook de liefde en 
lust – binnen de gevangenismuren kan dan relatief 
aantrekkelijk lijken.

Joe zegt maar één keer iets over de discriminatie die hij als 
Arabische Belg buiten de gevangenis ervaart en dat is als 
hij rapt.  “Ik kon het onderwerp discriminatie niet he-
lemaal negeren. Maar door het als kunstuiting te 
doen, creëerde ik wat afstand en kon ik hem er zelf 
over laten spreken, met zijn eigen woorden en kracht. 
Zodat je voelt dat hij daarboven staat.”

In andere gevangenisfilms zouden medegevangenen wel 
een keer iets racistisch of homofoobs geroepen hebben.  
“Le paradis is ook mijn eerbetoon aan Jean Genet, aan 
zijn boeken en zijn film Un chant d’amour [1950].  
Genets personages zijn zo ongegeneerd queer, zo stra-
lend, dat ze iedereen om zich heen laten schitteren – 
ook de hetero’s. Daarom wilde ik in mijn film geen ho-
mohaat. Een gewaagde keuze misschien, en zeker 
enigszins utopisch, maar het is ontzettend belangrijk 
om tolerantie te normaliseren. Anders kunnen men-
sen zich er ook niet mee identificeren. Ik wilde de mo-
gelijkheid laten zien dat in een vriendengroep, als ie-
mand uit de kast komt, dat geen probleem hoeft te 
zijn. En dat zie je tegenwoordig ook gebeuren – ik ben 
sterk geïnspireerd door de jongere generatie, die veel 
nieuwsgieriger is en meer fluïde. Natuurlijk zijn er nog 
problemen, maar niet meer zoals vroeger.”

Maar waarom dan juist een gevangenis?  “Omdat ze op-
gesloten zijn, zijn ze de ultieme minderheid. Begrijp je 
wat ik bedoel? Het is de ultieme marginalisatie. Ze zijn 
bovenal kameraden in tegenslag. En als dan twee van 
hen wat tederder zijn dan ze gewend zijn – nou ja, dat 
is dan niet zo’n groot ding, omdat ze al zo’n hechte ge-
meenschap vormen. Vanwege die gevangenis.”

Ik vertel Graton wat ik leerde van The Celluloid Closet 
(1995), over de verbeelding van homoseksualiteit in 
Hollywood: hoe het zelfbeeld van gay kijkers bescha-
digd kan raken, als ze keer op keer zien hoe ze op het 
scherm worden gedood of zelfmoord plegen. Graton 
antwoordt dat hij “kippenvel” krijgt van mijn opmer-
king: “Ik ben zo blij dat ik die film tien jaar geleden 
gezien heb. Net als Disclosure [2020, over de ver-
beelding van transgender personages]. De hoofdper-
soon in Le paradis is een queer Arabisch-Tunesische 
jongen. Dat is op zichzelf al een politieke keuze. Dan 
hoeft zijn eigen relatie met zijn etniciteit niet proble-
matisch te zijn. Dat heeft de film niet nodig. Net zoals 
zijn seksuele oriëntatie niet de kern van het verhaal 
hoeft te zijn. Voor mij is het veel politieker om een ge-
ëmancipeerd verhaal te vertellen dan het mechanisme 
van onderdrukking te reproduceren. Zo kon ik de 
beelden maken die ik zelf had willen zien toen ik jong 
was.”   �   

L E  PA R A D I S

Vrijheid in 
gevangenschap
Muren scheiden en verbinden in jeugdge-
vangenisfilm Le paradis. In zijn debuutfilm 
vindt regisseur Zeno Graton zachtheid in 
moeilijke omstandigheden. Het liefdes- 
verhaal speelt zich voornamelijk af middels 
blikken en gebaren. 

Le paradis speelt zich af in een jeugdgevan-
genis voor jongens. De titel van de debuut
film van Zeno Graton kan daarom ironisch 
opgevat worden: er is niets paradijselijk aan 
een instituut dat geregeerd wordt door regels 
en verbod. En toch raakt de titel ook iets 
waarachtigs: in Le paradis is het paradijs na-
melijk geen plek, maar een staat van zijn. 

De gevangenschap zit er bijna op voor de 
zeventienjarige Joe (Khalil Gharbia). Samen 
met zijn maatschappelijk werker bereidt hij 
zich voor op het proces van reïntegratie in de 
samenleving. Dan wordt hij verliefd op Wil-
liam (Julien de Saint Jean), een nieuwe ge-
vangene die in de cel aangrenzend aan de 
zijne verblijft. 

De debuutfilm van Zeno Graton vertelt 
een eenvoudig verhaal over het vinden van 
vrijheid in gevangenschap door middel van 
verbeelding, schoonheid en liefde. In korte, 
krachtige scènes laat Graton de eentonigheid 
van het gevangenisleven zien en toont hij de 
manieren waarop deze jongens een uitweg 
uit deze eentonigheid trachten te vinden, 
door onder andere fotografie, muziek en ta-
toeages. 

De zachtaardige regie van Graton heeft 
oog voor dagelijkse schoonheid en kleine in-
timiteiten. Gevangenen mogen elkaar niet 
aanraken, dus een groot deel van het liefdes-
verhaal wordt verteld door blikken en geba-
ren. Hun verlangen wordt verbeeld door 
Joe’s hand die hij elke avond op de muur legt 
die hun cellen van elkaar scheidt. 

In Le paradis zijn muren datgene wat de 
jongens van elkaar weghoudt, maar ook wat 
hen verbindt: doordat ze opgesloten zitten, 
kunnen de jongens geen echte relatie met el-
kaar beginnen; tegelijkertijd hadden ze el-
kaar in de buitenwereld nooit leren kennen. 

In een rapscène in het midden van de film 
verbindt Le paradis de zachte bespiegelingen 
op liefde met frustraties over racisme. Door 
de vluchtigheid van het verhaal wordt het 
verband tussen de mentale bevrijding van 
liefde en de mentale opsluiting van instituti-
oneel racisme slechts aangestipt. Wat rest is 
een klein verhaal dat vooral blijft hangen 
door zijn lieflijkheid.

ROOSJE VAN DER KAMP

LE PARADIS  BELGIË, 2023 |  REGIE ZENO GRATON | 

MET KHALIL GHARBIA, EYE HAÏDARA, JULIEN DE SAINT 

JEAN |  88 MINUTEN |  DISTRIBUTIE GUSTO |  TE ZIEN 

VANAF 13 JULI  �
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‘Dit zijn jongens 
die er alleen voor 
staan en eigen- 
handig hun  
vrijheid vorm- 
geven, binnen de 
muren van de  
gevangenis.  
Daar komt die 
drang ook deels  
vandaan.’

ZENO GRATON‘HE T  I S  ON T Z E T T END  BEL A NG RI JK
T OL ER A N  T IET OL ER A N  T IE  T E  NORM A L I S EREN’



Een superpositie is een wetenschappelijke term voor 
het bijeenvoegen van gelijksoortige natuurkundige 
grootheden. Dat is precies wat in Superposition ge-
beurt: twee parallelle werelden lijken door het toeval 
verenigd. Het echtpaar Stine (Marie Bach Hansen) en 
Teit (Mikkel Boe Følsgard) treft in de Zweedse wilder-
nis, waar ze naartoe zijn verhuisd om de hectiek van 
het stadse leven te ontvluchten, hun identieke dubbel-
gangers. Precies aan de andere kant van het bosmeer 
naast hun huisje verschijnen nóg een Stine en Teit.

Dat levert dubbele gevoelens op. Nieuwsgierigheid 
– zouden hun dubbelgangers qua persoonlijkheid op 
hen lijken? Maar ook een zekere weerzin: ze dachten 
dat ze met hun zoontje Nemo (Mihlo Olsen) de enige 
bewoners in het gebied zouden zijn. Nu moeten ze de 
wouden delen en is hun ervaring niet uniek. Van meet 
af aan wordt duidelijk dat de Deense filmmaker Karo-
line Lyngbye in haar speelfilmdebuut de conventies 
van de genrefilm gebruikt om een maatschappelijk 
thema aan te snijden. 

GROEN ONTDEKKEN
Het idee dat het gras aan de overkant groener is, is in-
herent aan de mens en heeft ook te maken met een ei-
gentijds verschijnsel als FOMO (Fear of Missing Out). 
We willen in onze levens álles proppen. Tijdens het 
filmfestival van Rotterdam vertelde Lyngbye over de 
hoge ambities die Denen hebben. “Dat komt deels bij 
onszelf vandaan, maar het komt ook door maat-
schappelijke druk. In Denemarken word je gepusht 
om op jonge leeftijd te beslissen wat je wil. Er zijn zo-
veel verwachtingen waar je aan tegemoet moet ko-
men. Ik ken veel mensen, inclusief mezelf, die zoeken 
naar een manier om hieruit te ontsnappen.” 

Dat Stine en Teit uiteindelijk terechtkomen in de 
wildernis, zou je een geprivilegieerde vorm van es-
capisme kunnen noemen. Het Deense stel – Stine is 

auteur, Teit is podcastmaker – woonde decennialang 
in Kopenhagen en weet niets van de natuur. Ze liegen 
zichzelf voor dat een bestaan ver van de bewoonde 
wereld voor hen zaligmakend zal zijn. Lyngbye licht 
toe: “Misschien schamen ze zich in zekere zin voor 
hun zelfingenomenheid. Ze zijn zo bezig met hun 
zoektocht naar geluk en zingeving dat ze nooit volle-
dig eerlijk kunnen zijn. Dan zouden ze namelijk nog 
egocentrischer ogen.”

Stine en Teit zijn uitvergrote karikaturen, die 
Lyngbye vakkundig inzet voor haar satire. Zo wordt 
Stine op een gegeven moment door Teit gebombar-
deerd tot oppas. Zij mag voor het kind zorgen; hij 
gaat het groen om het huis ontdekken. Want Teit, zo 
biecht hij op, kent qua boomsoorten eigenlijk alleen 
de eik en de es. In zulke scènes laat Lyngbye op hi-
larische wijze doorschemeren dat Nemo bij lange na 
niet hun hoogste prioriteit is. Ze vertelt hoezeer dat 
moment uit de film uit haar leven gegrepen is. “Ik heb 
een meisje van zes, dezelfde leeftijd als Nemo. Mijn 

man is een kunstenaar en bij ons thuis wordt er zeker 
gekibbeld over wie aan de beurt is om aan zichzelf te 
werken. Omdat we het allebei druk hebben, is daar 
sowieso weinig tijd voor.” 

Een ander satirisch element uit de film is het feit 
dat Teit zijn geld verdient met het maken van pod-
casts, een bezigheid die in de film als frivool wordt 
voorgespiegeld. Lyngbye vertelt dat dit ook een vorm 
van narcisme kan zijn. “In Denemarken zijn podcasts 
immens populair: iedereen maakt podcasts over van 
alles. Veel mensen verleggen de focus naar zichzelf 
omdat ze denken dat hun leven interessant genoeg is 
voor een podcastreeks. Hetzelfde geldt bij Stine en 
Teit voor hun relatie met de natuur. Het is een nobel 
streven om meer over de natuur te weten te komen, 
maar de wijze waarop Teit dat doet met een podcast is 
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In het satirische speelfilm-
debuut van Karoline 
Lyngbye ontmoet een 
Deens stel op hun nieuwe 
woonplek in de Zweedse 
wildernis hun identieke 
dubbelgangers. Dat kan 
alleen maar fout aflopen. 
“Ondanks dat ze 
verschrikkelijke dingen 
doen, hoop je dat ze 
zegevieren.”� DOOR OMAR LARABI

A Matter of Trust
Naarstig probeert Annette K. 
Olesen vijf verhalen en vijf 
mensenlevens met elkaar te 
verbinden, maar het blijft bij 
abstracte tableauvormige 
momenten zonder themati-
sche of narratieve overlap.

NU TE ZIEN

The Quiet Migration
Er valt geen overbodig woord in 
dit ingetogen verhaal over de 
identiteitscrisis van een ado-
lescent , die wordt gecompli-
ceerd door zijn Zuid-Koreaanse 
afkomst en de verwachtingen 
van zijn Deense ouders.

TE ZIEN VANAF 6 JULI

Dogborn
Door veel onduidelijk te laten 
roept deze Zweedse onderwe-
reldfilm de ene na de andere 
morele vraag op. Maar worden 
je zo de ogen geopend of is het 
effectbejag?

TE ZIEN VANAF 13 JULI

The Great Silence
Een jonge vrouw leidt een rus-
tig leven in een klooster – tot 
plots haar broer opduikt en een 
oud trauma wordt opgerakeld 
in dit Deense drama, een spel 
met perspectieven.

TE ZIEN VANAF 20 JULI

					      ‘ W E  Z I JN 
VO OR T DURENDVO OR T DUREND  ME T  ON S Z ELF

												               BE Z IG ’

K A R O L INE  LY N G B Y E
O V E R  S U PER P O S ITI O N 

Onder de titel Nordic Watching brengt September Film de hele zomer elke week een Scandinavische film uit. � Lees de recensies op filmkrant.nl/nordic.
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arrogant en naïef.  Hij heeft een geromantiseerde notie 
van de wildernis. Het is sexyer iets speciaals te doen 
waarover je de wereld kan vertellen in een podcast dan 
om huisvader te zijn in een klein appartement.”

HEERLIJK PERVERS
In die zin draait Superposition ook om leven in een 
waan. Fascinerend genoeg kost het Lyngbye geen 
moeite om de kijker met de gedesillusioneerde perso-
nages te laten sympathiseren. Al snel begin je als kij-
ker te duimen voor Stine en Teit. De twee die als eerst 
in beeld komen, welteverstaan. De nieuwkomers zijn 
de vijand. “Het was ontzettend leuk om die dynamiek 
te creëren toen we [Lyngbye schreef het scenario met 
Mikkel Bak Sørsensen, OL] aan het verhaal schreven. 
Als kijker steun je de mensen die de camera als eerste 
volgt. En ondanks dat ze verschrikkelijke dingen 
doen, hoop je dat ze zegevieren. Als kijker hoop je ook 
dat Stine en Teit weer verliefd worden. Op elkaar, of 
op hun dubbelganger. Hoewel je al weet dat het niet 
gaat werken.” 

In de film is te zien hoe de nieuwe Stine een boek 
schrijft dat gaat over haar relatie met de nieuwe Teit. 
Ook dat voelt narcistisch aan. Lyngbye vertelt: “Voor 
Stine is haar relatie net een project. Zo van: dit is wat 
me nu gelukkig maakt. Maar juist het feit dat Stine  
en Teit voortdurend nadenken over wat hen gelukkig 
maakt is misschien wel wat ze ongelukkig maakt.  
Het grappige is dat Stine in dat boek haar relatie- 
genoot door haar eigen filter bekijkt en dat op zo’n  

manier altijd haar waarheid boven komt drijven. En 
Teit monteert de podcast, dus controleert hij de uit-
komst daarvan. Het is direct duidelijk dat ze zich bij 
elkaar niet op hun gemak voelen; dat ze elkaar wan-
trouwen.”

Superposition is een allegorie voor een relatie die 
dreigt te imploderen. Lyngbye houdt de personages 
op pijnlijke wijze een spiegel voor en toont hoe Stine 
en Teit langzaam hun lot beginnen in te zien. Ze licht 
toe: “Op een rare manier krijgen de twee de kans om 
elkaar weer te leren kennen. Om te achterhalen waar-
om ze ooit verliefd op elkaar werden. Dat ze dit mis-
schien met hun dubbelganger doen is natuurlijk heer-
lijk pervers.” Zo is haar met zwarte humor gelardeerde 
film bij vlagen misantropisch. Met misschien wel als 
belangrijkste boodschap dat zelfingenomenheid niet 
verdwijnt in de natuur. 

De Deense besluit: “We zijn voortdurend met 
onszelf bezig. Mijn film biedt de kijker de mogelijk-
heid om daarop te reflecteren. Hoewel Stine en Teit 
natuurlijk cartooneske personages zijn, ken ik tal- 
loze mensen die momenteel voor dezelfde dilemma’s 
als die van hen staan. En die schamen zich ook voor 
hun zelfingenomenheid. Dat is geen hopeloze situa-
tie, je kan veranderen. Maar we hebben een andere  
reflex: als iets niet werkt dan is het makkelijker om  
je partner om te ruilen, of om je levenswijze te wij- 
zigen. Dat heeft voordelen, maar ook nadelen. Iets  
anders gaan doen is makkelijker dan jezelf veran- 
deren.”  �   

‘Juist dat Stine  
en Teit  
voortdurend  
nadenken over  
wat hen  
gelukkig maakt  
is misschien  
wel wat ze  
ongelukkig 
maakt.’

S U P E R P O S I T I O N

Verwende 
idealisten 
Deze Deense satire over twee verwende 
idealisten in een Zweeds bos mengt knap 
allerlei verschillende genres, van relatie-
drama tot thriller, met een Twilight Zone- 
achtige twist.

Stine en Teit trekken de stekker eruit. In Ko-
penhagen is hun stress te groot geworden, ze 
hebben nergens tijd voor en ze zijn het zat 
om zichzelf daarover te horen klagen. Samen 
met hun zoontje gaan ze op de meest afgele-
gen plek in Zweden wonen om uit te zoeken 
of ze het redden buiten de beschaafde we-
reld. Om hun “idealen over duurzaam leven” 
in de praktijk te brengen verblijven ze daar 
een jaar lang zonder contact met de buiten-
wereld. Een gezamenlijke podcast waarin ze 
eerlijk over hun belevenissen vertellen is hun 
enige levenslijn. Bij aankomst in hun luxe-
woning in het bos zijn ze zeer in hun nopjes 
met zichzelf: “Wie anders dan wij zouden 
dit doen? Anderen praten er alleen maar 
over.”

Het ijdele project is gedoemd te misluk-
ken, en zij zijn de eersten die dat toegeven. 
De verstokte stedeling Teit noemt het pro-
ject naïef, de overbewuste schrijver Stine 
vindt hun idee “verwend idealisme”. Ze heb-
ben namelijk het privilege en de optie om het 
niet te doen.

Veel stof dus voor een humoristische ze-
denschets over twee zelfingenomen control 
freaks. Zo raakt Stine compleet van slag als 
ze aan de overkant van het meer plotseling 
mensen zien lopen. “De website zei dat het 
totaal afgelegen ligt!”

De satire over moderne stedelingen die 
met onzuivere motieven hun heil zoeken in 
de zogenaamde pure natuur, boort ook een 
nog interessantere, diepere laag aan over 
hun wankele relatie. Wat zoeken ze hier,  
vragen ze elkaar in hun podcast. Stine hoopt 
zichzelf te vinden, Teit hoopt Stine te vin-
den. In een ietwat geforceerde Twilight Zo-
ne-achtige twist zullen ze zichzelf en elkaar 
beter leren kennen dan hun lief is – de titel 
Superposition en het gespiegelde beginshot 
verklappen het al een beetje, er is kwantum-
mechanica in het spel, met allerlei bizarre 
wendingen. 

Maar in de kern draait de film om aloude 
relatieperikelen. Teit is vreemdgegaan, Stine 
komt erachter dat hij alleen maar deed alsof 
hij die zachte en loyale man was die er altijd 
voor haar zou zijn. Nu weet ze dat ze vooral 
bang was dat hij haar zou verlaten als ze haar 
pantser zou afwerpen. Dat hij misschien niet 
meer van haar houdt als hij haar echt leert 
kennen – een eerlijke zelfanalyse over de 
angst die veel vrouwen vast herkennen. 
Soms warrig, soms knap vermengt Karoline 
Lyngbye in haar speelfilmdebuut totaal ver-
schillende genres, van relatiedrama en satire 
tot sciencefictionthriller, tot een spiegelwe-
reld waarin iedereen vooral zichzelf tegen-
komt.

MARISKA GRAVELAND

SUPERPOSITION   DENEMARKEN, 2023 |  REGIE 

KAROLINE LYNGBYE |  MET MARIE BACH HANSEN, 

MIKKEL BOE FØLSGAARD |  105 MINUTEN |  DISTRIBUTIE 

SEPTEMBER FILM ( NORDIC WATCHING ) |  TE ZIEN 

VANAF 3 AUGUSTUS  �

Copenhagen Does Not 
Exist
Ongrijpbaar psychologisch 
drama over het verlangen van 
een jong stel om zich te isole-
ren, dat leunt op een geraffi-
neerd scenario van Eskil Vogt 
(The Worst Person in the World).

TE ZIEN VANAF 27 JULI

Nothing to Laugh About
Komiek krijgt kanker: deze 
Noorse dramedie lijkt in eerste 
instantie uit een Holly-
wood-mal gestanst, maar 
weet toch te raken als cyni-
sche tranentrekker.

TE ZIEN VANAF 10 AUGUSTUS

Forever
Staand op de schouders van de 
Japanse grootmeester Yasujiro 
Ozu toont de Deense regisseur 
Frelle Petersen in dit indruk-
wekkend ingetogen drama hoe 
rouw en verdriet een breuk ver-
oorzaken in een hechte familie.

TE ZIEN VANAF 17 AUGUSTUS

Unruly
Onder het mom van naasten-
liefde werden ‘losbandige’ tie-
nermeisjes wezenlijke rechten 
ontnomen. Dit waargebeurde 
historisch drama met een 
ijzingwekkend scenario kruipt 
onherroepelijk onder de huid.

TE ZIEN VANAF 24 AUGUSTUS

Onder de titel Nordic Watching brengt September Film de hele zomer elke week een Scandinavische film uit. � Lees de recensies op filmkrant.nl/nordic.
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Na Marie Kreutzers Corsage 
verschijnt er opnieuw een 
kostuumdrama over het leven van 
keizerin Elisabeth van Oostenrijk 
en Hongarije. Frauke Finster­
walders film duikt in de tumultu­
euze relatie tussen Sisi en gravin 
Irma en onderzoekt het grijze 
gebied tussen romance, seks en 
vriendschap. “Mijn Sisi is rebels 
en breekt met de historische 
formaliteiten.”� DOOR HUGO EMMERZAEL

“Dit is geen traditionele biografiefilm,” benadrukt 
Frauke Finsterwalder meerdere keren tijdens ons in­
terview over haar nieuwe speelfilm Sisi & ich. Ja, de 
film gaat over Elisabeth in Beieren (1837-1898), kei­
zerin van Oostenrijk en koningin van Hongarije. En ja, 
er is uitgebreid historisch onderzoek naar haar leven 
gedaan. Maar voorop stond altijd het idee om een film 
te maken die keizerin Sisi in een ander daglicht zet.

Vergeet dus de majestueuze vertolking door Romy 
Schneider uit 1965. Finsterwalder ging juist voor een 
uitvergrote vorm van anachronisme: het moderne 
kostuumdesign en de knallende soundtrack (met 
onder andere Portishead en Le Tigre) zetten Sisi 
hier neer als een feministisch pop-punkicoon avant 
la lettre. Denk aan Nico, maar dan aan het Oosten­
rijks-Hongaarse hof.

VREEMDE VRIENDSCHAP
Finsterwalder noemt het bevrijdend om met die ahis­
torische inspiratiebronnen te werken. “Ik dwong mijn 
kostuumontwerpers en setdesigners niet om in de ge­
schiedenisboeken over Sisi te duiken. Ik moedigde ze 
juist aan om naar andere musea te gaan en zich door 
andere tijdsvakken te laten inspireren.” Zo slopen de 
jaren 60 en 70 binnen in een film die speelt in de late 
negentiende eeuw.

Finsterwalder verbood actrices Susanne Wolff en 
Sandra Hüller om naar het Sisi-museum in Oosten­
rijk te gaan. “Op de schilderijen daar zouden ze te veel 

statige poses zien. Mijn Sisi is rebels en breekt ook via 
haar lichaamstaal met de historische formaliteiten.” 

Wolff speelt Sisi als een enigmatische en charis­
matische opstandeling. Haar Sisi is een vrouw die je 
kan overladen met aandacht en belangstelling, om je 
vervolgens keihard te laten vallen. Gravin Irma (Hül­
ler) moet door dat fijnmazige web van sociale codes 
navigeren, want als rechterhand van Sisi raakt ze 
langzaamaan geobsedeerd door – en misschien zelfs 
verliefd op – de keizerin.

“De film drijft op die ambiguïteit in hun relatie”, 
zegt Finsterwalder. “Wat voelt Sisi voor Irma en voor 
de andere vrouwen en mannen in haar leven? Is het 
seksueel, romantisch, rebels? Of is het haar vorm 
van vriendschap? Uiteindelijk vind ik dat laatste het 
meest interessant: welke complexe en vreemde vor­
men kan vriendschap aannemen en waar staat die 
vriendschap voor?”

Daarnaast is het een film over verantwoordelijk­
heid, verplichting en autonomie. Welke verplich­
tingen heeft Sisi naar het hof en naar het Oosten­
rijks-Hongaarse volk? Welke rollen moet ze zich 

aanmeten als keizerin? En welke sociale codes en 
uiterlijke kenmerken komen daarbij kijken? Net als 
Marie Kreutzers recente Sisi-film Corsage werpt ook 
deze film een kritische blik op de lichamelijke auto­
nomie van Sisi, die bekendstond om eetstoornissen. 
In die zin is de timing van Sisi & ich wat ongelukkig, 
want Kreutzers Corsage was er eerder — en is in elk 
opzicht net iets beter. 

Finsterwalder was natuurlijk enigszins ontzet over 
de haast gelijktijdige uitbreng van Corsage en Sisi & 
ich, maar hoopt bovenal dat de twee soortgelijke films 
elkaar kunnen versterken en samen iets groters zeg­
gen over de manier waarop we vandaag de dag kijken 
naar de geschiedenis.

BEVRIJDING
“Ik denk dat vrouwelijke regisseurs nu meer kans 
krijgen om gaten uit de geschiedenis te vullen met 
hun eigen verhalen”, zegt ze over het verband tussen 
Corsage en Sisi & ich. “De historische bronnen over 
Sisi zijn veelal geschreven vanuit een mannelijk per­
spectief. Ze focussen op haar depressie, haar mentale 
stoornissen en haar moeilijke persoonlijkheid. Dat 
veroordelende beeld vermijd ik juist. Ik vind dat je je 
eigen verhalen in het verleden moet kunnen vinden.
Het is niet zo dat ik de geschiedenis per se herschrijf, 
maar ik zie wat er al gedaan is en probeer me daarin 
een zekere vrijheid aan te meten. In die zin gaat deze 
film niet alleen over de bevrijding van Sisi, maar ook 
die van van mij als maker, want dit is een type project 
dat me jaren geleden niet toevertrouwd zou worden.”
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SISI & ICH   DUITSLAND, 2023 |  REGIE FRAUKE 

FINSTERWALDER |  MET SANDRA HÜLLER, SUSANNE 

WOLFF |  132 MINUTEN |  DISTRIBUTIE SEPTEMBER FILM 

|  TE ZIEN VANAF 6 JULI   �

‘JE  MOE T   JE  EIGENJE  EIGEN
 V ERH A L EN  IN  HE T 

V ERL EDEN  V INDEN’

F R A UK E  
F IN S T E R WA L D E R 

O V E R 
S IS I  &  I C H

FRAUKE FINSTERWALDER



K I D D O

Een moeder 
die haar eigen 
stunts doet
Onconventioneel ouderschap was het 
basisidee voor deze energieke en gevoel
volle jeugdfilm, geselecteerd voor de Berli-
nale, die ook de volwassen kijkers zal aan-
spreken.

“Je moet iedere dag een keer hard schreeu-
wen, anders word je krankzinnig.” De elfja-
rige Lu hoort dit advies van haar na jaren-
lange afwezigheid teruggekeerde moeder 
Karina met verbazing aan. Maar misschien 
toch wel cool, zie je haar denken. “Het is al-
les of niets, kiddo!” aldus de stoer gelaarsde 
Karina. Intussen kijkt ze toch wat onzeker, 
alsof ze niet weet hoe ze moeder moet zijn.

In het kindertehuis waar Lu woont, vertelt 
ze altijd trots dat haar moeder een Holly-
wood-ster is die haar eigen stunts doet en 
naar sinaasappels ruikt. Als Karina dan plots 
in levenden lijve voor de deur staat, denkt Lu 
verheugd dat alles goedkomt, maar het 
draait uit op een opgewekte kidnapping.  
Karina is verslingerd aan oude Hollywood-
films (“Alle goeie films zijn in zwart-wit  
kiddo, de rest is shit”) en fantaseert dat ze 
samen net zo’n duo vormen als de roem-
ruchte Bonnie & Clyde. In een afgeragde 
Chevrolet snellen ze naar oma in Polen, waar 
de sleutel naar hun droomtoekomst wacht – 
beweert Karina.

Intussen zien we hoe Lu (mooi gevoelvol 
naturel gespeeld door Rosa van Leeuwen) 
met tegenstrijdige gevoelens kampt. De 
roadtrip is een onverwacht avontuur, maar 
ze maakt zich ook zorgen. Gaat moeder met 
haar soms drieste acties niet te ver?

Een kind dat de verstandigste is naast een 
volwassene die gekke dingen doet is een va-
ker gebruikt gegeven. Maar deze eerste lange 
speelfilm van Zara Dwinger (Het meisje dat 

vervloekt was), mede geschreven door Nena 
van Driel (serie Mees Kees), steekt het in een 
fris jasje. Een levendige, excentrieke en tikje 
brutale roadmovie met schurende randjes en 
inventieve details – zoals slang Henk, Lu’s 
lievelingsdier.

Daarbij is deze onorthodoxe moeder- 
dochter-ontmoeting meer dan een levendige 
fantasie met spanning en bravoure. Het mag 
aanvankelijk wat gechargeerd lijken, en de 
filmverwijzingen zullen vooral de oudere kij-
ker aanspreken, maar in emotioneel opzicht 
voelt dit avontuur juist heel echt. Het steunt 
op realistische gevoelens en verlangens, 
zonder sentimentele clichés. Lu wil gewoon 
een moeder, maar niet alle moeders zijn ge-
woon. Als Karina eindelijk eerlijk durft te 
zijn over haar problemen levert dat ontroe-
rende momenten op die ook de jongere kij-
kers zullen aanspreken. Valt ook nog best 
wat over na te praten.

De vorm sluit mooi aan bij het vrijbuiter-
gevoel. Er zijn grafische grapjes en oude 
filmbeelden met Hollywood-sterren bena-
drukken Karina’s perspectief, dat een beetje 
naast de normaliteit hangt. Tegelijkertijd 
zien we alles met de realistische blik van Lu. 
We voelen heel goed wat er speelt. Juist die 
combinatie van uiteenlopende elementen 
maakt Kiddo een verrassende en aanspre-
kende familiefilm. Misschien niet voor de al-
lerjongsten, maar voor een tienjarige moet 
dit een bijzondere belevenis zijn.

LEO BANKERSEN

KIDDO   NEDERLAND, 2023 |  REGIE ZARA DWINGER | 

MET ROSA VAN LEEUWEN, FRIEDA BARNHARD |  91 

MINUTEN |  DISTRIBUTIE GUSTO |  TE ZIEN VANAF 5 JULI   

�

H OW  T O  B L OW  U P  A  P I P E L I N E

3, 2, 1 boem boem
Is het vernietigen van de kritieke infra
structuur van de fossiele industrie een 
legitieme optie voor wie iets aan de 
klimaatcrisis wil doen? Ja, zegt deze 
activistische ecothriller.

Je weet het pas als je de film ziet, maar How to 
Blow Up a Pipeline heeft de meest heldere titel 
van het jaar. Want dat is precies wat deze on-
gegeneerd activistische film laat zien. Je krijgt 
nog net niet het recept voor de springstof die 
je kunt maken, al is wel duidelijk waar je dat 
kunt vinden en al worden sommige ingredi-
ënten gewoon hardop genoemd. Je moet al-
leen nog even de verhoudingen opzoeken. 
Daniel Goldhabers film is gebaseerd op het 
gelijknamige boek van de Zweedse ecoloog 
Andreas Malm, dat niks minder is dan een 
oproep om in actie te komen tegen de uitput-
ting van de planeet door de fossiele industrie. 
Hoe? Door de kritieke infrastructuur van die 
bedrijven te saboteren.

Gedesillusioneerd en wanhopig door het 
uitblijven van maatregelen die de klimaat-
crisis nog enigszins kunnen beteugelen, be-
sluit een groep activisten een oliepijplijn in 
Texas op te blazen. Op twee plekken tegelijk, 
anders zal de olieproducent beweren dat het 
een ongeluk was: één aanslag is geen aan-
slag. De film heeft geen hoofdpersonen. Of 
beter: alleen maar hoofdpersonen. Terwijl 
we naar de aanslag toewerken met de voor-
bereidingen flitst de film terug in de tijd om 
elk van de personages karakter en reliëf te 
geven. Hoe zijn ze tot hun beslissing geko-

men? Daarbij gaat Goldhaber niet subtiel te 
werk – een van de personages blijkt termi-
naal ziek als gevolg van vervuiling door de 
fossiele industrie naast de plek waar ze op-
groeide, terwijl haar moeder net is gestorven 
in een hittegolf – maar de realiteit is ook niet 
altijd subtiel. 

De afwezigheid van een leidend personage 
werkt goed. Het creëert de spanning die deze 
ecothriller nodig heeft: gaat de aanslag luk-
ken? Want doe-het-zelf explosieven hebben 
nog wel eens het nadeel dat ze voortijdig af-
gaan. Dat er geen leidend personage is wil 
zeggen dat elk personage gemist kan worden. 
Bovendien zit er een klein – ietwat gefor-
ceerd en uit de toon vallend – draadje in de 
film dat de hele operatie onder druk zet. 
Niets is dus zeker: wie dit gaat overleven, 
noch of de plannen überhaupt gaan lukken.

How to Blow Up a Pipeline heeft de contou-
ren van een documentaire. Dankzij het bleke, 
realistische kleurenpalet, door de aandacht 
voor de details van de operatie, maar vooral 
doordat je je kunt voorstellen dat een aanslag 
precies zo zal verlopen. In doe-het-zelfstijl, 
door mensen die de inertie en kortzichtigheid 
van de internationale gemeenschap niet lan-
ger kunnen verteren.

�  RONALD ROVERS

HOW TO BLOW UP A PIPELINE   VERENIGDE 

STATEN, 2022 |  REGIE DANIEL GOLDHABER |  MET JAKE 

WEARY, SASHA LANE, ARIELA BARER |  104 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE THE SEARCHERS |  TE ZIEN VANAF 

17 AUGUSTUS  �

KIDDO

HOW TO BLOW UP A PIPELINE

 #459 �  
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DE ONEINDIGE SLIJMFILM
Martijn Smits | Na De grote slijmfilm, De nog 
grotere slijmfilm én De allergrootste slijmfilm 
waren de makers van de populaire jeugdfilms 
nog altijd niet door hun superlatieven heen. 
Vlogger Bibi speelt in dit vierde deel wederom 
de rol van Indi, die voor een groot ‘slijmavon-
tuur’ komt te staan als een mysterieuze slijm-
steen met magische krachten uit de ruimte tui-
melt. Die steen komt in handen van slechterik 
Xenia Kobalt (Ilse Warringa), waarna de hele 
wereld het met elkaar aan de stok krijgt.
TE ZIEN VANAF 5 JULI  �

LADYBUG & CAT NOIR: THE MOVIE
Jeremy Zag | Superheldenanimatie over onhan-
dige tiener Marinette, die in een superheld ver-
andert wanneer een zwarte magiër Parijs in 
gevaar brengt. Maar tieners zijn niet per se de 
beste superhelden, dus moet Marinette samen 
met charmante collega Cat Noir een balans zien 
te vinden tussen school en haar nieuwe scha-
duwbestaan. En oh ja, ondertussen moet ze 
natuurlijk óók nog even de wereld redden.
TE ZIEN VANAF 5 JULI  �

CANDY & BONITA
Nienke Römer | Als liefde alleen niet meer 
genoeg is, richten ook Nederlandse filmmakers 
zich maar op andere komische elementen in het 
feelgoodgenre. En dus moet er nu maar een por-
nofilm gemaakt worden. Vriendinnen Tilly 

(Sanne Langelaar) en Marieke (Fockeline 
Ouwerkerk) zijn hun ingedutte levens beu en 
willen de regie teruggrijpen door een vrouw-
vriendelijke pornofilm te maken. Ze hebben 
geen ervaring of budget, maar een happy end 
ligt uiteraard geheel in lijn der verwachting, net 

als piemelgrappen en een flinke dosis komisch 
ongemak. Jeroen van Koningsbrugge speelt een 
pornoster met een spraakgebrek.
TE ZIEN VANAF 6 JULI  �

INSIDIOUS: THE RED DOOR
Patrick Wilson | Vijfde deel in de horrorfran-
chise over geesten, demonen en hardnekkige 
familietrauma’s. Voor deze ‘conclusie’ van het 
verhaal keert het gezin uit de eerste twee films 
(gespeeld door Rose Byrne en Patrick Wilson, 
die hier ook debuteert als regisseur) nog één 
keer terug om voor eens en voor altijd af te 
rekenen met de gruwelen die hen al jaren teis-
teren. Maar een echte horrorfranchise sterft 
natuurlijk nooit: een zesde deel is al in de maak 
– maar dan zonder Byrne en Wilson.
TE ZIEN VANAF 6 JULI  �DE ONEINDIGE SLIJMFILM



S M A L L , S L OW  B U T  S T E A DY

Doffe klappen, vreemde keuze
Dit poëtisch verstilde drama over een dove 
bokser raakt de juiste snaar, maar begaat 
één flinke misser: was er echt geen slecht-
horende of dove acteur te vinden voor de 
hoofdrol?

Wat zou er overblijven van Rocky als de mu-
ziek weggedraaid zou worden? Wat als er bij 
die fameuze trappenscène voor het Phila-
delphia Museum of Art geen opzwepende an-
them klinkt, maar enkel het geluid van gym-
pen op steen, van joggingstof die tegen 
lichaam slaat, van armen die door de lucht 
zwaaien en een verhoogde ademhaling? Mis-
schien licht gebrom van wat auto’s verderop?

Small, Slow but Steady neemt ons op de 
beste momenten mee in die rust. Het is een 
boksfilm waarbij we tijdens oefeningen en 
wedstrijden alleen doffe klappen horen, als 
een choreografie met zijn eigen daaruit 
voortvloeiende geluidscompositie.

Shô Miyake’s nieuwe film is een verstilde 
boksfilm geïnspireerd op de memoires van 
Keiko Ogasawara, de eerste doof geboren 
professionele bokser in Japan. Ogasawara 
had zo’n tien jaar geleden een korte carrière, 
maar Miyake haalt de handelingen met dich-
terlijke vrijheid naar het recente pandemie-
tijdperk.

Naast het gebrek aan harde knallen, voor 
velen onlosmakelijk verbonden aan boksen, 
doet de film ons ook op andere vlakken naar 
binnen keren. Miyake zet een intiem portret 
neer van Keiko, op een moment in haar leven 
dat ze al successen kent maar bij zichzelf te 
rade gaat over waarom ze wil vechten in de 
ring. Er zijn weliswaar sprekende personages 
in Small, Slow but Steady, maar de film 
vraagt een kijkend en horend publiek wel af 
te remmen. En passant vraagt het ons zo ook 
of we genoegen kunnen nemen met minder 
prikkels. En of we een innerlijke strijd nog 
wel snappen als niet alles hardop wordt uit-
gesproken en voorgekauwd. De stilte is ver-
raderlijk, eronder woedt een persoonlijke 
strijd.

Hoe poëtisch Miyake ook te werk is ge-
gaan, er is toch ook een kanttekening bij zijn 
film te plaatsen. Meerdere rake scènes on-
derschrijven Miyake’s oprechtheid en inte-
resse in dit onderwerp. We zien hoe Keiko in 

covid-tijd niemands lippen kan lezen door 
de mondkapjes die iedereen op heeft. Of een 
mooi terloopse – niet ondertitelde – scène 
met vriendinnen in gebarentaal. Ook met het 
gebrek aan soundtrack toont Miyake zich so-
lidair, hij liet het achterwege zodat dove kij-
kers niet worden benadeeld.

Het zijn mooie gebaren die bovendien 
goed werken, maar het zet een extra groot 
vraagteken bij zijn keuze voor de horende 
Yukino Kishii in de hoofdrol. Zeker, ze maakt 
indruk als Keiko, maar was er echt geen 
niet-horende acteur te vinden? Het verder in 
al zijn facetten doordachte Small, Slow but 
Steady had een hoofdrolspeler verdiend die 
de ervaring en gebaren al een leven lang in de 
vingers heeft.

ALEXANDER ZWART

SMALL, SLOW BUT STEADY   JAPAN, 2022 | 

REGIE SHÔ MIYAKE |  MET YUKINO KISHII, SHINICHIRÔ 

MATSUURA, MASAKI MIURA |  99 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE IMAGINE |  TE ZIEN VANAF 20 JULI, OOK 

VIA picl.nl  �

T E N G O  S U E Ñ O S  E L É C T R I C O S

Schreeuwend van  
elkaar houden
Deze onstuimige, knetterende film over de 
kortsluiting tussen een vader en dochter 
won terecht prijzen voor beste acteur, 
actrice en regie op het filmfestival van 
Locarno.

Ze leiden een rommelig leven, Eva en haar 
vader Martin. De zestienjarige Eva haat haar 
moeder en wil het liefst bij haar bohemien-
vader intrekken, maar die heeft na de schei-
ding nog steeds geen woning gevonden. De 
spanning in het voormalige gezin is al vanaf 
de eerste beelden om te snijden. Martin ont-
ploft achter het stuur waarna haar moeder 
de vrolijke muziek op de autoradio nog maar 
wat harder zet. Zij vindt Eva onuitstaanbaar 
en herkent haar eigen dochter niet meer.

De vriendengroep van haar vader, vol 
drinkende, feestende would-be dichters, 
trekt Eva meer aan, ook al heeft haar vader 
twee gezichten. Hij is een zachtaardige man 
die het allemaal ook niet precies weet én een 
man die ineens kan instorten en kortsluiting 
in zijn hoofd krijgt.

Eva is – gelukkig – ook geen persoon uit 
één stuk. Ze is als de vrouw op de kermisat-
tractie die ze bezoekt in een hallucinante 

scène. Plots verandert die in een gorilla en 
valt ze Eva aan. Van heel dichtbij maken we 
Eva’s transformatie tot jonge vrouw en sek-
suele ontwaking mee, met alle pieken en da-
len. De camera gaat zelfs – zelden zo puur op 
film vertoond – haar tienerslaapkamer in.

Mannelijke woede denken we wel te snap-
pen, maar op vrouwelijke woede wordt vaak 
neergekeken. Eva is kwaad en daar is in 
Tengo sueños eléctricos nu eens alle ruimte 
voor. “De woede die in ons raast is niet van 
ons”, dicht Martin, suggererend dat die 
woede ook wel eens kan zijn doorgeven door 
vorige generaties. Hun haat-liefdeverhou-
ding is als het gedicht waar Martin mee bezig 
is, over ‘elektrische dromen’, waarin hij een 
troep wilde beesten opvoert: “Ze houden 
schreeuwend van elkaar”. 

Deze intense film, winnaar van prijzen 
voor beste acteur, actrice en regie op het 
filmfestival van Locarno, speelt zich af in 
San José in Costa Rica maar dat doet er ei-
genlijk niet toe – dit vader-dochterverhaal 
speelt zich overal ter wereld af, in alle tijden. 
De Costa Ricaans-Franse cineast Valentina 
Maurel schrijft op dit moment een vervolg 
waarin ze de relatie tussen Eva en haar moe-
der Anca uitdiept. Hun levens én de film zijn 
dus nog onaf, net als Martins gedichten. Het 
onstuimige, knetterende Tengo sueños eléc-
tricos is dan ook een blik op hun tussentijdse 
levens, op twee mensen die vechten en toch 
innig met elkaar verstrengeld zijn.

MARISKA GRAVELAND

TENGO SUEÑOS ELÉCTRICOS   BELGIË/COSTA 

RICA/FRANKRIJK, 2022 |  REGIE VALENTINA MAUREL | 

MET DANIELA MARÍN NAVARRO, REINALDO AMIEN 

GUTIÉRREZ, VIVIAN RODRIGUEZ BARQUERO |  104 

MINUTEN |  DISTRIBUTIE CINÉART |  TE ZIEN VANAF 17 
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TENGO SUEÑOS ELÉCTRICOS

JOY RIDE
Adele Lim | Goed ontvangen komedie over een 
groep vriendinnen die een krankzinnige roadtrip 
door Azië maken zodat advocaat Audrey (Ashley 
Park) een belangrijke zakendeal kan sluiten. 
Daarvoor moet ze haar biologische moeder zien 
te vinden, maar ze heeft geen idee wie dat pre-
cies is. Bij de première op filmfestival South by 
Southwest waren de reacties uitermate positief. 
Stephanie Hsu, die eerder dit jaar nog een Oscar-
nominatie kreeg voor Everything Everywhere All 
at Once, speelt een van de hoofdrollen.
TE ZIEN VANAF 6 JULI  �

CASPER EN EMMA EN DE GOUDEN RING
Marianne Sand | Avontuurlijke familiefilm over 
vrienden Casper en Emma, die met hun familie 
op vakantie gaan naar Malta en daar, met hulp 

van een vakantievriend, een gouden ring opdui-
ken. Is het een trouwring? Een ring uit de 
gezonken stad Atlantis? Of is het mysterie nog 
veel groter?
TE ZIEN VANAF 12 JULI  �

DE BELLINGA’S: VAKANTIE OP STELTEN
Armando de Boer | Goed nieuws voor liefheb-
bers van de populaire vlogfamilie Bellinga: na De 
Bellinga’s: Huis op stelten keren alle vloggende 
gezinsleden terug voor een tweede speelfilm. 
Ditmaal maakt de familie zich op voor een luxe 
droomreis naar Frankrijk, die in gevaar komt als 
blijkt dat pater familias Daniël al het vakantie-
geld is kwijtgeraakt. Samen met Buurvrouw 
Bets bedenkt hij een plan om het verloren geld 
snel terug te verdienen.
TE ZIEN VANAF 12 JULI  �

TITINA
Kajsa Næss | Een ‘zo goed als waargebeurde’ 
animatiefilm over de ontdekkingsreis van hond 
Titina naar de Noordpool in de jaren 20. Samen 
met de Italiaanse luchtvaartingenieur Umberto 
Nobile en de Noorse avonturier Roald Amund-
sen ging Titina op een zinderende luchtexpedi-
tie als, tja, de ultieme underdog. Eerste lange 
animatiefilm van regisseur Næss, die eerder 
meerdere bekroonde korte animatiefilms 
maakte.
TE ZIEN VANAF 12 JULI  �

MISSION: IMPOSSIBLE – 
DEAD RECKONING PART ONE 
Christopher McQuarrie | Tom Cruise werd door 
Steven Spielberg onlangs gebombardeerd tot 
‘redder van de bioscopen’, omdat hij tijdens de 

pandemie wachtte met het uitbrengen van Top 
Gun: Maverick totdat iedereen er massaal van 
kon genieten. Dat lukte, want Maverick werd 
een daverend succes. Het is niet de enige reden 
om extreem veel zin te hebben in de volgende 

MISSION: IMPOSSIBLE – DEAD RECKONING PART ONE
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I N  F R O M  T H E  S I D E

Victoriaanse moraal onder 
hedonistische gays
Een liefdesdrama onder gay rugbyspelers: 
dat had iets moois op kunnen leveren. Die 
verwachting wordt door In from the Side 
helaas niet ingelost. Wie van rugby en 
mooie mannen houdt, komt aan zijn trek-
ken, maar verder is deze film voorspelbaar 
en hopeloos moralistisch.

Er is heus ook wat positiefs te melden over 
het sportieve melodrama In from the Side van 
regisseur Matt Carter, die ook tekende voor 
scenario, camera, montage, kostuumont-
werp, muziek én geluidsontwerp. Het came-
rawerk is prachtig, de rugbyscènes authen-
tiek en zinnelijk, de derde helft in de kantine 
zit vol amusante grapjes.

Ook verfrissend is dat homoseksueel zijn 
binnen een van de mannelijkste sporten die 
er bestaan, geen enkel issue blijkt. Maar het 
liefdesdrama dat zich afspeelt binnen dat 
progressieve kader, is juist opvallend con-

servatief. Hoofdpersoon Mark, over wie we 
weinig meer te weten komen dan dat hij sa-
menwoont met een rijke vriend en dat hij 
welgestelde ouders heeft, valt als een blok 
voor rugbyer Warren, die een team hoger 
speelt bij de volledig uit gay mannen be-
staande rugbyclub Stags. De seksuele aan-
trekkingskracht is in zoverre begrijpelijk dat 
ze er allebei belachelijk goed uitzien; Alex- 
ander Lincoln (Mark) is een kopie van Tom 
Hardy en Alexander King (Warren) een ge-
spierdere uitvoering van Ryan Gosling. Maar 
van echte chemie tussen de twee is nauwe-
lijks sprake.

Dat heeft alles te maken met het scenario, 
waarin geen enkel personage diepgang heeft. 
Alles draait om de (nodeloos) ingewikkelde 
premisse van een geheime relatie binnen een 
kleine gemeenschap. Dat leidt tot zoge-
naamd spannende ontmoetingen, ongemak 
wanneer de partners van beide vreemdgan-

gers worden opgevoerd, dramatische con-
frontaties en zelfs de dreiging van de onder-
gang van het rugbyteam. 

Mark heeft een open relatie met zijn rijke 
vriend en Warren heeft een relatie met een 
andere Stag. Waarom beide mannen alles op 
het spel zetten wordt in de twee uur en veer-
tien minuten die de film duurt niet duidelijk. 
Ze hebben veel (niet heel opwindende) seks 
en sturen elkaar appjes, maar echte gesprek-

ken of een emotionele klik hebben ze niet. 
Daardoor is het moeilijk mee te gaan in hun 
zorgen – je vraagt je vooral af op welk mo-
ment de relatie aan het licht komt en hun 
werelden in gaan storten, want dat is het 
zwaard van Damokles dat als een donder-
wolk boven de film hangt. Dat onheil wordt 
overigens telkens aangekondigd door de bui-
tenproportioneel dramatische muziek, die 
elke scène, handeling en blik vult met niet- 
bestaande betekenis.

Afgezien van de karikaturale personages is 
het niet erg geloofwaardig dat in de progres-
sieve en hedonistische omgeving waarin dit 
alles zich afspeelt, overspel als zo’n ver-
schrikkelijke overschrijding van morele 
grenzen zou worden gezien. De normen en 
waarden doen bijna Victoriaans aan, terwijl 
we hier toch echt 2023 in Londen schrijven.

Onder een strakkere leiding (en misschien 
wat meer betrokkenheid van outsiders) had 
In From the Side vast tot een beter resultaat 
geleid. 

NICOLE SANTÉ

IN FROM THE SIDE   VERENIGD KONINKRIJK, 2022 

|  REGIE MATT CARTER |  MET ALEXANDER LINCOLN, 

ALEXANDER KING, WILLIAM HEARLE |  134 MIN | 

DISTRIBUTIE CINEMIEN |  TE ZIEN VANAF 27 JULI, OOK 

VIA picl.nl  �

R I C E B OY  S L E E P S

De emoties schreeuwen om verdieping
Goed geacteerd en mooi gefilmd, maar het 
ontbreekt Riceboy Sleeps aan de diepgang 
die de premisse verdient. Het echte drama 
van een Zuid-Koreaanse alleenstaande 
moeder en haar zoon in Canada gaat verlo-
ren in een obligaat format.

Wanneer haar geliefde en de vader van haar 
kind zelfmoord pleegt, wijkt So-Young van 
Zuid-Korea uit naar Canada om daar met 
haar zoontje Dong Hyung een nieuw leven te 
beginnen. De uitdagingen zijn enorm: ze 
moet werk vinden, haar zoon alleen opvoe-
den, omgaan met racisme en seksisme en 
haar plek vinden in een nieuwe cultuur.

Maar hoewel Riceboy Sleeps integer voelt 
en zowel in beeld als verhalend inzoomt op 
de twee hoofdpersonen, blijf je als kijker op 
afstand. Dat heeft niet te maken met het ac-
teerwerk, want zowel Choi Seung Yoon (So-
Young) als Ethan Hwang (Dong Hyung of 
David, zijn gekozen westerse naam) kleuren 
hun personages met veel nuance in. Het is 
eerder het format, dat tamelijk Amerikaans 
aandoet, met overbekende sleutelscènes. 
Zoals het openen van een ‘stinkend’ lunch-
bakje door schoolkind Dong Hyung, die ver-
volgens uiteraard belachelijk wordt gemaakt 
door zijn klasgenootjes. Of de schorsing die 

de jongen oploopt als hij eindelijk terug-
vecht, en zijn latere pubergedrag – blowen, 
paddo’s, ruzieën met zijn moeder en mentaal 
ontploffen op een feest.

Er wordt veel ruimte gegeven aan die mo-
menten ten koste van de innerlijke ontwik-
kelingen van moeder en zoon en de precaire 
dynamiek tussen de twee – vele malen inte-
ressanter dan beelden van het zoveelste 
Amerikaanse tienerfeest in een groot huis 
met dronken pubers en harde muziek. Beide 
acteurs hebben genoeg in huis om uitdruk-
king te geven aan de emotionele worstelin-
gen waar hun personages mogelijk mee kam-
pen.

En dat zijn er nogal wat. De moeder kampt 
met gevoelens van schuld, ontheemding, 
vervreemding, eenzaamheid, verdriet en 
traumatisch verlies. De jongen zit gevangen 
tussen twee culturen, zoekt naar zijn identi-
teit, mist de vaderfiguur aan wie hij zich zou 
moeten spiegelen, is verliefd en moet om-

gaan met de nieuwe man in het leven van zijn 
moeder. Allemaal invoelbare, menselijke 
emoties die schreeuwen om verdieping en 
uitwerking. Maar in het verhaal zijn al deze 
complexe gevoelens gereduceerd tot het 
slachtofferschap van immigranten in een 
westerse samenleving. Een slachtofferschap 
dat halverwege de film zelfs een extra push 
krijgt in de vorm van een overbodige drama-
tische plotwending.

Het laatste stuk van de film is het meest 
interessant, wanneer de twee samen naar 
Zuid-Korea gaan om de familie van Davids 
vader op te zoeken. Daar krijgen de persona-
ges meer inhoud, nuance en identiteit.

Riceboy Sleeps is zeker geen slechte film 
maar juist van een regisseur die dezelfde cul-
turele achtergrond heeft als zijn personages 
(Anthony Shim is een in Zuid-Korea geboren 
Canadees) zou je een originelere en mis-
schien ook oprechtere uitwerking van het 
drama verwachten.

NICOLE SANTÉ

RICEBOY SLEEPS   CANADA/ZUID-KOREA, 2022 | 

REGIE ANTHONY SHIM |  MET ETHAN HWANG, CHOI 

SEUNG-YOON |  117 MINUTEN |  DISTRIBUTIE SEPTEMBER 

FILM |  TE ZIEN VANAF 10 AUGUSTUS  �

zomerblockbuster van Cruise, want ook ‘zijn’ 
franchise Mission: Impossible bewees zich als 
een van de meest consistente filmfranchises 
van deze eeuw. Cruise deed voor dit zevende 
deel – het eerste in een tweeluik – uiteraard al 
zijn stunts weer zelf, en reed ditmaal onder 
meer met een motor van een immens hoge klif. 
Dat wordt smullen.
TE ZIEN VANAF 13 JULI  �

JUF ROOS: OP REIS NAAR DE REGENBOOG
Jan-Willem Wit | Aan films over populaire kin-
deridolen geen gebrek deze zomer. Ook Juf Roos 
– bekend van de gelijknamige RTL 4-serie – 
komt naar de filmzalen voor haar tweede bio-
scoopfilm. In deze muzikale film loopt de 
vakantie van Juf Roos en vriend Gijs niet hele-
maal zoals gepland, zeker niet als Gijs er per 

ongeluk voor zorgt dat de jurk van Roos haar 
magie verliest. Gelukkig is er een oplossing: 
Roos en Gijs moeten alle kleuren van de regen-
boog verzamelen. De zoektocht wordt afgewis-
seld met bekende kinderliedjes.
TE ZIEN VANAF 19 JULI  �

HAUNTED MANSION
Justin Simien | Komische horror gebaseerd op 
een Disney-attractie. Een alleenstaande moe-
der (Rosario Dawson) en haar zoon betrekken 
een groot huis om vervolgens te ontdekken dat 
de villa wordt bestookt door allerlei geesten. Ze 
schakelt de hulp in van een paranormale onder-
zoeker (Lakeith Steinfeld), een priester (Owen 
Wilson), een psychiater (Tiffany Haddish) én 
een geschiedenisdocent (Danny DeVito) om de 
geesten te verjagen. Ook Jamie Lee Curtis, Jared 
Leto en Winona Ryder duiken op in kleurrijke 
bijrollen.
TE ZIEN VANAF 26 JULI  �

FARANG
Xavier Gens | Franse actiefilm over professio-
neel bokser Sam, die zich in de gevangenis 

voorbereidt op zijn terugkeer naar de samenle-
ving. Maar als een proefverlof flink uit de hand 
loopt, ziet hij maar één uitweg: vluchten. Vijf 
jaar later heeft hij in Thailand een nieuw leven 
opgebouwd, maar ook daar haalt zijn verleden 
hem in. Als zijn nieuwbakken gezin wordt mee-
gesleurd in zijn ellende, gaat het van vluchten 
naar vechten.
TE ZIEN VANAF 27 JULI  �

MAGNUS
Leon Ding & Yongchang Lin | Chinese anima-
tiefilm over soldaat Magnus, die op een avon-
tuurlijke missie wordt gestuurd om het magi-
sche dier Kunlun te vinden. Samen met zijn 
metgezel Jade, die uit een andere wereld 
gestuurd is om hem te ondersteunen, trotseert 
hij spannende situaties, en de twee worden 

FARANG

IN FROM THE SIDE

RICEBOOY SLEEPS



(uiteraard) verliefd. Dat maakt ze kwetsbaar 
voor generaal Jin, die ook zint op de magische 
krachten van Kunlun.
TE ZIEN VANAF 27 JULI  �

PRISONER’S DAUGHTER
Catherine Hardwicke | Na zijn kolossale hoofd-
rol in HBO-successerie Succession kan acteer-
legende Brian Cox wat gas terugnemen in deze 
rol als gedetineerde Max, die na twaalf jaar 
gevangenschap wordt vrijgelaten omdat hij ter-
minaal ziek is. Om nog iets te maken van zijn 
laatste maanden probeert hij zich te verzoenen 
met zijn dochter Maxine (Kate Beckinsale) en 
kleinzoon. Dat lijkt te lukken, totdat de familie 
wordt meegesleurd in een grimmige strijd met 
de gewelddadige ex-man van Maxine.
TE ZIEN VANAF 27 JULI  �

THE FIRST SLAM DUNK
Takehiko Inoue | Regiedebuut van manga-ma-
ker Inoue, die zijn eigen boekenreeks Slam Dunk 
omtoverde tot geanimeerde sportfilm. Scholier 
Ryota Miyagi is een van de uitblinkers in zijn 
lokale basketbalteam en wil in de voetsporen 
treden van zijn oudere broer, een geliefde speler 
die jong overleed. Ryota krijgt zijn kans in een 
spannende strijd met een andere middelbare 
school.
TE ZIEN VANAF 27 JULI  �

THE WRATH OF BECKY
Matt Angel & Suzanne Coote | Vervolg op de 
wisselend ontvangen, gewelddadige actiethril-
ler Becky (2020), waarin een dertienjarig meisje 
het tijdens een weekend weg met haar vader 
aan de stok krijgt met een groep ontsnapte 

gevangenen. In dit vervolg probeert de inmid-
dels zestienjarige Becky een nieuw leven op te 
bouwen na die gruwelijkheden. Dat lijkt te luk-
ken, totdat haar hond wordt ontvoerd en de 
getraumatiseerde Becky bloederige wraak 
zweert.
TE ZIEN VANAF 27 JULI  �

RIKKIE DE OOIEVAAR 2
Benjamin Quabeck & Mette Tange | Vervolg op 
de animatiefilm uit 2017, waarin Rikkie ontdekte 
dat hij geen ooievaar is maar een doodgewone 
mus. In dit vervolg kiest hij eieren voor zijn geld 
en verlaat hij zijn ooievaarsfamilie om zich aan 
te sluiten bij een bende stelende mussen in een 
stad die geregeerd wordt door een hebzuchtige 
pauw. Om de mussen te bevrijden, moet Rikkie 
helpen bij de zoektocht naar het legendarische 
Grote Juweel.
TE ZIEN VANAF 2 AUGUSTUS  �

BAGHDAD MESSI 
Sahim Omar Kalifa | De elfjarige Hamoudi wil 
niets liever dan net zo goed worden als zijn 
grote held Messi. Tot een zelfmoordaanslag zijn 
leven overhoop gooit. De gelijknamige kortfilm 
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Moed vinden voor het leven
Kan je iemand van zelfmoord weerhouden 
door diegene een blik in de toekomst te 
gunnen? Dit simpele idee blijkt een effec-
tief startpunt voor een innemend magisch-
realistisch drama.

Dat de geliefde Italiaanse regisseur Paolo 
Genovese er veel genoegen in schept mensen 
in een onverwachte situatie te brengen en 
dan te zien wat er gebeurt, bleek al eerder. In 
het succesvolle Perfetti sconosciuti – rema-
kes in ruim twintig landen, in Nederland als 
Alles op tafel – besluit een groep vrienden 
alle geheimen uit hun smartphones te delen, 
natuurlijk met dramatische gevolgen. In The 
Place laat iemand zien tot welke vergaande 
daden mensen zijn over te halen.

Ook in Genovese’s nieuwste film Il primo 
giorno della mia vita is het een geheimzin-

nige, naamloze man die alles in gang zet, 
maar deze keer is de toon milder en lichter.

Deze Man (Toni Servillo) doorkruist Rome, 
op zoek naar mensen die op het punt staan 
zelfmoord te plegen. In één nacht heeft hij er 
vier in zijn auto verzameld. Een politieagent 
die haar dochter verloor. Een jonge turner die 
medailles won maar na een ongelukkige val 
nu in een rolstoel zit. Een twaalfjarige die is 
bezweken aan pesterijen en het eten van 
veertig donuts op commando van zijn vader, 
die zijn zoon op YouTube te gelde maakt. En 
dan nog een norse lifestylegoeroe die zalen 
vol aanhangers inpakt met tegeltjeswijshe-
den, maar zelf van de brug wilde springen.

De Man gaat zeven dagen met ze aan de 
slag, terwijl ze in een soort limbo tussen le-
ven en dood verkeren. Daarna moeten ze 
kiezen: leven of toch niet. Er is in deze tus-

senwereld zelfs een bioscoopje waar ze een 
korte, vaak verwarrende blik in de toekomst 
kunnen werpen.

Met de verwikkelingen die volgen scheert 
Genovese, die dit verhaal eerst als boek 
schreef, soms dicht langs open deuren over 
de zin van het leven. Desondanks komt alles 
verrassend waarachtig over. Genuanceerder 
en realistischer ook dan het uitgangspunt 
suggereert. Hoewel Genovese niet al te diep 
graaft in de zelfmoordmotieven, neemt hij 
de strijd en pijn van zijn personages altijd se-
rieus. Oprecht ontroerende momenten laten 
zien hoe ingewikkeld het is. Het magische 
aspect is daarbij al snel volkomen vanzelf-
sprekend.

Die week bedenktijd ontvouwt zich aldus 
als een warm geacteerd ensemblespel met 
een rijkdom aan details en aansprekende ter-
zijdes, waarbij er veel ruimte is voor de reac-
ties van iedereen op dit onverwachte nieuwe 
perpectief en groeiende saamhorigheid. 
Mede door de vaak laconieke toon, de jazzy 
soundtrack en doorleefde locaties oogt dit 
alsof het werkelijk spontaan voor je ogen 

ontstaat. Zoetsappig wordt het niet, want de 
Man bekent dat het hem niet altijd lukt om 
iedereen de moed te laten vinden het leven 
kiezen.

LEO BANKERSEN

IL PRIMO GIORNO DELLA MIA VITA   

ITALIË, 2023 |  REGIE PAOLO GENOVESE |  MET TONI 

SERVILLO, VALERIO MASTANDREA, SARA SERRAIOCCO | 

122 MINUTEN |  DISTRIBUTIE PARADISO |  TE ZIEN VANAF 

3 AUGUSTUS, EN VANAF 17 AUGUSTUS VIA picl.nl   �

A  H O U S E  I N  J E R U S A L E M

De boodschap ligt er dik bovenop
Een jong meisje ontdekt dat het huis van 
haar Joodse familie in Israël ooit eigendom 
was van een Palestijns gezin. Filmmaker 
Muayad Alayan maakt er een sympathieke 
maar opzichtige horrorfilm van, over rouw 
en het naargeestige Palestijnse verleden. 

In A House in Jerusalem blijkt eens te meer 
hoe de mens in staat is om onwelgevallige 
zaken uit het verleden te verzwijgen. Uit 
schaamte of schuld.

In het Palestijnse drama verhuist de piep-
jonge Rebecca (Miley Locke) met haar vader 
Michael (Johnny Harris) ineens van Engeland 
naar Israël. De lukrake verhuizing heeft te 
maken met de plotselinge dood van Rebecca’s 
moeder, zo laat de Palestijnse filmmaker  
Muayad Alayan (The Reports on Sarah and 
Saleem, 2018) al snel doorschemeren.

Michael wil in Jeruzalem aan een nieuw 
leven beginnen met zijn dochter en het gi-
gantische huis van zijn overleden ouders 
leent zich daar uitstekend voor. Maar Rebec- 
ca mist haar moeder, en krijgt door deze 
abrupte beslissing nauwelijks ruimte om te 
rouwen. Terwijl Michael zijn verdriet liever 
voor zichzelf houdt, getuige nachtelijke 

huilpartijen.
Maar dan neemt de film een opvallende 

wending. Wanneer Rebecca een porseleinen 
pop ontdekt in een put in de tuin begint ze 
rare bovennatuurlijke verschijnselen mee te 
maken. Ze voelt dat er voortdurend iemand 
door het huis spookt. Natuurlijk gelooft va-
der haar niet en wordt ze naar therapie ge-

stuurd. Ook de therapeut is nauwelijks be-
hulpzaam en schrijft Rebecca medicatie voor 
om “beter te slapen”.

Opzichtig begint Alayan te spelen met de 
conventies uit het horrorgenre. Zo is eerder 
al te zien hoe een kraai op omineuze wijze 
neerstrijkt wanneer Rebecca in de tuin zit. 
En als de geest zich eenmaal aandient, dan is 

dat in de vorm van het Palestijnse meisje 
Rasha (Sheharazade Makhoul Farrell), die 
met haar bleke voorkomen doet denken aan 
het monster uit The Ring (1998). Als kijker 
vermoed je al snel: de Palestijnse familie van 
het meisje was vast de eigenaar van het huis 
totdat het in 1948, na de Nakba (de 
Arabisch-Israëlische oorlog), werd ingeno-
men door de Israëlische staat.

Dat komt omdat de boodschap er dik bo-
venop ligt in A House in Jerusalem. Het is van 
meet af aan evident dat het drama een alle-
gorie is voor de gruwelijke wijze waarop de 
Palestijnen hun bezettingen en hun land zijn 
ontnomen. Michael verzwijgt zijn verdriet 
net zoals hij het liever niet heeft over wie er 
vroeger in het huis van zijn ouders woonden. 
Hij schaamt zich voor zijn tranen en voelt 
misschien een zekere schuld naar Rasha’s fa-
milie. Rebecca kijkt op haar beurt juist met 
een open blik naar de wereld en belandt later 
in de film in Palestina. Ook die wending is 
voorspelbaar. Het is spijtig dat Alayans sym-
pathieke ambitie om persoonlijke rouw met 
nationale rouw te verbinden, heeft geleid tot 
een clichématige film.

OMAR LARABI

A HOUSE IN JERUSALEM   PALESTINA, 2023 | 

REGIE MUAYAD ALAYAN |  MET MILEY LOCKE, JOHNNY 

HARRIS, SHEHERAZADE MAKHOUL FARRELL |  104 

MINUTEN |  DISTRIBUTIE SEPTEMBER FILM |  TE ZIEN 

VANAF 13 JULI  �

IL PRIMO GIORNO DELLA MIA VITA

A HOUSE IN JERUSALEM
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B A N K  O F  D AV E

Vermakelijk maar voorspelbaar
In het op ware gebeurtenissen gebaseerde 
Bank of Dave neemt de charismatische un-
derdog Dave een advocaat in de arm om zijn 
eigen bank op te richten in het kleine 
plaatsje Burnsley.

Regisseur Chris Foggin verspilt geen tijd om 
Dave neer te zetten als een man van het volk. 
In de eerste scène zien we hem uit volle borst 
zingen in een afgeladen karaokebar, terwijl de 
inwoners van Burnsley uitbundig voor hem 
klappen. Wanneer een buurtbewoner hem na 
zijn performance vraagt om wat geld voor 
hem te investeren, is het idee geboren: Dave 
wil een kleinschalige bank oprichten als al-
ternatief voor de onpersoonlijke en hebberige 
grote banken van Engeland. 

Het laat zich raden dat het verwezenlijken 
van zo’n idealistisch idee niet zonder slag of 
stoot gaat. Veteraan Rory Kinnear (bekend 
van de recente James Bond-films) zet Dave 
overtuigend neer als een goedzak, maar ver-
rassend genoeg blijkt het ware hoofdperso-
nage zijn advocaat Hugh (Joel Fry). In de loop 
van de film ontdooit de cartooneske Londe-

naar terwijl hij zich hardmaakt voor Dave en 
zijn gemeenschap.

Helaas zijn de dialogen tot op het irritante 
af uitleggerig. Met name in het eerste uur 
voelt het bij vlagen alsof je naar een socialis-
tische speech zit te kijken. De rest van de film 
voelt als een voorspelbaar David-versus-
Goliath-verhaal in de geest van The Rain
maker (1999). Dave en Hugh bevechten de 
rechtbank, worstelen met de financiering en 

moeten het hoofd bieden aan de scepsis van 
de gevestigde financiële sector. Anders dan 
de eendimensionale Dave blijkt Hugh een 
gelaagd personage; in Burnsley ontpopt hij 
zich tot tedere maar vindingrijke man. Hugh 
krijgt bijval van een jonge verpleegster 
(Phoebe Dynevor) en zijn Londense baas 
(Angus Wright). Daarmee weigert schrijver 
Piers Ashworth om Dave en Hugh als indivi-
duen te verafgoden; de boodschap is dat je 
voor ware verandering een collectief nodig 
hebt.

Al met al biedt Bank of Dave een vermake-
lijk, maar formule-achtig verhaal over een 
stel underdogs die het onmogelijke bereiken. 
In tijden van graaiflatie is het verfrissend om 
mensen te zien strijden voor gemeenschap in 
plaats van winst. Helaas verbleekt Bank of 
Dave bij films met vergelijkbare thema’s als 
Sorry We Missed You en I, Daniel Blake, die 
de schrijnende situatie van de Britse mid-
denklasse op een veel evenwichtiger manier 
in beeld brengen. 

JELLE HAVERMANS

BANK OF DAVE   VERENIGD KONINKRIJK, 2023 | 

REGIE CHRIS FOGGIN |  MET RORY KINNEAR, PHOEBE 

DYNEVOR, HUGH BONNEVILLE |  107 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE PARADISO FILMS |  TE ZIEN VANAF  

24 AUGUSTUS  �

C L E A N

Diepe shit, keurig opgepoetst
Een rijker hoofdpersoon dan Sandra Pank-
hurst is nauwelijks denkbaar: deze warme, 
openhartige en wijze vrouw heeft zo veel 
meegemaakt dat je wel drie verschillende 
documentaires over haar zou kunnen ma-
ken. Deze versie pakt een beetje tam uit.

Huizen waarin iemand zichzelf bloederig 
van het leven beroofd heeft, flats die door 
hoarders volgepropt zijn met spullen en on-
gelukken met giftige stoffen ruimen zichzelf 
niet op. In Melbourne richtte Sandra Pank-
hurst decennia geleden een schoonmaakbe-
drijf op dat gespecialiseerd is in ‘traumarei-
niging’. De Australische begon vanuit een 
busje, zonder enige vorm van bescherming. 
Als gevolg daarvan zijn haar longen door gif-
tige stoffen aangetast en kampt ze met een 
zware vorm van copd. 

Dit is slechts een van de vele hindernissen 
waarmee ze te maken kreeg, zo blijkt in de 
documentaire Clean. Ze kwam als jongetje 
ter wereld en werd direct ter adoptie afge-

staan aan een gezin waarin geweld en ver-
waarlozing haar ten deel vielen. Als volwas-
sene kwam ze terecht in het nachtleven, 
ontdekte ze haar ware zelf als trans vrouw en 
werkte ze in de prostitutie – waar óók weer 
ellendige dingen voorvielen. Uiteindelijk 
richtte ze haar specialistische schoonmaak-
bedrijf op en kon ze, op haar nimmer veroor-
delende manier, andere mensen helpen.

Lachlan Mcleod heeft met Sandra Pank-
hurst en haar veelbewogen levensverhaal 
goud in handen. Hij filmt haar op het inmid-
dels uit de kluiten gegroeide bedrijf, volgt 
haar wanneer ze motivational speeches geeft 
en interviewt haar uitgebreid in studioset-
ting. Tijdens de televisie-achtige reportage-
scènes van het feitelijke opruimwerk zijn het 
vooral Pankhursts medewerkers die vertellen 
over de heftige en mooie kanten van hun 
werk. Ook enkele bewoners van aangepakte 
locaties – een verzamelaar, een drugsver-
slaafde man, mensen die minder goed voor 
zichzelf kunnen zorgen – laten weten opge-
lucht te zijn en zich vooral gezíen te voelen 
door Pankhursts werknemers. 

Het is, al met al, een succesverhaal. Dat 
geldt ook voor Pankhurst zelf die, ondanks 
alle haar toebedeelde ellende, indrukwek-
kend sympathiek en empathisch is. Deze 

vrouw blijkt een vat vol inspirerende levens-
wijsheden waarmee ze kwistig strooit. Wijs-
heden waarmee niemand het óneens kan 
zijn. Dat je “zelf bepaalt hoe je leven eruit 
kan zien”, dat je “de mogelijkheden van het 
leven moet zoeken through the smoke and 
mirrors”. En dat je je “150 procent in moet 
zetten voor alles wat je hoopt te bereiken”. 
Tja, dat kan allemaal kloppen, natuurlijk, 
maar motiverende woorden in bulk maken 
de boodschap niet per se sterker. 

Al mag een vrouw die zó veel shit heeft 
meegemaakt vertellen wat ze wil – de vraag 
is eerder of Mcleod in de montage niet wat 
darlings had moeten killen. Ondanks groot 
drama en persoonlijke groei blijft de film als 
geheel tam. Zelfs als Pankhurst op de valreep 
zoekt naar haar biologische moeder, en haar 
nog traceert ook. Sandra Pankhurst heeft op 
dit punt in haar leven al haar eigen shit vak-
kundig opgeruimd. En zo voelt de film dan 
ook: streeploos schoon.

MARICKE NIEUWDORP

CLEAN   AUSTRALIË, 2022 |  REGIE LACHLAN MCLEOD | 

92 MINUTEN |  DISTRIBUTIE PERISCOOP |  TE ZIEN VANAF 

13 JULI, OOK VIA picl.nl  �

won zestig internationale prijzen en werd in 
2015 geselecteerd voor de Oscars. 
TE ZIEN VANAF 3 AUGUSTUS  �

ONLY YOU
Jonathan Elbers | Als een film verkocht wordt 
met de vraag of de ware liefde een onmogelijke 
liefde is, weet je ongeveer wat je kunt verwach-
ten: een klassiek romantisch drama van eigen 
bodem. Hoofdpersonages Elisabeth (Claire 
Bender) en Arthur (Egbert-Jan Weeber) staan 
allebei op een kruispunt in hun leven: zij staat 
op het punt om te trouwen met haar jeugd-
liefde, hij wil alles achterlaten om een wereld-
reis te maken. En dan – zul je altijd zien – ont-
moeten ze elkaar en komt alles op z’n kop te 
staan.
TE ZIEN VANAF 3 AUGUSTUS  �

SISU 
Jalmari Helander | Finse actiefilm over goud-
zoeker en ex-commando Aatami, die tijdens de 
laatste dagen van de Tweede Wereldoorlog stuit 
op een enorme goudbuit in het noorden van Fin-
land. Een paar overgebleven nazi’s beroven Aat-
ami vervolgens van zijn schat, maar dat hadden 
ze beter niet kunnen doen. Of zoals Ronald 
Rovers schrijft in zijn recensie op filmkrant.nl: 
‘Deze Finse wraakthriller kan ook bekeken wor-
den als een handboek nazi’s bashen.’
TE ZIEN VANAF 3 AUGUSTUS  �

MEG 2: THE TRENCH
Ben Wheatley | Vervolg op de niet per se 
geslaagde, maar wel hoogst vermakelijke haai-
enterreurfilm The Meg uit 2018, waarin ultieme 
ruwe bolster Jason Statham een uitgebluste 

reddingsduiker speelde die de strijd aanging 
met een prehistorische haai van zo’n 25 meter 
lang. In dit vervolgdeel leidt Statham een missie 
die onbedoeld nog meer prehistorische mega-
haaien uit de tent lokt. Bloederig spektakel lijkt 
onvermijdelijk, ook al omdat de film is geregis-
seerd door de Brit Ben Wheatley, die eerder 
indruk maakte met misdaadfilms als Kill List, 
High-Rise en Free Fire.
TE ZIEN VANAF 3 AUGUSTUS  �

MAXIE EN HAAR ONDEUGENDE 
TANDENFEE
Caroline Origer | Een ondeugende tandenfee 
belandt per abuis in de mensenwereld en moet 
samenwerken met de twaalfjarige Maxie om 
terug te keren naar haar eigen sprookjeswereld. 
Er ontstaat een bijzondere vriendschap, waarna 

tandenfee Violetta dan eindelijk ‘haar ware 
bestemming’ leert kennen.
TE ZIEN VANAF 9 AUGUSTUS  �

SISU

A HUNDRED FLOWERSBANK OF DAVE

CLEAN
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A  H U N D R E D  F L OW E R S

Vergeten of niet

De paniek die Izumi als kind voelde toen hij 
zijn moeder niet kon vinden, achtervolgt 
hem nog steeds. Nu ze dement wordt dreigt 
hij haar opnieuw kwijt te raken.

 
Langzaam zwenkt de camera van een ver-
welkte bloem naar Yuriko, een oudere vrouw 
aan de piano. Ze hoort iemand binnenko-
men, kijkt op, en ziet zichzelf, met een verse 
bloem. Waarna deze Yuriko zich, nog steeds 
in één ononderbroken shot, omdraait om 
zichzelf weer aan de piano te zien, terwijl de 
noten nu haperen. Later zien we nog een 
paar van zulke desoriënterende momenten, 
die de verwarring die met Yuriko’s opko-
mende dementie gepaard gaat heel goed 
voelbaar maken.

Geen wonder dat haar zoon Izumi, die op 
het punt staat vader te worden, schrikt wan-
neer Yuriko op een koude oudejaarsavond 
verdwenen lijkt te zijn. Maar wanneer hij 
haar terugvindt, kleumend in een speeltuin-
tje, en ze hem wil omhelzen, weert hij die 
blijk van genegenheid toch onverwacht af. Er 
moet iets aan de hand zijn.

Het ingetogen Japanse drama A Hundred 
Flowers (Hyakka) lijkt op het eerste gezicht 
aan te sluiten bij andere recente Alzheimer- 
films (Still Alice, Kapsalon Romy, The Father, 
Supernova). Maar de dementie kan je hier 

eerder zien als trigger die het achterliggende 
moeder-zoondrama op scherp zet. De kans 
dat de als kind getraumatiseerde Izumi ant-
woord krijgt op de vraag ‘waarom?’ wordt 
snel kleiner.

Genki Kawamura maakte al stevig naam 
als producent, onder meer van de animatie-
hit Your Name (2016). Het in San Sebastian 
met de regieprijs bekroonde A Hundred Flo-
wers is zijn eerste lange speelfilm als regis-
seur, gebaseerd op een eigen roman. Zou dat 
de reden kunnen zijn dat ik de indruk had dat 
hij soms iets te veel ideeën kwijt wil? Er 
duikt zelfs een door herinneringen gevoede 
robot op, die verder geen rol speelt – behalve 
dan de terloopse opmerking dat ze menselij-
ker zou zijn als ze kon vergeten.

Dat het thema ‘herinneringen’ aanleiding 
geeft tot abrupte flashbacks ligt voor de 
hand. Tegelijkertijd vindt de film, met die 
twee verhaallijnen, toch wat moeilijk zijn 
vorm. Als een in het verleden spelende epi-
sode met de nog jonge Yuriko wordt ingezet, 
lijkt dat zelfs even een stijlbreuk.

Uiteindelijk is A Hundred Flowers op zijn 
best in het overbrengen van de heel verschil-
lende gevoelens van Izumi en Yuriko en hun 
reacties op elkaar. De een afhoudend, wor-
stelend met een herinnering die hij het liefst 
zou vergeten, de ander steeds meer herinne-
ringen verliezend, maar gretig naar contact. 
Veel heeft Kawamura daarbij te danken aan 
de hoofdrolspelers Masaki Suda (Izumi) en 
Mieko Harada (zowel de oude als de jongere 
Yuriko), die zonder veel woorden veel duide-
lijk maken.

Dat laatste maakt ook dat toon en onder-
linge verhoudingen gaandeweg belangrijker 
worden dan de wat onevenwichtige con-
structie. Mooie opmaat naar de bescheiden 
betovering van de bevrijdende slotnoot.

LEO BANKERSEN

A HUNDRED FLOWERS (HYAKKA)   JAPAN, 2022 | 

REGIE GENKI KAWAMURA |  MET MASAKI SUDA, MIEKO 

HARADA |  104 MINUTEN |  DISTRIBUTIE SEPTEMBER 

FILM |  TE ZIEN VANAF 27 JULI  �

Q U A N D  T U  S E R A S  G R A N D

Willekeur tiert welig
In Quand tu seras grand komen scholieren 
in contact met bewoners van een verzor-
gingstehuis. De Franse film wil ongetwijfeld 
een brug slaan tussen generaties, maar de 
rommelige aanpak verhindert dat dit lukt.

Quand tu seras grand is het tweede lichtvoe-
tige drama in korte tijd dat zich afspeelt in 
een verzorgingstehuis. Onlangs zagen we het 
Britse Allelujah (Richard Eyre) op onhandige 
wijze een lans breken voor de zorg. Ook 
Quand tu seras grand begint met de proble-
men waar zorgmedewerkers tegenaan lopen. 
Personeelstekorten, dubbele diensten, on-
derbetaling: de directeur van een Frans ver-
zorgingstehuis hoort de klachten van zijn 
personeel gelaten aan. En alsof het nog niet 
druk genoeg is, komt er voortaan ook een 
bende scholieren in de eetzaal lunchen van-
wege een lekkage in de kantine van de plaat-
selijke school.

Het is aan verpleegkundige Yannick (Vin-
cent Macaigne) en scholierenbegeleider 
Aude (Aïssa Maïga) om er het beste van te 
maken, iets wat bepaald niet van harte gaat. 
De animositeit tussen de twee is de drijvende 
kracht in het eerste deel van de film. Yannick 
ziet de schoolklas het liefst zo snel mogelijk 
weer vertrekken.

Tot hij dat plots niet meer doet – tot ver-
rassing van zowel Aude als de kijker. Dat is 
exemplarisch voor de rommelige film die 
Quand tu seras grand is. Regisseurs Andréa 
Bescond en Éric Métayer lijken regelmatig 
niet te weten waar ze nu eigenlijk met hun 
film en personages heen willen en het 

waarom van menig gebeurtenis blijft ondui-
delijk. Tussen Yannick en Aude bloeit plot-
seling vriendschap, andere personages krij-
gen net zo plotseling ruzie of barsten in 
huilen uit. Van de bejaarde bewoners mag 

incoherent gedrag verwacht worden, maar 
wanneer twee zussen na het overlijden van 
hun moeder vrijwel vanuit het niets met el-
kaar op de vuist gaan, kijk je daar toch een 
beetje gek van op.

Kwalijker is echter dat Quand tu seras 
grand voor een film gesitueerd in een verzor-
gingstehuis opvallend weinig geïnteresseerd 
lijkt in zijn personages op leeftijd. Slechts 
één bewoner groeit uit tot een volwaardig 
personage. De meeste ouderen blijven vooral 
figuranten die door gangen struinen op zoek 
naar hun rumtoetje, hun kunstgebit weige-
ren in te doen, of proberen te ontsnappen uit 
het tehuis. Niet dat een film de rauwe reali-
teit van ouderdom en alzheimer niet zou 
mogen tonen – graag zelfs – maar het is jam-
mer dat Quand tu seras grand er zo weinig 
over te zeggen heeft. Zo slaagt de film er 
nauwelijks in om de belevingswereld van 
hulpbehoevende ouderen werkelijk invoel-
baar te maken.

DEVI SMITS

QUAND TU SERAS GRAND   FRANKRIJK, 2023 | 

REGIE ANDRÉA BESCOND, ERIC MÉTAYER |  MET AÏSSA 

MAÏGA, VINCENT MACAIGNE, CAROLE FRANCK |  100 

MINUTEN |  DISTRIBUTIE CINÉART |  TE ZIEN VANAF 

13 JULI  �

QUAND TU SERAS GRAND

TEENAGE MUTANT NINJA TURTLES: 
MUTANT MAYHEM
Jeff Rowe | Zevende film in de schildpadden-
franchise. In dit nieuwste deel doen de in het 
riool levende broers er alles aan om geaccep-
teerd te worden als doodgewone New Yorkse 
tieners. Echt makkelijk gaat dat echter niet, 
zeker niet als ze de strijd aangaan met een mis-
daadorganisatie en het aan de stok krijgen met 
een mutantenleger. Seth Rogen en Evan Gold-
berg (Superbad) schreven mee aan het script.
TE ZIEN VANAF 9 AUGUSTUS  �

GRAN TURISMO
Neill Blomkamp | Elke succesvolle vorm van 
entertainment wordt uiteindelijk een speelfilm. 
Ziedaar deze verfilming van een populaire reeks 
Playstation-spellen, die inmiddels zeven delen 

telt. Deze eerste verfilming draait om een tiener 
die dankzij zijn gameskills wordt uitverkoren om 
te worden klaargestoomd voor een toekomst als 
échte professionele autocoureur. District 
9-regisseur Blomkamp tekende voor de regie.
TE ZIEN VANAF 10 AUGUSTUS  �

L’ULTIMA NOTTE DI AMORE
Andrea Di Stefano | Italiaanse thriller over een 
politieveteraan die na 35 jaar afscheid neemt 
van de Milanese politiedienst. Een bijzonder 
wapenfeit: in al die jaren heeft hij niet één keer 
zijn dienstwapen hoeven gebruiken. Dat moet 
dus wel fout gaan op zijn laatste avond, zeker 
als het leven van zijn vrouw en collega op het 
spel komen te staan. De film werd goed ontvan-
gen op het filmfestival van Berlijn.
TE ZIEN VANAF 10 AUGUSTUS  �

THE LAST VOYAGE OF THE DEMETER
André Øvredal | 2023 blijkt het jaar van de 
grootse rentree van Dracula. Vorige maand was 
hij al het lijdend voorwerp in de Nicolas 
Cage-komedie Renfield en hier is de beruchte 

graaf de hoofdverantwoordelijke voor het opja-
gen van de bemanning van een koopvaardij-
schip dat tot overmaat van ramp ook nog op een 
uiterst onstuimige Atlantische Oceaan vaart. 
Gebaseerd op een hoofdstuk uit Bram Stokers 
Dracula.
TE ZIEN VANAF 10 AUGUSTUS  �

BACK ON THE STRIP
Chris Spencer | Komedie die zich prima laat 
samenvatten als ‘Magic Mike, maar dan met 
Wesley Snipes’. Snipes speelt Mr. Big, de leider 
van de ooit succesvolle mannelijke strippers-
groep The Chocolate Chips. De groep is uit 
elkaar gevallen en de strippers zijn bepaald niet 
meer in grootse vorm. Het noodlot brengt hen 
toch een laatste keer samen, als het hotel in 
Las Vegas waar ze altijd optraden failliet dreigt L’ULTIMA NOTTE DI AMORE

A HUNDRED FLOWERS



A S T O L F O

Lome zomerkomedie 
In de vijfde zomerse komedie rond het alter 
ego van de Italiaanse regisseur/scenarist 
Gianni Di Gregorio draait het leven als van-
ouds om goed gezelschap en lekker eten.

Dat het zelden ergens te laat voor is in het le-
ven, weet de Italiaanse filmmaker Gianni Di 
Gregorio als geen ander. Op zijn zestigste 
maakte de scenarist zijn regiedebuut met het 
in zijn eigen huis gedraaide, droogkomische 
Pranzo di ferragosto (2008), dat in Venetië 
werd uitgeroepen tot beste debuut. Sinds dat 
succes volgden er nog drie op dezelfde leest 
geschoeide komedies rond de altijd geld te-
kortkomende, eeuwig vrijgezelle, charmante 
Romeinse zestigplusser Gianni, het alter ego 
van scenarist/regisseur Di Gregorio, die zelf 
steevast de titelrol vertolkt. 

Hoewel alter ego en vertolker ook in deze 
nieuwe film dezelfde zijn gebleven, koos Di 
Gregorio voor een andere naam – Astolfo – 
om duidelijker te onderstrepen dat het per-
sonage niet met hemzelf samenvalt. Mis-
schien om te voorkomen dat er wordt 
gedacht dat hij ook in werkelijkheid verliefd 
zou zijn op Stefania Sandrelli, de voormalige 
ster uit onder meer Bertolucci’s Il confor-
mista (1970). Die heet in Astolfo overigens 
‘gewoon’ Stefania, dus of het er werkelijk toe 
doet? Dat Di Gregorio voor inspiratie uit zijn 
eigen leven put, moge duidelijk zijn. Dat het 
fictie betreft ook. 

Dit keer wordt de zachtmoedige Astolfo 
dus door z’n huisbazin uit zijn Romeinse ap-

partement gezet om plaats te maken voor 
haar zwangere dochter. Daarop trekt hij dan 
maar naar het al twintig jaar leegstaande fa-
miliehuis in een pittoresk vestingstadje. Nou 
ja, huis? Astolfo erfde ooit de helft ervan. 
Zonder elektriciteit en onderlopend bij re-
gen. Leeg blijkt het ook al niet: gaandeweg 
vult het zich met goedmoedige randfiguren. 
De gewiekste priester en de burgemeester 
zien Astolfo liever gaan dan komen. Zo sta-
pelen de mitsen en maren zich achter de 
komma op, tot er weinig overblijft. 

Het past bij Astolfo, de weinig daadkrach-
tige, verarmde nazaat van een ooit machtige, 
adellijke voorvader (en naamgenoot), die van 
de ene in de andere situatie rolt in deze soci-
ale schelmenkomedie over pensionado’s. Die 
meandert vanzelfsprekend voort als een 
lome zomerdag. Charmant als altijd, al ligt 
het ritme wel wat nadagelijk laag. Steeds 
haalt Di Gregorio vakkundig de angel uit het 
drama, door dat te laten oplossen in een ko-
mische noot. Zo worden alle problemen ge-
bagatelliseerd tot alleen de kern overblijft 
waar het leven uiteindelijk om draait: 
vriendschap, liefde en lekker eten. 

KARIN WOLFS

ASTOLFO   ITALIË/FRANKRIJK 2022 |  REGIE GIANNI 

DI GREGORIO |  MET GIANNI DI GREGORIO, STEFANIA 

SANDRELLI,  ALFONSO SANTAGATA |  97 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE CHERRY PICKERS |  TE ZIEN VANAF 

13 JULI  �

I L  S O L  D E L L’AV V E N I R E

Zelfingenomen en vreugdeloos
In Il sol dell’avvenire brengt Nanni Moretti 
ietwat paradoxaal een ode aan de cinema 
van weleer. Ook paradoxaal: juist de liefde 
voor cinema ontbreekt in deze film over het 
belang van cinema.

 
In Il sol dell’avvenire speelt regisseur/produ-
cent/scenarist/acteur Nanni Moretti een re-
gisseur die worstelt met het maken van een 
nieuwe film. Niet vanwege zijn eigen mid-
delmatigheid als regisseur – hoewel de film-
in-een-film waarvan we flarden te zien krij-
gen niet anders dan middelmatig genoemd 
kan worden – maar vanwege iedereen om 
hem heen. 

Giovanni’s vrouw, die zijn carrière lang 
zijn producent is geweest en er nu over denkt 
beide relaties te verbreken, steekt inmiddels 
meer energie in het produceren van actie-
films van een jonge regisseur. Een bevriende 
financier blijkt onbetrouwbaar. De produc-
tiemaatschappij geeft alleen maar om data 
en hekelt het gebrek aan “wtf-momenten” 
in de film. Castleden negeren Giovanni’s 
aanwijzingen en gaan zelf met het scenario 
aan de haal.

Er is een vleugje charme te bespeuren in 
scènes waarin een koppige regisseur moet 
omgaan met de beslommeringen die bij het 
moderne filmmaken komen kijken. Maar 
deze charme wordt vrijwel onmiddellijk ver-
stikt door de extreme zelfingenomenheid 
van Moretti’s stijl van filmmaken. 

De premisse van Il sol dell’avvenire is na-
tuurlijk niet zonder knipoog: de film is zelf-
verwijzend, metatekstueel en satirisch – 

niet voor niets noemt Moretti zijn regisseur 
Giovanni, naar zijn eigen volledige voor-
naam. Maar uiteindelijk is de portrettering 
van de regisseur als een gepassioneerde maar 
onbegrepen man die de goede zaak bevecht 
volkomen oprecht. 

Die oprechtheid is vooral een probleem 
omdat Giovanni, en de film met hem, niet 
zoveel zinnigs heeft te zeggen behalve dat 
filmmaken moeilijk maar belangrijk is. Dat 
cinema een kunst is die een langzame dood 
sterft door streamingdiensten en marketing-
teams. Maar dat hij de moeite waard is om 
voor te vechten. Dat mag allemaal wel zo 
zijn, maar het vreugdeloze Il sol dell’avvenire 
laat ons nooit het belang van cinema zien. 

Moretti verbindt het belang van cinema 
als kunst met zijn gebruikelijke show van 
links engagement. Giovanni’s film gaat over 
de Italiaanse Communistische Partij ten 
tijde van de Sovjet-invasie in Hongarije in 
1956. De Italiaanse communisten weigerden 
solidair te zijn met Hongarije en de banden 
met de Sovjet-Unie te verbreken. De film 
lijkt een parallel met cinema te willen leggen, 
die in zekere zin ook wordt binnengevallen 
terwijl de rest van de wereld erbij staat en er-
naar kijkt, maar dit verband wordt nooit uit-
gediept.

ROOSJE VAN DER KAMP

IL SOL DELL’AVVENIRE   ITALIË, 2023 |  NANNI 

MORETTI |  MET NANNI MORETTI, MATHIEU AMALRIC, 

MARGHERITA BUY |  95 MINUTEN |  DISTRIBUTIE 

CINÉART |  TE ZIEN VANAF 27 JULI  �

ASTOLFO

IL SOL DELL’AVVENIRE
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te gaan. En dus gaan de Chips opnieuw in trai-
ning om een laatste spectaculair optreden te 
verzorgen.
TE ZIEN VANAF 17 AUGUSTUS  �

BLUE BEETLE
Angel Manuel Soto | Hoewel de superhelden-
moeheid bij het grote publiek steeds hardnekki-
ger lijkt, zoals collega Hugo Emmerzael vorige 
maand signaleerde, worden we ook deze zomer 
weer getrakteerd op een nieuwe superheld van 
filmstudio DC: Blue Beetle. In het dagelijks 
leven is hij de net afgestudeerde Jaime Reyes, 
die per abuis stuit op een oud buitenaards reli-
kwie. Als deze ‘Scarabee’ hem ziet als ideale 
gastheer, wordt Jaime ‘gezegend’ met onvoor-
stelbare én onvoorspelbare magische krachten. 
TE ZIEN VANAF 17 AUGUSTUS  �

FREELANCE
Pierre Morel | Actiekomedie over een gepensio-
neerde Special Forces-officier (John Cena) die 
wordt belast met de freelanceklus om een jour-
nalist (Alison Brie) te beveiligen tijdens een 
interview met een levensgevaarlijke dictator. En 
ja hoor, zul je altijd zien: nét tijdens het inter-
view wordt er een militaire coup gepleegd. Alle 
hens aan dek dus voor de arme freelancer.
TE ZIEN VANAF 17 AUGUSTUS  �

GREATEST DAYS 
Coky Giedroyc | Er bleken nog muzikanten zon-
der eigen film: de razend populaire nineties boy-
band Take That. In deze feelgoodmusical komen 
hits als ‘Back for Good’, ‘Greatest Days’ en 
‘Relight My Fire’ nog eens voorbij als vijf vrien-
dinnen na jaren weer samenkomen voor een 

reünieconcert van Take That. Het concert geeft 
ze de kans om herinneringen op te halen en 
jaren aan verloren vriendschap in te halen.
TE ZIEN VANAF 17 AUGUSTUS   �

THE SWEARING JAR
Lindsay MacKay | Omdat alle romantische 
paden de laatste honderd jaar wel zo’n beetje 
zijn bewandeld, kan het in liefdesdrama’s niet 
conceptueel genoeg meer. Kijk alleen maar naar 
deze film, waarin een zwanger echtpaar een 
‘scheldpotje’ in het leven roept omdat ze elkaar 
zo vaak vervloeken. Maar hoe snel zal die pot 
volstromen als er ineens een nieuwe man in het 
spel komt?
TE ZIEN VANAF 17 AUGUSTUS  �

PIP & PELLE EN HET HART VAN MOLONIË
Ydwer Bosma | Nieuwe bioscoopfilm rond het 
onafscheidelijke theaterduo Pip & Pelle, dat al 
jaren laagdrempelige familievoorstellingen 
maakt voor jong en oud. Door de impulsieve 
acties van de losbandige Pip belandt het duo in 

THE SWEARING JAR



A L L  O U R  F E A R S 

Diep in het Poolse leven
Het conservatisme van de katholieke kerk, 
vijandigheid tegen lhbti’ers, de Warschause 
kunstscene en het traditionele leven op het 
platteland – veel Poolser wordt het niet dan 
dit bekroonde drama over rouw en botsende 
werelden.

Łukasz Ronduda en Łukasz Gutt lieten zich 
inspireren door ware gebeurtenissen rond de 
kunstenaar Daniel Rycharski, die zelf nog al-
tijd in het dorpje woont waar ook All Our 
Fears speelt. De Daniel in de film voelt zich 
als beeldend kunstenaar en vrijbuiter op een 

spannende motorfiets volkomen thuis in de 
boerengemeenschap. Ook al moet hij als ho-
moseksueel zijn liefde voor Olek geheim-
houden. Als hij voorgaat in een protest tegen 
Europese bemoeizucht is hij zelfs even de 
held van het dorp.

Ronduda en Gutt nemen ruim de tijd om 
het gevoel van die kleine wereld met liefde en 
een menselijke blik neer te zetten. In hoe-
verre de dorpelingen voor het gemak even 
wegkijken van de regenboogkleuren die Da-
niel draagt is niet helemaal duidelijk; maar 
wat er gebeurt als het religieuze lesbische 
meisje Jagoda zelfmoord pleegt, laat weinig 
aan de verbeelding over en is – juist na dat 
levenslustige begin – des te pijnlijker.

Juist door die sympathieke aanloop over-
tuigt ook de manier waarop de meesten zich 
op hun eigen stelling terugtrekken. Terwijl 
Daniel bij wijze van rouwverwerking en boe-
tedoening (hij spaart zichzelf niet) de dorpe-
lingen probeert over te halen een kruisweg 
voor Jagoda te lopen, keert men zich een 
voor een van hem af. Er is zelfs regelrechte 
vijandigheid. Alleen op zijn oude grootmoe-
der kan Daniel onvoorwaardelijk rekenen.

De strijd die volgt krijgt een heel genuan-
ceerde invulling, met veel ruimte voor de 
worsteling en de eenzaamheid van Daniel. 
Waar de makers staan is duidelijk, maar op-
vallend is de nadruk op het feit dat Daniel een 

diepgelovig katholiek is en binnen dat geloof 
een plaats voor de regenboogkleuren ziet. Je 
kunt Daniels verzoeningspoging zien als een 
hoopvolle mogelijkheid, hier uitmondend in 
een sober, ontroerend statement.

Mede dankzij de acteurs pakt All Our Fears 
vooral het gevoel, en hoofdrolspeler Dawid 
Ogrodnik heeft zich prachtig vereenzelvigd 
met Daniels impulsiviteit, hoop en verwar-
ring. Daarbij verwijst de film ook op allerlei 
manieren naar het huidige Polen en naar de 
meer universele complexiteit van menselijke 
verhoudingen. Plus de rol die kunst, dus ook 
deze film, kan spelen. Het engagement van 
Ronduda en Gutt sluit goed aan bij een aantal 
andere Poolse films van de afgelopen jaren, 
waaronder In the Name Of, over een priester 
die worstelt met zijn homoseksualiteit.

Want terwijl politiek conservatisme en 
homohaat in Polen toenemen, is het toch 
mooi dat een film als deze de steun van het 
Poolse Filminstituut kreeg en op het Poolse 
filmfestival van Gdynia rijkelijk werd be-
kroond.

LEO BANKERSEN

ALL OUR FEARS (WSZYSTKIE NASZE STRACHY) 
POLEN, 2021 |  REGIE ŁUKASZ RONDUDA, ŁUKASZ GUTT | 

MET DAWID OGRODNIK, OSKAR RYBACZEK, AGATA 

LABNO |  94 MINUTEN |  DISTRIBUTIE M&N FILM |  TE 

ZIEN VANAF 3 AUGUSTUS, OOK VIA picl.nl  �

FÆ D R E  &  M Ø D R E

Potsierlijke oerkreten rond  
het kampvuur 
De luizenmoeder meets Lars von Triers The 
Idiots. In de Deense hitkomedie Fædre & 
mødre zijn het vooral de ouders die zich te 
buiten gaan aan idioot gedrag tijdens het 
jaarlijkse schooluitje.

Zou het de invloed zijn van de Dogma-bewe-
ging? Of gewoon de stringente sociale struc-
tuur van de Deense samenleving? Wat het 
ook is, ze vallen op, al die kinderlijke volwas-
senen uit de Deense cinema. Van de ‘originele 
idioten’ in Lars von Triers The Idiots, via de 
verstoten broers uit Men & Chicken en de pa-
ranoïde computerexperts uit Riders of Justice 
tot de dronken mannengroep uit Druk. Denen 
lijken gespecialiseerd in het neerzetten van 
overdreven, losgeslagen personages die zich-
zelf op allerlei manieren voor schut zetten. 

Ook in de komedie Fædre & mødre zijn het 
niet de kinderen die zich misdragen tijdens 

het jaarlijkse schoolkamp, maar de ouders. 
Overdag nemen ze elkaar de maat over di-
versiteitsquota, wachtlijsten bij een felbe-
geerde zwemgroep en het al-dan-niet stig-
matiserende thema ‘China’ voor het 
eindejaarsfeest. ’s Avonds sporen ze elkaar 
aan tot comazuipen, losbandigheid en over-
dreven haantjesgedrag. Ulrik (Jacob Loh-
mann) en Piv (Katrine Greis-Rosenthal), de 
ouders van de recent overgeplaatste Hannah 
(Ida Skelbæk-Knudsen), proberen zich in dit 
kakelende gezelschap staande te houden.

Fædre & mødre voelt soms een beetje 
breed in opzet, maar het materiaal is in 
goede handen bij actrice en regisseur Paprika 
Steen, die natuurlijke acteerprestaties uit 
haar ensemble krijgt. Steen speelde mee in 
de eerste Dogma-films en werd internatio-
naal geprezen om haar rol als afkickende ac-
teur in Applaus. In 2018 regisseerde ze de 

soortgelijke komedie Din tid på året (net als 
Fædre & mødre naar een scenario van Jakob 
Weis), al speelde die zich af tijdens een on-
gemakkelijk kerstdiner, wat het een meer 
claustrofobisch, bijtend karakter gaf. 

Ditmaal is de idioterie die Steen en Weis 
voor de beschaafde ouders in petto hebben 
soms wat gemakkelijk – een joint, gebakkelei 
over diversiteit, vermeend overspel. Echt 
schuren doet het niet. Niet dat dat moet, 
maar zo krijgt Fædre & mødre soms wel de 
trekken van een improvisatiesketch in plaats 
van een maatschappelijke spiegel. Al is de 
film bij vlagen wel gewoon echt grappig: bij-

voorbeeld hoe acteur Jacob Lohmann de 
ochtend na een wilde braspartij bij het 
kampvuur, waar alle vaders zich met ont-
bloot bovenlijf te buiten gingen aan blikken 
bier en potsierlijke oerkreten, zijn roes uit-
slaapt tussen de spelende kinderen en een 
gegeneerde echtgenoot. Nu al een klassieker.

GUUS SCHULTING

FÆDRE & MØDRE   DENEMARKEN, 2022 |  REGIE 

PAPRIKA STEEN |  MET NIKOLAJ LIE KAAS, LISA KONGSLI 

|  97 MINUTEN |  DISTRIBUTIE PARADISO |  TE ZIEN VANAF 

6 JULI  �

ALL OUR FEARS
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FÆDRE & MØDRE

hun theatershows in de meest avontuurlijke 
situaties. Dat zal in hun nieuwe speelfilm vast 
niet anders zijn.
TE ZIEN VANAF 23 AUGUSTUS  �

COBWEB
Samuel Bodin | De filmzomer is niet compleet 
zonder een potje stevig griezelen, en daar lijkt 
dit regiedebuut, losjes geïnpireerd door het 
befaamde korte verhaal ‘The Telltale Heart’ van 
Edgar ALlen Poe, zich prima voor te lenen. De 
achtjarige Peter wordt horendol van een con-
stant tikkend geluid in zijn slaapkamer, maar 
zijn ouders zijn ervan overtuigd dat het in zijn 
hoofd zit. Peter raakt steeds meer in de ban van 
het getik en gaat denken dat zijn ouders onder-
deel zijn van het complot.
TE ZIEN VANAF 24 AUGUSTUS  �

DOGGY STYLE
Josh Greenbaum | Grofgebekte komedie waarin 
een naïeve terriër (met de stem van Will Ferrell) 
door zijn onsympathieke baasje bij het grofvuil 

wordt gezet. Reggie raakt vervolgens bevriend 
met een groep zwerfhonden onder leiding van 
de uitgesproken Bug (Jamie Foxx). Samen 
besluiten ze wraak te nemen op Reggie’s baas. 
En dat mag best een beetje hardhandig.
TE ZIEN VANAF 24 AUGUSTUS  �

SYMPATHY FOR THE DEVIL
Yuval Adler | Een ongeschreven regel is dat elk 
filmjaar minimaal één, liefst twee titels moet 
hebben waarin Nicolas Cage helemaal los kan 
gaan. Na een opwarmertje als Dracula in Ren-
field is zijn hoofdrol als psychopaat in deze 
thriller het hoofdgerecht. Cage’s mysterieuze 
figuur ontvoert een (ogenschijnlijk) onschuldige 
ziel die onderweg is naar de bevalling van zijn 
vrouw. Doorrijden moet hij, maar waarheen?
TE ZIEN VANAF 24 AUGUSTUS  �

THE POD GENERATION 
Sophie Barthes | Nu kunstmatige intelligentie 
een steeds grotere rol in de samenleving krijgt, 
lijken we best even zonder artificiële gekkighe-
den in films te kunnen. Toch is het uitgangspunt 
van deze scifiromkom intrigerend: in de nabije 
toekomst wil een Amerikaans stel (Emilia 
Clarke en Chiwetel Ejiofor) dolgraag een kind en 
wenden ze zich tot een bedrijf dat zich speciali-
seert in de ontwikkeling van ‘verwijderbare 
baarmoeders’, waardoor stellen de zwanger-
schap kunnen delen. Revolutionair, maar onge-
twijfeld niet zonder risico’s.
TE ZIEN VANAF 24 AUGUSTUS  �

ALEX MAZEREEUW

DOGGY STYLE



Programmagegevens voor de Filmkrant van september moeten 
vóór vrijdag 18 augustus naar de redactie worden gemaild 
(agenda@filmkrant.nl). Filmkrant is niet verantwoordelijk voor 
onjuiste vermeldingen of wijzigingen. Aanvangstijden en nade­
re informatie vindt u op de websites van de theaters. De vol­
gende Filmkrant verschijnt op woensdag 30 augustus en loopt 
t/m woensdag 27 september.

ALKMAAR
4 Filmhuis Alkmaar
Pettemerstraat 3 | 072-
5202022 | filmhuisalkmaar.nl
Cineville Keuzemenu zo 6.8 
| Voorpremière Quand tu se-
ras grand za 8.7, zo 9.7, wo 12.7 
| Wes Anderson The Darjeeling 
Limited do 6.7, wo 19.7, zo 23.7 
| The Grand Budapest Hotel wo 
12.7, za 22.7 | Isle of Dogs zo 16.7 
| The Life Aquatic with Steve 
Zissou do 13.7, wo 26.7 | The Ro-
yal Tenenbaums zo 9.7, do 20.7

ALMELO
4 Filmhuis Almelo
Elisabethhof 4 | 0546-850264 
| filmhuisalmelo.nl 
De Bellinga’s: Huis op stel-
ten zo 6.8 | Ticket to Paradi-
se zo 6.8

ALMERE
4 Het nieuwe filmhuis/De 
nieuwe bibliotheek
Stadhuisplein 101 | 036-
5486000 | denieuwebiblio-
theek.nl /het-nieuwe-film-
huis/
Spoorloos di 11.7 | Stars at Noon 
vr 7.7

ALMERE HAVEN
4 Corrosia
Markt 43 | 036-5215929 | cul-
tureelcentrumcorrosia.nl
Alma viva vr 14.7 | Klondike vr 
11.8, za 12.8 | Last Dance vr 28.7 
| Mascarade vr 21.7 | Metronom 
vr 18.8 | Mon crime vr 7.7 | L’o-
rigine du mal vr 4.8 | To Les-
lie vr 25.8

ALPHEN A/D RIJN
4 Filmhuis Parkvilla
Cornelis Geellaan 2 (Park 
Rijnstroom) | 0172-493737 | 
parkvilla.nl /filmhuis/
Premières Les Cyclades vr 7.7 
| Mascarade do 6.7 | Munch za 
8.7 | La ragazza del futuro do 
13.7 | Umami za 15.7 | War Pony 
ma 10.7 | Konijn aan de Rijn Rita 
en de krokodil zo 9.7

AMERSFOORT
4 Filmtheater De Lieve Vrouw
Lieve Vrouwestraat 13 | 033-
4226555 | lievevrouw.nl 
Zomerstop tot augustus

AMSTERDAM
4 Cinema De Balie
Kleine-Gartmanplantsoen 10 
| 020-5535100 | debalie.nl /
cinema
4 Filmhuis Cavia
Van Hallstraat 52-1 | 020-
6811419 | filmhuiscavia.nl 
Moons of Cavia Openluchtver-
toningen Best of Kaboom Ani-
mation Festival 8 Shorts zo 
23.7 | BUT Film Festival Holly-
wood Boulevard za 22.7 | Jef-
frey’s Underground Cinemas 
Happy End vr 21.7 | Vera Ziene-
ma A Page of Madness do 20.7
4 Cinecenter
Lijnbaansgracht 236 | 020-
6236615 | cinecenter.nl 
Premières Les amandiers | As-
tolfo | Barbie | Fædre & mødre | 
Oppenheimer | Il primo giorno 
della mia vita | Riceboy Sleeps 
| Sisi & ich | L’ultima notte di 
amore
4 Eye Filmmuseum
IJpromenade 1 | 020-5891400 
| eyefilm.nl
Jeugd Kiddo za 8.7, zo 9.7, za 
15.7, zo 16.7 | Titina wo 12.7, za 
15.7, zo 16.7 | Koolhoven & Si-
mons Young Orlow & Dick Night 
do 13.7 | Programmeurs van 
de toekomst Café com Cane-
la za 15.7 | Letters to Max zo 
16.7 | The Man Who Envied Wo-
men zo 16.7 | The Tied-Up Bal-
loon za 15.7 | Volcano za 15.7 | 
Waves: Black Atlantic Shorts 
za 15.7 | West Indies zo 16.7 | 
Women Looking at Men vr 14.7 
| Zama vr 14.7 | Sunsets Cléo de 
5 à 7 vr 25.8 | Clueless do 24.8 | 
Desperately Seeking Susan zo 
27.8 | Paris Is Burning wo 23.8 
| Sedmikrásky za 26.8 | Wer-
ner Herzog Aguirre, der Zorn 
Gottes do 13.7, wo 2.8, ma 21.8 
| Auch Zwerge haben klein an-
gefangen zo 6.8, di 29.8 | Bad 
Lieutenant: Port of Call – 
New Orleans za 8.7 | Burden of 
Dreams za 29.7 | Cave of For-
gotten Dreams 3D zo 30.7, do 
10.8 | Echos aus einem düste-
ren Reich wo 9.8 | Encounters 
at the End of the World di 25.7 
| Family Romance, LLC do 20.7 
| Fata Morgana ma 28.8 | The 
Fire Within za 5.8 | Fitzcarral-
do za 22.7, di 1.8, ma 14.8, do 
24.8 | Gasherbrum, der leuch-

tende Berg vr 4.8 | Glocken aus 
der Tiefe zo 23.7, vr 18.8 | Grizzly 
Man wo 9.8, vr 25.8 | Die große 
Ekstase des Bildschnitzers 
Steiner vr 21.7, za 19.8 | Herz aus 
Glas ma 24.7 | Herzog Shorts za 
26.8 | Into the Abyss di 11.7, zo 
20.8 | Kaspar Hauser di 18.7, za 
29.7, zo 6.8, di 22.8 | Land des 
Schweigens und der Dunkel-
heit zo 9.7 | Lebenszeichen do 
17.8 | Lektionen in Finsternis 
wo 12.7, za 12.8 | Little Dieter 
Needs to Fly za 19.8 | Mein lieb-
ster Feind zo 20.8 | Nosferatu: 
Phantom der Nacht vr 28.7, di 
8.8, wo 23.8 | Radical Dreamer 
za 22.7, vr 4.8,wo 16.8 | Rescue 
Dawn zo 27.8 | Stroszek do 27.7 | 
Stroszek & La Soufrière ma 17.7 
| Wodaabe, die Hirten der Son-
ne ma 7.8
4 FC Hyena
Aambeeldstraat 24 | 020-
3638502 | fchyena.nl
Premières Barbie wo 19.7 | Ele-
mental wo 12.7 | How to Blow 
up a Pipeline do 17.8 | Oppen-
heimer do 20.7
4 FilmHallen
Hannie Dankbaarpassage 12 | 
020-8208122 | filmhallen.nl 
Premières Barbie wo 19.7 | El 
castigo do 20.7 | Copenhagen 
Does Not Exist do 27.7 | Dog-
born do 13.7 | Elemental wo 12.7 
| L’envol do 20.7 | Fædre & mød-
re do 6.7 | Forever do 17.8 | Fu-
mer fait tousser do 2.8 | The 
Great Silence do 20.7 | A House 
in Jerusalem do 13.7 | The In-
tegrity of Joseph Chambers do 
6.7 | Joy Ride do 6.7 | Juniper do 
20.7 | Mission: Impossible 7 do 
13.7 | Nothing to Laugh About 
do 10.8 | Oppenheimer do 20.7 
| The Pod Generation do 24.8 
| Il primo giorno della mia vita 
do 3.8 | Quand tu seras grand 
do 13.7 | Riceboy Sleeps do 10.8 
| Sisi & ich do 6.7 | Il sol del-
l’avvenire do 27.7 | Superposi-
tion do 3.8 | Talk to Me do 17.8 | 
True Things do 17.8 | Unruly do 
24.8 | Special Metallica M72 
za 19.8, ma 21.8 | Wes Anders-
on Bottle Rocket do 6.7, zo 9.7 | 
The Darjeeling Limited wo 12.7 
| The French Dispatch zo 9.7, di 
11.7 | The Grand Budapest Ho-
tel vr 7.7, za 8.7 | Isle of Dogs ma 
10.7, wo 12.7 | The Life Aqua-
tic with Steve Zissou zo 9.7, di 
11.7 | Moonrise Kingdom do 6.7, 
za 8.7, 10.7 | The Royal Tenen-
baums vr 7.7
4 Het Ketelhuis
Pazzanistraat 4 | 020-
6840090 | ketelhuis.nl
Les Cyclades | A Matter of Trust 
| Premières Astolfo do 13.7 | 
Barbie wo 20.7 | A House in Je-
rusalem do 13.7 | Kiddo do 6.7 
| Le paradis do 13.7 | Passages 
do 24.8 | The Pod Generation 
do 24.8 | Ultima notte di amo-
re do 10.8 | Hoe lees ik een film? 
Superposition wo 2.8 | Nordic 
Watching Copenhagen Does 
Not Exist vr 28.7 | Dogborn vr 

14.7 | Forever vr 18.8 | The Gre-
at Silence vr 21.7 | Nothing to 
Laugh About vr 11.8 | The Quiet 
Migration vr 7.7 | Superposition 
vr 4.8 | Unruly vr 25.8
4 Kriterion
Roetersstraat 170 | 020-
6231709 | kriterion.nl
Pornomelancolía Zo 30.7 | Snij-
tafel Kijken in de ziel: rech-
ters za 8.7
4 Lab111
Arie Biemondstraat 111 | 020-
6169994 | lab111.nl
Première Oppenheimer vr 21.7 | 
IQMF All the Colors in the Wor-
ld Are Between Black and Whi-
te wo 26.7
4 Melkweg
Lijnbaansgracht 234a | 020-
5318181 | melkweg.nl
The First Slam Dunk do 27.7, 
vr 28.7 | Ziggy Stardust vr 7.7 | 
Steppin’ Into Tomorrow Dionne 
Warwick: Don’t Make Me Over 
wo 12.7 | Kaboom Anime Sword 
of the Stranger za 15.7
4 The Movies
Haarlemmerdijk 161 | 020-
6386016 | themovies.nl
Premières Barbie wo 19.7 | El 
castigo do 20.7 | Fumer fait 
tousser do 2.8 | The Integrity of 
Joseph Chambers do 6.7 | Mis-
sion: Impossible 7 do 13.7 | Op-
penheimer do 20.7 | Riceboy 
Sleeps do 10.8 | Sisi & ich do 
6.7 | Il sol dell’avvenire do 27.7 
| True Things do 17.8 | Klassie-
ker Une histoire simple zo 16.7 
t/m wo 19.7 
4 Rialto De Pijp
Ceintuurbaan 338 | 020-
6768700 | rialtofilm.nl
Cry Baby wo 19.7 | Céline 
Sciamma Naissance des pieu-
vres vr 14.7 | Portrait de la jeune 
fille en feu vr 7.7
4 Rialto VU
De Boelelaan 1111 | 020-
5984466 | rialtofilm.nl
Voorpremière Barbie di 18.7
4 Studio/K
Timorplein 62 | 020-6920422 
| studio-k.nu 
Premières Barbie wo 19.7 | How 
to Blow up a Pipeline do 17.8 | 
Mission: Impossible 7 do 13.7 | 
Oppenheimer do 20.7 | Le para-
dis do 13.7 | The Quiet Migration 
do 6.7 | Riceboy Sleeps do 10.8 | 
Sisi & ich do 6.7 | Tengo sueños 
eléctricos do 17.8 
4 Filmtheater De Uitkijk
Prinsengracht 452 | 020-
2232416 | uitkijk.nl
4 Cinema De Vlugt
Burgemeester de Vlugtlaan 
125 | 020-8203746 | cinema-
devlugt.nl
Premières Baghdad Messi do 
3.8 | Barbie wo 19.7 | Elemental 
do 13.7 | Joyride do 6.7 | Lady-
bug & Cat Noir do 6.7 | Quand tu 
seras grand do 13.7 | Ninja Turt-
les: Mutant Mayhem do 10.8

APELDOORN
4 Filmtheater/Podium Gigant
Nieuwstraat 377 | 055-

5216346 | gigant.nl
Premières Anatomy of Time do 
10.8 | Astolfo do 13.7 | Atlanti-
de do 13.7 | Baghdad Messi do 
3.8 | Barbie do 20.7 | El castigo 
do 20.7 | L’envol do 20.7 | Fæd-
re & mødre do 6.7 | Fumer fait 
tousser do 3.8 | Ghost Dog do 
17.8 | A Hundred Flowers do 27.7 
| The Integrity of Joseph Cham-
bers do 6.7 | Juniper do 20.7 | 
Lady Bird do 6.7 | Little Wo-
men do 13.7 | Lola do 27.7 | No-
thing to Laugh About do 10.8 
| Oppenheimer do 20.7 | Pas-
sages do 24.8 | Il primo gior-
no della mia vita do 3.8 | Quand 
tu seras grand do 13.7 | Rice-
boy Sleeps do 10.8 | Sisi & ich 
do 6.7 | Small, Slow but Steady 
do 20.7 | Il sol dell’avvenire do 
27.7 | Tengo sueños eléctricos 
do 17.8 | True Things do 17.8 | 
L’ultima notte di amore do 10.8 
| Buitenfilms De beentjes van 
St. Hildegard do 10.8 | Bienve-
nue chez les Ch’tis do 17.8 | The 
Big Lebowski vr 11.8 | The Full 
Monty za 19.8 | Pane e tulipa-
ni za 12.8 | Wild Tales vr 18.8 | 
Jeugd Casper & Emma 8 za 8.7 | 
Titina za 8.7

ARNHEM
4 Focus Filmtheater
Audrey Hepburnplein 1 | 088-
1900666 | focusarnhem.nl
Premières Anatomy of Time do 
10.8 | Atlantide do 13.7 | Bar-
bie wo 19.7 | El castigo do 20.7 
| Clean do 13.7 | Copenhagen 
Does Not Exist do 27.7 | Ele-
mental (NL) do 12.7 | L’envol 
do 20.7 | Fædre & mødre do 6.7 
| Fumer fait tousser do 2.8 | A 
House in Jerusalem do 13.7 | A 
Hundred Flowers do 27.7 | The 
Integrity of Joseph Chambers 
do 6.7 | Juniper do 20.7 | Lola do 
27.7 | Oppenheimer do 20.7 | Le 
paradis do 13.7 | The Quiet Mi-
gration do 6.7 | Safe Place do 
24.8 | Sisi & ich do 6.7 | Small, 
Slow but Steady do 20.7 | Su-
perposition do 3.8 | True Things 
do 17.8 | Expat Munch 12.7 | Ju-
nior Casper en Emma 8 | Ele-
mental | Kiddo | Titina | Queer 
Priscilla, Queen of the Desert 
za 8.7 | Royal opera Il trovato-
re zo 16.7 | Special Barbie di 18.7 
| Openlucht De acht bergen za 
26.8 | Amy zo 20.8 | Barbarella 
vr 28.7 | Breakfast at Tiffany’s 
do 3.8, ma 21.8 | Close di 1.8 | 
Cocaine Bear ma 17.7, zo 23.7 | 
Dazed and Confused za 22.7, zo 
30.7 | Fear and Loathing in Las 
Vegas za 5.8, ma 14.8 | Ghost 
Dog zo 27.8, vr 18.8 | Good Luck 
to You, Leo Grande wo 19.7 | 
Hedwig and the Angry Inch vr 
14.7 | Lady Bird di 18.7, do 27.7 
| Amélie Poulain vr 4.8, zo 13.8 
| Je kunt het dak op vr 21.7, za 
29.7, di 8.8, wo 16.8, do 24.8 | 
Lola rennt zo 16.7, do 20.7 | No-
madland wo 2.8, ma 7.8 | Only 
Lovers Left Alive wo 23.8 | Pa-
terson zo 6.8, do 17.8 | Rocky 

Horror Picture Show ma 31.7, vr 
25.8 | Thelma & Louise do 10.8, 
za 19.8 | To Wong Foo vr 11.8 | 
Todo sobre mi madre di 25.7, wo 
9.8 | Trainspotting za 15.7, ma 
24.7 | Voorpremières wo 26.7, 
di 22.8

ASSEN
4 Bioscoop De Nieuwe Kolk
Weiersstraat 1 | 088-0128560 
| asserfilmliga.nl 
L’immensità za 8.7, zo 9.7 | Re-
turn to Seoul ma 10.7, di 11.7, za 
15.7, zo 16.7 | War Pony ma 17.7, 
di 18.7, za 22.7, zo 23.7

BERGEN
4 CineBergen/Zwarte Schuur
Eeuwigelaan 7 | 072-5815914 | 
cinebergen.nl
Premières Asteroid City do 
20.7 | Astolfo vr 14.7 | Casper 
en Emma 8 zo 16.7 | Les Cycla-
des vr 7.7 | Fædre & mødre do 
6.7 | L’envol do 20.7 | A House 
in Jerusalem do 13.7 | The Litt-
le Mermaid do 6.7 | Les pires vr 
14.7 | Quand tu seras grand do 
13.7 | The Quiet Migration vr 7.7 
| Sisi & ich vr 7.7 | Small, Slow 
but Steady vr 21.7

BREDA
4 Chassé Cinema
Claudius Prinsenlaan 8 | 076-
5303131 | chasse.nl
Premières Barbie wo 19.7 | Cas-
per en Emma 8 wo 12.7 | Fæd-
re & mødre do 6.7 | Oppenhei-
mer do 20.7 | Quand tu seras 
grand do 13.7 | Sisi & ich do 6.7 
| Il sol dell’avvenire do 27.7 | Ti-
tina wo 12.7 | BUTplugged Rol-
lerball (1975) wo 19.7 | Cine-
kid Kiddo zo 9.7 | Cineville spe-
ciaaltje Barbie di 18.7 | Cinema 
of Love In from the Side za 29.7, 
ma 31.7 | Keti Koti Katibo ye 
ye vr 7.7, ma 10.7 | Nordic Wat-
ching Anatomy of Time za 12.8, 
wo 16.8 | Copenhagen Does Not 
Exist zo 30.7, di 1.8 | Dogborn zo 
16.7 | Forever zo 20.8, di 22.8 | 
The Great Silence di 25.7 | No-
thing to Laugh About zo 13.8, 
ma 14.8 | The Quiet Migration 
zo 9.7, di 11.7 | Superposition zo 
6.8, di 8.8 | Unruly zo 27.8, wo 
30.8 | Previously Unreleased 
Atlantide za 15.7 | El castigo 
wo 26.7 | Fumer fait tousser za 
5.8, wo 9.8 | The Integrity of Jo-
seph Chambers za 8.7, wo 12.7 | 
Lola za 29.7, wo 2.8 | Safe Place 
za 26.8, di 29.8 | True Things za 
19.8, wo 23.8 | Prikkelarm Fæd-
re & mødre di 25.7 | Sunset Ci-
nema Baghdad Messi wo 16.8 | 
Borg/McEnroe wo 23.8 | Empire 
of Light wo 30.8 | The Lobster 
vr 4.8 | Martha: A Picture Sto-
ry za 26.8 | Minding the Gap za 
12.8 |Three Billboards Outside 
Ebbing, Missouri wo 9.8

BUSSUM
4 Filmhuis Bussum
Brediusweg 1 | 035-6938694 | 
filmhuisbussum.nl
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Premières Astolfo do 13.7 | Bar-
bie do 20.7 | Casper en Emma 
8 do 6.7 | El castigo do 20.7 | 
Elemental (NL) do 13.7 | Fæd-
re & mødre do 6.7 | Fitzcarraldo 
do 6.7 | The Integrity of Joseph 
Chambers do 6.7 | Juniper do 
20.7 | Kiddo do 6.7 | Lola do 27.7 
| Le paradis do 13.7 | Sisi & ich 
do 6.7 | Small, Slow but Steady 
do 20.7 | Il sol dell’avvenire do 
27.7 | Titina do 13.7

CAPELLE A/D IJSSEL
4 Isalatheater
Stadsplein 5 | 010-4586300 | 
isalatheater.nl 
Zomerstop tot september

DELFT
4 Filmhuis Lumen
Doelenplein 5 | 015-2140226 | 
filmhuis-lumen.nl 
Premières Anatomy of Time do 
10.8 | Astolfo do 13.7 | Atlanti-
de do 13.7 | Barbie wo 19.7 | Cas-
per en Emma 8 wo 12.7 | El cas-
tigo do 20.7 | Clean do 13.7 | Fu-
mer fait tousser do 2.8 | How 
to Blow up a Pipeline do 17.8 | 
The Integrity of Joseph Cham-
bers do 6.7 | Juniper do 20.7 | 
Lola do 27.7 | Oppenheimer do 
20.7 | Passages do 24.8 | Safe 
Place do 24.8 | Sisi & ich do 6.7 | 
Il sol dell’avvenire do 27.7 | True 
Things do 17.8 | Expat Sisi & ich 
wo 12.7 | Sneak preview Elke 
zondag | Student Night Elke 
woensdag

DEN BOSCH
4 Verkadefabriek
Boschdijkstraat 45 | 073-
6818160 | verkadefabriek.nl
Premières Astolfo do 13.7 | Ba-
ghdad Messi do 3.8 | Barbie 
wo 19.7 | Casper en Emma 8 wo 
12.7 | El castigo do 20.7 | Clean 
do 13.7 | Copenhagen Does Not 
Exist do 27.7 | Dogborn do 13.7 | 
L’envol do 20.7 | Fædre & mødre 
do 6.7 | Forever do 17.8 | Fumer 
fait tousser do 2.8 | The Gre-
at Silence do 20.7 | How to Blow 
up a Pipeline do 17.8 | A Hund-
red Flowers do 27.7 | Juniper do 
20.7 | Nothing to Laugh About 
do 10.8 | Oppenheimer do 20.7 
| Le paradis do 13.7 | Passages 
do 24.8 | Il primo giorno della 
mia vita do 3.8 | Quand tu seras 
grand do 13.7 | The Quiet Migra-
tion do 6.7 | Riceboy Sleeps do 
10.8 | Sisi & ich do 6.7 | Small, 
Slow but Steady do 20.7 | Il sol 
dell’avvenire do 27.7 | Super-
position do 3.8 | Tengo sueños 
eléctricos do 17.8 | Titina wo 
12.7 | Unruly do 24.8 | Buiten-
bios Dinsdag t/m zaterdag

DEN HAAG
4 Filmhuis Den Haag
Spui 191 | 070-3656030 | 
filmhuisdenhaag.nl
Children of Al-Andalus vr 14.7 | 
Premières Anatomy of Time do 
10.8 | Atlantide do 13.7 | Cas-
per en Emma 8 do 6.7 | El cas-

tigo do 20.7 | Fumer fait tous-
ser do 3.8 | The Integrity of Jo-
seph Chambers do 6.7 | Kiddo 
do 6.7 | Lola do 27.7 | Le paradis 
do 13.7 | Quand tu seras grand 
do 13.7 | The Quiet Migration do 
6.7 | Safe Place do 24.8 | Sisi & 
ich do 6.7 | Titina do 13.7 | True 
Things do 17.8 | Surf Film Cor-
ners of the Earth: Kamchatka 
ma 21.8, ma 28.8

DEN HELDER
4 Cinema Zevenskoop
Julianaplein 43 | 0223-610941 
| cinemazevenskoop.nl
Allelujah do 6.7 t/m ma 10.7 
| Astolfo do 3 t/m ma 7.8 | 
Cesário Evóra di 1.8, wo 2.8 | 
Fædre & mødre do 20 t/m ma 
24.7 | Pacifiction do 27 t/m ma 
31.7 | Plan 75 do 13 t/m ma 17.7 | 
Quand tu seras grand do 17 t/m 
ma 21.8 | La ragazza del futuro 
do 10 t/m ma 14.8 

DEVENTER
4  MIMIK
Achter de Muren Vispoort 10 | 
0570‑618 822 | mimik.nl 
Premières Anatomy of Time do 
10.8 | Atlantide do 13.7 | Barbie 
wo 19.7 | Casper en Emma 8 wo 
12.7 | El castigo do 20.7 | Fæd-
re & mødre do 6.7 | Fumer fait 
tousser do 2.8 | Juniper do 20.7 
| Oppenheimer do 20.7 | Le pa-
radis do 13.7 | Passages do 24.8 
| Il primo giorno della mia vita 
do 3.8 | Quand tu seras grand 
do 13.7 | Sisi & ich do 6.7 | Small, 
Slow but Steady do 20.7 | Il sol 
dell’avvenire do 27.7 | Cine-
kid: Kiddo zo 23.7 | Deventer op 
stelten Moby Dick, Teatro dei 
venti do 6.7 t/m za 8.7 | Nordic 
Watching Astolfo do 13.7 | Co-
penhagen Does Not Exist do 
27.7 | Dogborn do 13.7 | Forever 
do 17.8 | The Great Silence do 
20.7 | Nothing to Laugh About 
do 10.8 | The Quiet Migration do 
6.7 | Superposition do 3.8 | Un-
ruly do 24.8 | Previously Un-
released Anatomy of Time do 
10.8 | Atlantide do 13.7 | El cas-
tigo do 20.7 | Fumer fait tous-
ser do 2.8 | The Integrity of Jo-
seph Chambers do 6.7 | Lola do 
27.7 | Safe Place do 24.8 | True 
Things do 17.8 | Special Metalli-
ca M72 za 19.8, ma 21.8

DIEMEN
4 Filmtheater De Omval
Ouddiemerlaan 104 | 020-
6001897 | theaterdeomval.nl 
Premières Book Club 2 di 29.8 
| Les Cyclades di 11.7, do 20.7 | 
Empire of Light di 25.7 | Fædre 
& mødre do 13.7, di 18.7 | La ra-
gazza del futuro di 11.7, di 18.7, 
do 20.7

DOESBURG
4 Filmhuis Doesburg
Het Arsenaal 1309, Klooster-
straat 15 | 0313-482336 | film-
huis-doesburg.nl
Zomerstop tot 1 september

DOETINCHEM
4 Amphion Cultuurbedrijf
Hofstraat 2 | 0314-340943 | 
amphion.nl
De acht bergen zo 9.7, do 13.7, 
do 27.7 | Aftersun + We vie-
ren het toch za 8.7, vr 21.7 | Al-
lelujah vr 7.7 t/m zo 9.7, di 11.7, 
vr 14.7, vr 21.7, do 27.7 | Astol-
fo do 13.7, vr 14.7, wo 19.7 t/m vr 
21.7, wo 26.7, vr 28.7 | Une bel-
le course zo 9.7, wo 19.7 | Les 
Cyclades vr 7.7, zo 9.7, wo 12.7 
| Fædre & mødre do 6.7, za 8.7, 
ma 10.7 t/m wo 12.7, vr 14.7, wo 
19.7, do 20.7, vr 28.7 | A Matter 
of Trust vr 7.7, zo 9.7, ma 10.7, do 
13.7, do 27.7 | The Quiet Migra-
tion do 20.7, vr 21.7, wo 26.7, vr 
28.7 | La ragazza del futuro vr 
7.7, zo 9.7 t/m di 11.7, vr 14.7 | Sisi 
& ich do 6.7, za 8.7, ma 10.7 t/m 

do 13.7, do 20.7 | Il sol dell’avve-
nire do 27.7, vr 28.7 | Wha-
le Nation wo 26.7 | Docu Insi-
de Aut za 8.7 | Jeugd Bing en 
zijn vriendjes in de bioscoop wo 
12.7, wo 19.7, wo 26.7 | Natuur-
docu Whale Nation za 8.7

DORDRECHT
4 Filmtheater De Witt
Nieuwstraat 60-62 | 078-
7200777 | dewittdordrecht.nl
Openlucht voorstellingen vr 
4.8, vr 11.8, za 12.8, vr 18.8, za 
19.8, vr 25.8

DRACHTEN
4 Schouwburg De Lawei
Laweiplein 1 | 0512-335050 | 
lawei.nl /film 
Zomerstop tot september

EINDHOVEN
4 Natlab
Kastanjelaan 500 | 
040‑2946848 | natlab.nl
Première Oppenheimer do 20.7 
| Cineville speciaaltje Barbie 
di 18.7
4 Filmhuis De Zwarte Doos
Den Dolech 2 | 040-2474900 | 
tue.nl /sg

EMMEN
4 Filmhuis Emmen
Westeinde 70 | 0591-668250 | 
filmhuisemmen.nl
Une belle course di 1.8 | Blue 
Jean di 22.8 | Cairo Conspira-
cy ma 7.8 | Dalva di 15.8 | Good-
bye Stranger di 8.8 | L’immen-
sita ma 17.7 | Joyland di 25.7 | 
Little Richard ma 14.8 | De man 
uit Rome di 18.7 | Nayola di 11.7 | 

No Dogs or Italians Allowed ma 
21.8 | Pacifiction ma 28.8 | The 
Quiet Girl ma 24.7 | Return to 
Seoul ma 31.7 | Till ma 10.7

ENSCHEDE
4 Concordia Film Theater 
Expositie
Oude Markt 15 | 053-4300999 
| concordia.nl
Premières Barbie wo 19.7 | El 
castigo do 20.7 | Fædre & mød-
re do 6.7 | Fumer fait tousser 
do 2.8 | Oppenheimer do 20.7 | 
Safe Place do 24.8 | 15 Minutes 
After Sunset The Life Aquatic 
with Steve Zissou di 18.7 | Sexy 
Beast di 15.8 | Previously Unre-
leased Anatomy of Time vr 11.8 
| Atlantide vr 14.7 | The Integrity 
of Joseph Chambers vr 7.7 | Lola 
vr 28.7 | True Things vr 18.8

ERMELO
4 Filmhuis Ermelo
Raadhuisplein 4 | 06-
20207920 | filmhuisermelo.nl
Las bestias di 11.7, wo 12.7 | Bi-
envenue chez les Ch’tis di 8.8, 
wo 9.8 | Hugo wo 16.8 | Knor 
wo 26.7

GELDERMALSEN
4 LingeFilm
Rijksstraatweg 64 | info@
lingefilm.nl | lingefilm.nl
Air vr 21.7, za 22.7 | Het geheu-
genspel za 8.7, di 11.7 | The Litt-
le Mermaid vr 7.7 | Spoiler Alert 
vr 28.7, za 29.7 | La syndicaliste 
vr 14.7, za 15.7

GOES
4 ’t Beest
Beestenmarkt 3 | 0113‑228142 
| tbeest.nl 
Fædre & mødre ma 17.7, di 18.7 
| Kiddo wo 19.7 | A Matter of 
Trust do 6.7 | Munch vr 14.7, za 
15.7 | L’origine du mal vr 7.7, za 
8.7, di 11.7, wo 12.7 | La ragazza 
del futuro di 11.7, wo 12.7 | Ma-
ria Magdalena Cyclus Jesus 
Christ Superstar do 13.7 | Mon-
ty Python’s Life of Brian wo 
19.7 | Werner Herzog Fitzcar-
raldo vr 7.7

GOUDA
4 Filmhuis
Lethmaetstraat 45 | 0182-
522200 | filmhuisgouda.nl

GRONINGEN
4 Forum Groningen
Nieuwe Markt 1 | 050-
3683683 | forum.nl 
Premières Anatomy of Time do 
10.8 | Atlantide do 13.7 | Barbie 
wo 19.7 | El castigo do 20.7 | Fu-
mer fait tousser do 3.8 | How to 
Blow Up a Pipeline do 17.8 | The 
Integrity of Joseph Chambers 
do 6.7 | Lola do 27.7 | Oppenhei-
mer do 20.7 | Sisi & ich do 6.7 | 
Small, Slow but Steady do 20.7 
| Superposition do 3.8 | Titi-
na wo 12.7 | True Things do 17.8 
| Unruly do 24.8 | Cinekid Kid-
do zo 9.7 | Classics Fitzcarral-

Empathie op World Cinema Amsterdam
Zomersluiting? Niet bij World 
Cinema Amsterdam, waarvan 
de dertiende editie van 22 t/m 
27 augustus in Rialto in Am-
sterdam wordt gehouden. 
Naast de acht films tellende 
competitie is er een special 
over Iraanse vrouwen. Ook is 
er een door filmmaker Felix 
de Rooy samengesteld pro-
gramma te zien.

‘Hoe verschillend de leef-
omstandigheden overal ter 
wereld ook zijn, en hoezeer 
culturen, gewoontes, normen 
en waarden ook van elkaar 
afwijken – overal ter wereld 
kent men blijdschap en ver-
driet, opwinding en verve-
ling, voorspoed en tegenslag, 
rechtvaardigheid en onge-
lijkheid.’ Aldus de toelichting 
van World Cinema Amster-
dam op de reden van dit festi-
val. 

Het maakt duidelijk dat 
het festival niet van navelsta-

ren houdt, maar geïnteres-
seerd is in hoe mensen elders 
leven. De Mexicaanse ope-
ningsfilm Tótem (Lila Avilés), 
die deel uitmaakt van de 
competitie, illustreert waar 
het festival voor staat: empa-
thie. Het drama kijkt door de 
ogen van een zevenjarig 
meisje naar een familiefeest 
voor haar vader. Langzaam 
komt ze erachter dat het een 
afscheidsbijeenkomst is, om-
dat haar vader ernstig ziek is. 
Het subtiele drama won een 
handvol prijzen, waaronder 
op het filmfestival van Ber-
lijn. Avilés is bij de vertoning 
aanwezig.

Van een totaal andere orde 
is de competitiefilm Sira 
(Apolline Traoré). In het in 
Burkina Faso spelende drama 
wordt een nomadenfamilie 
overvallen door islamitische 
terroristen. De mannen wor-
den doodgeschoten, de vrou-

wen wacht een ander gruwe-
lijk lot. Een achtergelaten 
verkrachte vrouw bedenkt 
een wraakplan. De film won 
op het filmfestival van Berlijn 
de publieksprijs in het Pano-
rama-programma.

Naast de competitie is er 
het programma ‘Strong & 
Unwavering: Women of Iran’. 
Het telt vijf films over de po-
sitie van vrouwen in Iran. Op 
het moment van schrijven 
zijn de titels nog onbekend. 
Wel bekend is dat Felix de 
Rooy filmmaker in focus is. 
De kunstenaar, regisseur en 
curator, wiens beeldende 
werk nog tot 3 september in 
het Stedelijk Museum in Am-
sterdam is te zien, cureert 
voor World Cinema Amster-
dam een filmprogramma dat 
thematisch aansluit op zijn 
werk.

WORLDCINEMAAMSTERDAM.NL

TÓTEM



do (Engels ondertiteld) di 11.7 | 
Ghost Dog do 17.8 | Docs Inside 
Aut zo 9.7 | IFFR Verrassings-
film do 17.8 | Marvelous Mind 
Rose ma 10.7 | Rooftop Bar-
bie wo 19.7 | Chef do 27.7 | The 
Menu do 13.7 | Sneak Preview 
wo 12.7, wo 9.8
4 RKZ Bios
Emmastraat 15-s101 | 050-
5262482 | rkzbios.nl
Spider-Man: Across the Spider 
Verse za 8.7, ma 10.7

HAARLEM
4 Filmkoepel
Harmenjansweg 4 | filmkoe-
pel.nl
Premières Barbie wo 19.7 | El 
castigo do 20.7 | Copenhagen 
Does Not Exist do 27.7 | Dog-
born do 13.7 | Elemental wo 12.7 
| L’envol do 20.7 | Fædre & mød-
re do 6.7 | The Integrity of Jo-
seph Chambers do 6.7 | Joy Ride 
do 6.7 | Mission: Impossible 7 
do 13.7 | Oppenheimer do 20.7 
| The Pod Generation do 24.8 | 
Quand tu seras grand do 13.7 
| Riceboy Sleeps do 10.8 | Sisi 
& ich do 6.7 | Il sol dell’avve-
nire do 27.7 | Superposition do 
3.8 | Talk to Me do 17.8 | True 
Things do 17.8 | Special Metal-
lica M72 za 19.8, ma 21.8 | Wes 
Anderson The Darjeeling Limi-
ted do 6.7, di 11.7 | Fantastic Mr. 
Fox ma 10.7, di 11.7 | The French 
Dispatch do 6.7, wo 12.7 | The 
Grand Budapest Hotel vr 7.7, za 
8.7 | Isle of Dogs wo 12.7 | The 
Life Aquatic with Steve Zissou 
ma 10.7 | Moonrise Kingdom za 
8.7, zo 9.7 | The Royal Tenen-
baums zo 9.7 | Rushmore vr 7.7
4 Schuur
Lange Begijnestraat 9 | 023-
5173910 | schuur.nl
Barbie di 18.7 | Kiddo za 8.7 | 
Premières Anatomy of Time di 
15.8 | Atlantide di 18.7 | Lola di 
1.8 | Oppenheimer do 20.7 | Les 
pires di 11.7 | Safe Place di 29.8

HARDENBERG
4 Filmhuis Hardenberg
Badhuisplein 3 | 0523-280353 
| bioshardenberg.nl /filmhuis
André Rieu zo 27.8

HARDERWIJK
4 Filmhuis Harderwijk
Klooster 1 | 0341-419500 | 
filmhuisharderwijk.nl 
Strandeiland filmfestival do 
24.8 t/m za 26.8

HEEMSKERK
4 Filmhuis Heemskerk
Laurentz A. Verherentstraat 1 
| decirkelheemskerk.nl /film
Zomerstop tot september

HEERLEN
4 Filmhuis De Spiegel
Royal Theater | Stationsplein 
5 | 045-5118178 | filmhuisde-
spiegel.nl 
Asteroid City vr 21.7, zo 30.7 | 
Atlantide wo 19.7, do 27.7 | Co-

penhagen Does Not Exist vr 
4.8, zo 13.8 | L’envol za 29.7, zo 
6.8 | The Eternal Daughter za 
8.7, vr 14.7 | Fitzcarraldo zo 9.7 | 
The Integrity of Joseph Cham-
bers wo 12.7, do 20.7 | The Qui-
et Migration za 15.7, wo 26.7 | 
Radical Dreamer do 6.7 | Rien 
à foutre za 22.7, wo 2.8 | Orson 
Welles + Gary Lucas Too Much 
Johnson vr 7.7 

HELMOND
4 De Cacaofabriek
Cacaokade 1 | 0492-529009 | 
cacaofabriek.nl /film 
Special Metallica M72 za 19.8, 
ma 21.8

HENGELO
4 Filmhuis Hengelo
Beursstraat 44 | 074-2556789 
| filmhuishengelo.nl 
Zomerstop tot 2 september

HILVERSUM
4 Filmtheater
Herenplein 5 | 035-6235466 | 
filmtheaterhilversum.nl 
Astolfo wo 12.7 | Elemental wo 
12.7 | How to Blow up a Pipeline 
wo 16.8 | Superposition wo 2.8 
| Premières Anatomy of Time 
vr 11.8 | Atlantide vr 14.7 | Bar-
bie wo 19.7 | Casper en Emma 
8 wo 12.7 | El castigo vr 21.7 | 
Clean do 13.7 | Fumer fait tous-
ser vr 4.8 | A Hundred Flowers 
do 27.7 | Juniper do 20.7 | Op-
penheimer do 20.7 | Le para-
dis do 13.7 | Passages do 24.8 
| Quand tu seras grand do 13.7 
| Safe Place vr 25.8 | Sisi & ich 
do 6.7 | Il sol dell’avvenire do 
27.7 | Titina wo 12.7 | Klassie-
ker Ghost Dog zo 20.8, wo 23.8 
| Nordic Watching Copenha-
gen Does Not Exist do 27.7 | The 
Great Silence do 20.7 | The Qui-
et Migration do 6.7 | Rainbow 
Night In from the Side ma 17.7 
| Senver Quand tu seras grand 

di 11.7 | L’envol di 8.8 | Vino e ci-
nema Astolfo za 15.7 | L’envol za 
29.7 | Il sol dell’avvenire za 22.7 
| Werner Herzog Fitzcarraldo 
do 20.7, zo 23.7, di 25.7 | Kaspar 
Hauser do 13.7, zo 16.7, di 18.7 | 
Radical Dreamer vr 7.7, wo 12.7, 
do 20.7

HOOGEVEEN
4 Filmhuis Hoogeveen
VUE Hoogeveen | Van Echten-
plein | 0528-234000 | film-
huishoogeveen.nl 
Zomerstop tot september

HOORN
4 Cinema Oostereiland
Krententuin 25 | 0229-232296 
| cinemaoostereiland.nl 
Premières Asteroid City do 6.7 
| Astolfo do 13.7 | Barbie wo 19.7 
| Les Cyclades do 6.7 | Elemen-
tal (NL) zo 16.7 | Juniper do 20.7 
| Oppenheimer do 20.7 | La ra-
gazza del futuro do 6.7 | Rice-
boy Sleeps za 12.8 | Sisi & ich do 

6.7 | Cineville speciaaltje Bar-
bie di 18.7

HOUTEN
4 Film Aan de Slinger
De Slinger 40 | 030-6351024 | 
aandeslinger.nl 
What’s Love Got to Do with It? 
za 8.7 | Buitenbioscoop Pres-
que vr 7.7

KAMPEN
4 Filmhuis
Burgwal 84 | Reserveren via 
website | filmhuiskampen.nl 
Zomerstop tot september

LEEUWARDEN
4 Slieker Film
Wilhelminaplein 92 | 058-
2050300 | sliekerfilm.nl
Premières Anatomy of Time do 
10.8 | Atlantide do 13.7 | El cas-
tigo do 20.7 | Fædre & mødre do 
6.7 | Fumer fait tousser do 2.8 | 
The Integrity of Joseph Cham-
bers do 6.7 | Kiddo do 6.7 | Lola 
do 27.7 | Safe Place do 24.8 | 
Sisi & ich do 6.7 | True Things 
do 17.8 | 10 jaar Slieker Cold War 
ma 21.8 | Moonlight vr 21.7 | Ci-
nekid Kiddo zo 9.7 | Klassiekers 
Dr. Strangelove do 27.7 | Fitz-
carraldo do 13.7 | Jaws do 6.7 | 
Thelma & Louise do 13.7 | Ziggy 
Stardust zo 9.7 | Lezing Filmfa-
briek Profilti za 8.7 | Senioren-
middag A Man Called Otto do 
17.8 | Mrs. Harris Goes to Paris 
do 20.7 | Oppenheimer do 20.7 
t/m za 22.7

LEIDEN
4 Kijkhuis
Vrouwenkerksteeg 10 | 071-
51233900 | bioscopenleiden.
nl /Kijkhuis
Ghost Dog za 19.8, za 26.8 | Le-
zing Filmfabriek Profilti za 15.7 
| Van Warmerdam Borgman 
do 13.7 | De laatste dagen van 
Emma Blank do 6.7 | Schneider 
vs. Bax do 20.7 | Werner Her-
zog Aguirre, der Zorn Gottes za 
22.7 | Fitzcarraldo za 5.8 | Kas-
par Hauser za 29.7

4 Lido
Steenstraat 39 | 071-5124130 | 
bioscopenleiden.nl /Lido
Mission: Impossible 7 za 8.7 
t/m wo 19.7 | Klassieker Inter-
stellar ma 10.7 | Muziek André 
Rieu za 26.8, zo 27.8
4 Trianon
Breestraat 31 | 071-5123875 | 
bioscopenleiden.nl /Trianon
Mission: Impossible 7 do 13.7 
t/m wo 19.7 | Sneak preview 
ma 17.7, ma 21.8 | Voorpremière 
Barbie di 18.7

LELYSTAD
4 Filmtheater Lelystad
De Waag 9 | 088-0240240 | 
www.filmtheaterlelystad.nl
Blue Jean di 1.8 | Cairo Conspi-
racy di 18.7 | Dalva di 25.7 | No 
Dogs or Italians Allowed zo 13.8 
| Tchaikovsky’s Wife di 11.7

LEUSDEN
4 De Filmtuin
De Smidse 1b | 033-4953107 | 
theaterdetuin.nl 
Zomerstop

LISSE
4 Filmhuis Lisse 
Floralisplein 69 | 0252-213458 
| filmhuis-lisse.nl 
Une belle course di 22.8 | A 
Good Person di 29.8

MAASTRICHT
4  Lumière Cinema
Bassin 88 | 043-3214080 | 
lumiere.nl
Premières Astolfo do 13.7 | Ba-
ghdad Messi do 3.8 | Barbie 
wo 19.7 | Clean do 13.7 | Copen-
hagen Does Not Exist do 27.7 | 
L’envol do 24.8 | Ghost Dog do 
17.8 | Gran Turismo do 10.8 | A 
Hundred Flowers do 27.7 | Juni-
per do 20.7 | Nothing to Laugh 
About do 10.8 | Oppenheimer 
do 20.7 | Passages do 24.8 | Il 
primo giorno della mia vita do 
3.8 | Quand tu seras grand do 
13.7 | Riceboy Sleeps do 10.8 | 
Sisi & ich do 6.7 | Small, Slow 
but Steady do 20.7 | Il sol del-
l’avvenire do 27.7 | Superpositi-
on do 3.8 | Tengo sueños eléc-
tricos do 17.8 | Unruly do 24.8 
| Atomic Summer The Atomic 
Cafe wo 26.7 | Dr. Strangelove 
wo 2.8 | Hiroshima, mon amour 
wo 9.8 | Open Air Festival wo 
16.8 | Jeugd Casper en Emma 8 
wo 12.7 | Maxie en haar ondeu-
gende tandenfee wo 9.8 | Rik-
kie de ooievaar 2 wo 2.8 | Titina 
wo 12.7 | Previously Unreleased 
Anatomy of Time do 10.8 | At-
lantide do 13.7 | El castigo do 
20.7 | Fumer fait tousser do 2.8 
| The Integrity of Joseph Cham-
bers do 6.7 | Lola do 27.7 | Safe 
Place do 24.8 | True Things do 
17.8 | Reprises do 6.7

MIDDELBURG
4 Cinema Middelburg
Achter de Houttuinen 30 | 
0118-613482 | cinemamiddel-
burg.nl 
Premières Les Cyclades do 6.7 
| Fædre & mødre do 6.7 | The In-
tegrity of Joseph Chambers do 
6.7 | L’origine du mal vr 7.7

MIDDELHARNIS
4 Filmhuis Middelharnis (Het 
Diekhuus)
Beneden Zandpad 7 | 0187-
482400 | hetdiekhuus.nl 
Zomerstop

NEERIJNEN
4 Stroomhuis Neerijnen
Van Pallandtweg 1 | 06-
13473992 | stroomhuisneerij-
nen.nl 

NIEUWKOOP
4 Kaleidoskoop
Verbinding 2 | 0172-728001 | 
theater-kaleidoskoop.nl 
Zomerstop tot september

Nacht van het witte doek
Een gratis filmfestival? Jaze-
ker, Deurne doet het met het 
driedaagse festival Nacht van 
het witte doek. Meer dan 
veertig films uit alle genres 
zijn van 25 t/m 27 augustus te 
zien in de open lucht en op 
binnenlocaties. Met veel 
randprogramma’s, waaron-
der Q&A’s, inleidingen en 
speciale evenementen.

Geen wereldschokkend 
feit, maar toch leuk: de nacht 
van het witte doek is het oud-
ste meerdaagse Nederlandse 
openluchtfilmfestival. Het 
gratis toegankelijke festival 
vertoont sinds 1992 films op 
onder andere de Markt in 
Deurne.

Dit jaar pakt het festival uit 
met ruim veertig korte en 
lange films. Er is voor ieder 
wat wils. Het festival opent 
op de Markt met Top Gun: 
Maverick, waarin Tom Cruise 
bijna veertig jaar na zijn 
stuntwerk in Top Gun weer in 

een straaljager stapt. Lief-
hebbers van spektakel kun-
nen ook terecht bij Guy Rit-
chie’s Operation Fortune, 
waarin Jason Statham gesto-
len en potentieel wereldver-
nietigende goederen moet 
opsporen. Ook te zien is The 
Northman, het vikingspekta-
kel van Robert Eggers (The 
Lighthouse), volgens historici 
een uiterst accurate viking-
film.

Liefhebbers van arthouse 
worden bediend met recente 
en minder recente succes-
films, waaronder de Bo-
wie-documentaire Moonage 
Daydream (Brett Morgan), 
Close (Lucas Dhont) en Os-
car-winnaar Everything Eve-
rywhere All at Once (Daniel 
Kwam & Daniel Scheinert). 
Ook te zien zijn Return to 
Dust (Ruijun Li), The Velvet 
Queen (Marie Amiguet & 
Vincent Munier) en Faithfully 
Yours (Andre van Duren).

Het akelige en benauwen-
de katholieke Brabant van de 
vorige eeuw komt aan bod in 
Het geheim van Moederheil 
(Tom van den Oetelaar), een 
documentaire over het vaak 
gedwongen afstaan door on-
gehuwde moeders van hun 
baby’s aan adoptieouders. 
Ook Brabants is de documen-
taire De Acht (JW Schram, 
Paul Schram & Frank van 
Osch), over de organisatie 
van de wielerwedstrijd de 
Acht van Chaam, tegen de 
achtergrond van een dorps-
cultuur die onder druk staat.

De Film Talent Award Bra-
bant ten slotte draait om de 
beste Brabantse afstudeer-
film van dit jaar. Er zijn zes 
films genomineerd. De twee 
winnaars (docu en fictie) krij-
gen duizend euro en hun films 
worden in Brabantse filmthe-
aters vertoond.

NACHTVANHETWITTEDOEK.NL

 #459 �  

JULI/AUGUSTUS 2023 	 50

HET GEHEIM VAN MOEDERHEIL



NIJMEGEN
4 Lux
Mariënburg 38-39 | 024-
3816859 | lux-nijmegen.nl
Premières Astolfo do 13.7 | Bar-
bie wo 19.7 | Casper en Emma 8 
wo 12.7 | Clean do 13.7 | Elemen-
tal (NL) wo 12.7 | Fædre & mød-
re do 6.7 | A House in Jerusalem 
do 13.7 | Juniper vr 20.7 | Op-
penheimer do 20.7 | Le paradis 
do 13.7 | Quand tu seras grand 
do 13.7 | Sisi & ich do 6.7 | Small, 
Slow but Steady vr 20.7 | Titina 
wo 12.7 | English Subs Quand tu 
seras grand di 18.7 | Sisi & ich 
di 11.7 | Jeugd Lux Mini wo 30.8 
| Nordic Watching Dogborn za 
15.7, wo 19.7 | The Quiet Migra-
tion za 8.7, wo 12.7 | The Great 
Silence | Previously Unreleased 
El castigo zo 23.7, di 25.7 | 
Summer School Brains! wo 12.7 
| Werner Herzog Fitzcarraldo zo 
9.7, di 11.7

OLDENZAAL
4 Filmhuis/Stadstheater De 
Bond
Molenstraat 25 | 0541-511094 
| filmhuisoldenzaal.nl
Zomerstop tot september

OSS
4 Cultuurpodium Groene 
Engel
Kruisstraat 15 | 0412-405504 | 
groene-engel.nl
Till zo 9.7

OUDENBOSCH
4 Filmtheater Fanfare
Markland College - Utopia-
zaal | Pagnevaartweg 7 | 0165-
314503 | filmtheaterfanfare.nl 
André Rieu zo 27.8 | Book Club 2 
do 6.7 | Openingsfilm do 17.8 

PURMEREND
4 Filmhuis Purmerend
Kerkstraat 11 | 0299-416506 | 
filmhuispurmerend.nl 
Zomerstop tot september

ROERMOND
4 ECI Cultuurfabriek
ECI 13 | 0475-317171 | ecicul-
tuurfabriek.nl
Premières Allelujah do 6.7 | As-
tolfo do 27.7 | El castigo do 27.7 
| Fædre & mødre do 13.7 | Fitz-
carraldo vr 7.7 | Les Cyclades do 
6.7 | Plan 75 do 6.7 | Un petit fr-
ère do 20.7 | Utama do 6.7 | Ra-
dical Dreamer ma 10.7

ROTTERDAM
4 Cinerama Filmtheater
Westblaak 18 | 010-4115300 | 
cineramabios.nl
Asteroid City | Bank of Dave do 
24.8 | Barbie di 18.7 | Elemen-
tal wo 12.7 | Fædre & mødre do 
6.7 | Haunted Mansion wo 26.7 
| How to Blow up a Pipeline do 
17.8 | Indiana Jones 5 | Juniper 
do 20.7 | Mission: Impossible 
7 za 8.7 | Oppenheimer do 20.7 
| Il primo giorno della mia vita 
do 3.8 | Sympathy for the Devil 

do 24.8 | Ninja Turtles: Mutant 
Mayhem wo 9.8 | Christopher 
Nolan Dunkirk zo 9.7 | Nordic 
Watching Copenhagen Does 
Not Exist do 27.7 | Dogborn do 
13.7 | Forever do 17.8 | The Gre-
at Silence do 20.7 | Nothing to 
Laugh About do 10.8 | The Qui-
et Migration do 6.7 | Superpo-
sition do 3.8 | Unruly do 24.8 | 
Special Metallica M72 za 19.8, 
zo 20.8
4 KINO Rotterdam
Gouvernestraat 129-133 | 
010-2681160 | kinorotter-
dam.nl 
Premières Barbie wo 19.7 | El 
castigo do 20.7 | Elemental 
(NL) wo 12.7 | The First Slam 
Dunk do 27.7 | Fumer fait tous-
ser do 3.8 | Lola do 27.7 | Mis-
sion: Impossible 7 do 13.7 | Op-
penheimer do 20.7 | Sisi & ich 
do 6.7 | Superposition do 3.8 | 
Kaboom Sword of the Stranger 
wo 19.7 | Special Oppenheimer 

(70mm) vanaf do 20.7 | What 
Would Wes Watch? Amarcord 
za 8.7, wo 12.7 | The Extermi-
nating Angel ma 17.7, za 22.7, 
wo 26.7 | The French ma 10.7, 
za 15.7, do 20.7 | The Graduate 
do 6.7 | Moonstruck ma 31.7, za 
5.8, do 10.8
4 Lantaren Venster
Otto Reuchlinweg 996 | 010-
2772277 | lantarenvenster.nl /
film 
Premières Astolfo do 13.7 | 
Barbie wo 19.7 | Casper en 
Emma 8 wo 12.7 | Fædre & 
mødre do 6.7 | A House in Je-
rusalem do 13.7 | Oppenheimer 
do 20.7 | Passages do 24.8 | 
Quand tu seras grand do 13.7 
| Sisi & ich do 6.7 | Il sol del-
l’avvenire do 27.7 | Titina wo 
12.7 | Cinekid Kiddo | Cinevil-
le speciaaltje Barbie di 18.7 
| Life Is Fantastic Barbarel-
la vr 25.8, zo 27.8 | Les demoi-
selles de Rochefort vr 14.7, zo 

16.7 | Legally Blonde vr 28.7, zo 
30.7 | Le parapluies de Cher-
bourg vr 11.8, zo 13.8 | Puber-
ty Blues vr 4.8, zo 6.8 | Splash 
vr 21.7, zo 23.7 | The Truman 
Show vr 18.8, zo 20.8 | Previ-
ously Unreleased Anatomy of 
Time zo 13.8, wo 16.8 | Atlan-
tide zo 16.7, wo 19.7 | El casti-
go zo 23.7, wo 26.7 | Fumer fait 
tousser zo 6.8, wo 9.8 | The In-
tegrity of Joseph Chambers 
zo 9.7, wo 12.7 | Lola zo 30.7, 
wo 2.8 | Safe Place zo 27.8 | 
True Things zo 20.8, wo 23.8 
| Queer ma 7.8 | Virtual Reali-
ty Inner Journey do 6.7 t/m wo 
30.8 | Zomer op Zuid Your Fa-
vorite Skate Film @ Skateland 
za 22.7 | Vuurvliegjes do 3.8, 
do 10.8, do 17.8, do 25.8

SCHAGEN
4 Scagon De Luxe
Torenstraat 1B | scagonde-
luxe.nl

SCHIEDAM
4 Wenneker Cinema
Vijgensteeg 2 | 010-4733000 | 
wennekercinema.nl
Première Astolfo do 13.7

SCHIJNDEL
4  Filmclub Schijndel/’t 
Spectrum
Steeg 9 | 06 12162348 | schijn-
delfilm.nl 
Zomerstop tot eind augustus
4  Filmclub Schijndel/Het 
Gasthuis
Lidwinahof 70 
Zomerstop tot eind augustus

SITTARD
4 Filmhuis De Domijnen
Ligne 3 | 088-5995587 | dedo-
mijnen.nl
Buitencinema Delicieux vr 28.7 
| Supereroi za 29.7

SITTARD
4 Forum
Engelenkampstraat 68 | 
0900-2228888 | forumsit-
tard.nl
Fædre & mødre do 6.7 t/m wo 
19.7 | Oppenheimer wo 2.8 | Un-
ruly ma 21.8 t/m wo 30.8 | Pre-
mières Nothing to Laugh About 
do 10.8 | The Quiet Migration 
za 5.8 | Superposition do 3.8 | 
Special André Rieu zo 27.8

SNEEK
4 Filmhuis Sneek
Leeuwenburg 12 | 0515-412341 
| filmhuis-sneek.nl
Zomerstop

SOEST
4 Artishock
Steenhoffstraat 46 | 035-
6019577 | artishock-soest.nl

STADSKANAAL
4 Filmliga Stadskanaal
Menistenplein 9 | 0599-
610777 | smoky.nl 
Zomerstop

TERNEUZEN
4 Cine City
Nieuwstraat 41 | 0115-611133 | 
cinecity.nl 
Premières Oppenheimer do 
20.7 | Cinemini Juf Roos 2 zo 
16.7 | Film by the Sea L’en-
vol ma 17.7 | Nothing to Laugh 
About ma 14.8 | Il primo gior-
no della mia vita ma 7.8 | Quand 
tu seras grand ma 10.7 | Rice-
boy Sleeps ma 31.7 | Roter Him-
mel ma 28.8 | Superposition 
ma 24.7 | Unruly ma 21.8 | Mu-
ziek André Rieu za 26.8, zo 27.8 
| Metallica M72 za 19.8, ma 21.8 
| World Cinema Skolowani vr 7.7

TIEL
4 Filmtheater Agnietenhof
St. Agnietenstraat 2 | 0344-
673500 | agnietenhof.nl 
Zomerstop

TILBURG
4 Cinecitta
Willem II straat 29 | 085-
9022996 | cinecitta.nl 
Astolfo | Fædre & mødre | Juni-
per | Quand tu seras grand | The 
Quiet Migration | Sisi & ich | Il 
sol dell’avvenire | Unruly | Di-
ne-in Cinema Umami di 18.7 | 
Diversiteit & film All Our Fears 
wo 19.7 | Docu Dinsdag Little 
Richard di 29.8 | Focus op film 
Unruly do 24.8 | Music & Mo-
vies Whiplash do 17.8

UDEN
4 Filmhuis De Pul
Kapelstraat 13 | 0413-265091 | 
filmpul.com 
Une belle course do 6.7 | Histo-
rias para no contar do 13.7

UTRECHT
4 Hoogt on Tour
Filmzaal Bibliotheek Neude | 
Neude 11 | 030-2312216 | 
hoogt.nl 
Kiddo do 6.7 | Titina do 6.7 | 
Previously Unreleased Anato-
my of Time do 10.8 | Atlantide 
do 13.7 | El castigo do 20.7 | Fu-
mer fait tousser do 2.8 | The In-
tegrity of Joseph Chambers do 
6.7 | Lola do 27.7 | Safe Place 
do 24.8 | True Things do 17.8 | 
Hoogt op Beton-T Cinezomer 
do 24.8
4 Louis Hartlooper Complex
Tolsteegbrug 1 | 030-2320452 
| hartlooper.nl
Nordic Watching Copenhagen 
Does Not Exist do 27.7 | Dog-
born do 13.7 | Forever do 17.8 | 
The Great Silence do 20.7 | No-
thing to Laugh About do 1.8 | 
The Quiet Migration do 6.7 | 
Superposition do 3.8 | Unruly 
do 24.8 | Sneak preview Elke 
woensdag
4 Slachtstraat Filmtheater
Slachtstraat 5 | 030-2320450 
| slachtstraat.nl 
Special Slacht zomernacht 
za 8.7
4 Springhaver
Springweg 50 | 030-2313789 | 
springhaver.nl 
Sneak preview (Engels onderti-
teld) Elke dinsdag
Onderstaande films draaien 
in Louis Hartlooper, Slacht-
straat of Springhaver 
Premières Astolfo do 13.7 | Bar-
bie wo 19.7 | Clean do 13.7 | L’en-
vol do 20.7 | Fædre & mødre do 
6.7 | A House in Jerusalem do 
13.7 | Oppenheimer do 20.7 | Le 
paradis do 13.7 | Sisi & ich do 
6.7 | Small, Slow but Steady 
do 20.7

VEENDAM
4 Filmhuis vanBeresteyn
Museumplein 5a | 0598-
317730 | vanberesteyn.nl 
Zomerstop

VEENENDAAL
4 Filmhuis Veenendaal
Spectrum | Kees Stipplein 72 | 

Naar buiten!
Het is zomer dus vertonen 
veel filmtheaters films in tui-
nen en parken en op pleinen, 
terrassen en daken. Veelal 
zijn dat arthouse-klassiekers 
en recente arthousehits, 
maar Filmhuis Cavia in Am-
sterdam pakt het anders aan. 
Het presenteert met gastin-
stellingen onder de titel 
Moons of Cavia in de binnen-
tuin van 21 t/m 24 juli een 
veelzijdig programma.

Het Groningse Vera Ziene-
ma bijt in Cavia op de ope-
ningsavond het spits af met 
het zwijgende Japanse psy-
chodrama A Page of Madness 
(Kurutta ichipeiji, Teinosuke 
Kinugasa, 1926). In die film, 
lang verloren gewaand maar 
in 1971 teruggevonden, wordt 
een man conciërge in een 
psychiatrische inrichting met 
als doel om zijn vrouw eruit 
te bevrijden. Maar wil zij dat 
wel? Het drama wordt om 
zijn expressionisme vergele-

ken met Das Cabinet des Dr. 
Caligari (Robert Wiene, 
1920). De film wordt ver-
toond met een live uitgevoer-
de score van Julia Bekker en 
Hugo Heinen.

Op de tweede avond pre-
senteert Jeffrey’s Under-
ground Cinema Happy End, 
een film van de Tsjechoslo-
waak Oldrich Lipský uit 1967. 
De film speelt zich volledig in 
achterwaartse richting af. 
Denk Irréversible en Memen-
to, maar dan radicaler door-
dat ook bijvoorbeeld de per-
sonages achteruit lopen.

Op de derde avond presen-
teert het BUT Film Festival de 
Hollywood-satire Hollywood 
Boulevard uit 1976 van Allan 
Arkush (Rock ‘n’ Roll High 
School) en Joe Dante (Grem-
lins). Daarin probeert een ac-
trice het te maken in Holly-
wood. Ze komt terecht in een 
lowbudget productie, waarin 
merkwaardige dodelijke on-

gelukken gebeuren.
Op de slotavond presen-

teert het Kaboom Animation 
Festival acht korte animatie-
films uit diverse landen.

Naast Cavia gaan in elk ge-
val ook deze filmtheaters naar 
buiten: Filmtheater Gigant 
(Apeldoorn), Focus Filmthe-
ater (Arnhem), Lumière Ci-
nema (Maastricht), Chassé 
Cinema (Breda), Verkadefa-
briek (Den Bosch), Filmthea-
ter De Witt (Dordrecht), 
Concordia Filmtheater (En-
schede), Forum (Groningen), 
Filmhuis Harderwijk, Aan de 
Slinger (Houten), Lantaren-
Venster en Roffa Mon Amour 
(Rotterdam), Eye Filmmuse-
um (Amsterdam), Filmhuis 
De Domeinen (Sittard) en 
Filmtheater de Fabriek 
(Zaandam). 

Titels en de vertoningsda-
ta vindt u elders in deze agen-
da en op de websites van de 
filmtheaters.

 #459 �  

JULI/AUGUSTUS 2023 	 51

A PAGE OF MADNESS



info: 06-53883412 | filmhuis-
veenendaal.nl 
Allelujah za 29.7, za 12.8 | Blue 
Jean za 26.8 | Book Club 2 za 
8.7, za 22.7 | Cairo Conspiracy 
za 15.7 | Fædre & mødre za 19.8 | 
L’origine du mal za 5.8

VENLO
4 Filmtheater De Nieuwe 
Scene
Nieuwstraat 13 | 077-3518183 | 
nieuwescene.nl
Plan 75 do 6.7, zo 9.7, di 11.7 | 
Ziggy Stardust vr 7.7, za 15.7

VLAARDINGEN
4 Filmtheater Het Zeepaard
Vue Vlaardingen | Veerplein 
134E | hetzeepaard.nl

VLISSINGEN
4 Cine City
Spuikomweg 1 | 0118-225216 / 
cinecity.nl 
Premières Mission: Impos-
sible 7 do 8.7 | Oppenheimer 
do 20.7 | Cinemini Juf Roos2 
zo 16.7 | Film by the Sea L’en-
vol di 18.7, zo 23.7 | Nothing to 
Laugh About di 15.8 t/m zo 20.8 
| Il primo giorno della mia vita 
di 8.8, zo 13.8 | Quand tu se-
ras grand di 11.7, zo 16.7 | Rice-
boy Sleeps di 1.8, zo 6.8 | Ro-
ter Himmel di 29.8 | Sisi & ich 
zo 9.7 | Superposition di 25.7, 

zo 30.7 | Unruly di 22.8, zo 27.8 
| Muziek André Rieu za 26.8, zo 
27.8 | Metallica M72 za 19.8, ma 
21.8 | Voorpremière Barbie di 
18.7 | World Cinema Skolowa-
ni vr 7.7

VOORSCHOTEN
4 Filmtheater Voorschoten
Prinses Marijkelaan 4 | 071-
5612566 | filmtheatervoor-
schoten.nl 
Asteroid City do 20.7, zo 23.7, vr 
28.7 | Cesária Évora vr 14.7 | El 
castigo do 27.7, zo 30.7, za 5.8 | 
Indiana Jones 5 vr 18.8, do 24.8, 
zo 27.8 | Lola do 3.8, zo 6.8, za 
12.8 | Metronom za 8.7 | Nin-
ja Turtles: Totale chaos wo 9.8 
t/m zo 20.8, wo 23.8, za 26.8, 
zo 27.8, wo 30.8 | Oppenheimer 
do 17.8, zo 20.8 | Pacifiction do 
13.7, zo 16.7, za 22.7 | Plan 75 vr 
7.7, zo 9.7, za 15.7 | Ruby Kieuw-
mans za 8.7 t/m zo 16.7, wo 19.7, 
za 22.7, zo 23.7, wo 26.7, za 29.7, 
zo 30.7, wo 2.8 | Live concert 
Berliner Philharmonik with Ki-
rill Petrenko vr 25.8 | Live ope-
ra uit Bayreuth Parsifal di 25.7 
| Specials André Rieu za 26.8 | 
Metallica M72 za 19.8, ma 21.8 
| Ziggy Stardust do 6.7 | Voor-
première Ninja Turtles: Totale 
chaos za 5.8, zo 6.8

WAALWIJK
4 Filmtheater De Leest
Vredesplein 12 | 0416-337746 | 
deleest.nl 
Allelujah vr 7.7, za 8.7 

WAGENINGEN
4 Filmhuis Movie W
Wilhelminaweg 3A | moview.
nl 
Cultuurzomer Knor vr 28.7, vr 
11.8

WEESP
4  City of Wesopa
Herengracht 23 | 0294-
458093 | wesopa.nl 
Dalva do 6.7 | Empire of Light 
do 13.7

WINTERSWIJK
4 Filmhuis Winterswijk 
Meddosestraat 4-8 | 054-
3521515 | filmhuiswinterswijk.
nl 
Zomerstop

WOERDEN
4 AnnexCinema
Rosmolenlaan 1 | 0348-
436510 | annexcinema.nl
Special André Rieu za 26.8, zo 
27.8

IJMUIDEN
4 Filmtheater Velsen
Groeneweg 71 | 0900-1505 | 
filmtheatervelsen.nl
Les Cyclades do 6.7, di 11.7 | Zo-
merpret Fast X za 22.7 | Super 
Mario Bros. (NL) za 22.7

ZAANDAM
4 Filmtheater De Fabriek
Jan Sijbrandsteeg 12 | 075-
6311993 | de-fabriek.nl
Premières Astolfo do 13.7 | Ba-
ghdad Messi do 3.8 | Barbie wo 
19.7 | Casper en Emma 8 wo 12.7 
| Clean do 13.7 | Fædre & mød-
re do 6.7 | How to Blow up a Pi-
peline do 17.8 | Juniper do 20.7 | 
Kiddo do 6.7 | Oppenheimer do 
20.7 | Passages do 24.8 | The 
Pod Generation do 24.8 | Il pri-
mo giorno della mia vita do 3.8 
| Quand tu seras grand do 13.7 
| Sisi & ich do 6.7 | Small, Slow 
but Steady do 20.7 | Il sol del-
l’avvenire do 27.7 | Superpo-
sition do 3.8 | l’ultima note di 
amore do 10.8 | 50+ Film As-
teroid City do 6.7 | Astolfo do 
27.7 | Les Cyclades do 13.7 | Sisi 
& ich do 20.7 | Cineville do 13.7 
| Film op de sluis Cesária Évora 
wo 30.8 | Kinderactiviteit Cas-
per en Emma 8 zo 9.7 | Klas-
sieker Ghost Dog vanaf do 17.8 
| Monet in Street Art Bomb It 2 
wo 19.7 | Previously Unreleased 

Anatomy of Time do 10.8 | At-
lantide do 13.7 | El castigo do 
20.7 | Fumer fait tousser do 2.8 
| The Integrity of Joseph Cham-
bers do 6.7 | Lola do 27.7 | Safe 
Place do 24.8 | True Things do 
17.8 | Sneak do 10.8 | Voorpre-
mière Barbie di 18.7

ZALTBOMMEL
4 Filmtheater Cinemaarten
Theater de Poorterij | Nieuw-
straat 2 | cinemaarten.nl
Zomerstop

ZEIST
4 Hotel Theater FIGI
Het Rond 2 | 030-6927400 | 
figi.nl /bioscoop 
Special André Rieu za 26.8, zo 
27.8

ZEVENAAR
4 Filmhuis Zevenaar
Kerkstraat 27 | 0316-344250 | 
filmhuiszevenaar.nl 
De acht bergen di 11.7 | Afters-
un za 8.7 | Allelujah vr 7.7, di 11.7 
| Fædre & mødre do 6.7, za 8.7 
t/m wo 12.7 | La ragazza del fu-
turo za 8.7, ma 10.7 | Les Cycla-
des do 6.7, vr 7.7, zo 9.7 t/m di 
11.7 | A Matter of Trust do 6.7, vr 
7.7, zo 9.7, di 11.7, wo 12.7 | L’or-
gine du mal vr 7.7 | Sisi & ich do 
6.7, za 8.7 t/m wo 12.7

ZIERIKZEE
4 FiZi
Kerkhof 3 | 0111-410202 | fizi.
nl
About My Father za 8.7, do 20.7, 
wo 26.7 | Allelujah ma 10.7, vr 
21.7 | Asteroid City za 22.7, ma 
7.8 | Fædre & mødre za 29.7, vr 
4.8, ma 14.8 | Fitzcarraldo zo 
16.7, ma 31.7 | The Flash vr 28.7 | 
La ragazza del futuro zo 9.7, wo 
19.7 | A Matter of Trust do 13.7 
| Ome Cor zo 30.7 | Plan 75 vr 
14.7, ma 24.7 | Sisi & ich do 27.7 
| Un petit frère vr 7.7, ma 17.7 | 
Umami wo 12.7, zo 23.7 | Film by 
the Sea Elke dinsdag | Quand tu 
seras grand di 11.7 | Jeugd Bing 
en zijn vriendjes in de bioscoop 
ma 24.7, vr 4.8, do 10.8, wo 16.8 
| Casper en Emma 8 za 12.8, zo 
20.8, wo 30.8 | Fien & Teun 2 za 
8.7, zo 16.7, wo 26.7 | Juf Roos 
2 za 26.8 | Ladybug & Cat Noir 
ma 31.7, vr 11.8, za 19.8, wo 23.8 
| The Little Mermaid ma 10.7, 
vr 14.7, za 22.7, do 27.7, do 3.8, 
ma 14.8 | Mijn kat & ik wo 12.7, 
do 20.7, vr 28.7 | De oneindi-
ge slijmfilm za 5.8, wo 9.8, zo 
13.8, vr 18.8, do 24.8, ma 28.8 
| Spider-Man: Across the Spi-
der-Verse wo 19.7, zo 23.7, za 
29.7, ma 7.8, do 17.8 | Super Ma-
rio Bros. zo 9.7, ma 17.7, wo 2.8 | 
Superkat Maurice zo 30.7

11111 is zeer goed | 11111 is goed | 11111 is redelijk | 11111 is matig | 11111  is slecht  | 11111 is niet gezien

Anatomy of Time	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 112311	 3,38 (4)

Asteroid City	 11111	 11111	 11111	 111231	 111231	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 3,50 (8)

Atlantide	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 4,00 (2)

El castigo	 11111	 11111	 111231	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 111231	 11111	 11111	 11111	 3,00 (4)

Les cyclades	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 2,33 (3)

The Eternal Daughter	 11111	 11111	 11111	 11111	 111123	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 3,93 (7)

Fædre & mødre	 11111	 11111	 11111	 11111	 112311	 11111	 11111	 11111	 111231	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 2,67 (3)

Fumer fait tousser	 11111	 111231	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 3,38 (4)

The Flash	 11111	 112311	 11111	 11111	 112311	 11111	 11111	 111123	 11111	 11111	 11111	 11111	 111231	 11111	 3,17 (6)

Hypnotic	 11111	 11111	 11111	 11111	 112311	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 2,25 (6)

Indiana Jones and the Dial of Destiny	 11111	 11111	 11111	 112311	 112311	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 111231	 11111	 2,94 (8)

The Integrity of Joseph Chambers	 11111	 11111	 111231	 11111	 111231	 111231	 11111	 11111	 11111	 11111	 111231	 11111	 11111	 11111	 3,17 (6)

Lola	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 3,67 (3)

Maggie Moore(s)	 11111	 11111	 11111	 11111	 112311	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 112311	 11111	 11111	 2,83 (6)

No Hard Feelings	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 112311	 11111	 112311	 11111	 11111	 2,00 (5)

L’origine du mal	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 112311	 11111	 11111	 11111	 11111	 2,50 (3)

Les pires	 11111	 111231	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 3,75 (6)

La ragazza del futuro	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 112311	 11111	 11111	 3,13 (4)

Safe Place	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 4,00 (2)

Sisi & Ich	 111231	 111231	 111231	 111231	 11111	 11111	 11111	 112311	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 3,31 (8)

Sparta	 11111	 11111	 11111	 111231	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 111123	 4,00 (7)

True Things	 11111	 11111	 111231	 111231	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 3,00 (4)

Werner Herzog - Radical Dreamer	 11111	 11111	 111231	 112311	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 112311	 11111	 11111	 11111	 11111	 3,07 (7)
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ZOETERMEER
4 Filmhuis Cameo
Theaterplein 10 | filmhuisca-
meo.nl 
The Father wo 12.7 | L’immen-
sità wo 23.8 | De man uit Rome 
wo 30.8 | Presque wo 16.8 | 
Sporen van Indië zo 27.8 

ZUTPHEN
4 Filmtheater Luxor
Houtmarkt 64 | 0575-513750 | 
luxorzutphen.nl
Astolfo do 13.7, zo 16.7, za 22.7 
| Fitzcarraldo ma 10.7 | A Good 
Person do 6.7 t/m zo 9.7, di 11.7, 
wo 12.7 | Historias para no con-
tar za 8.7, zo 9.7, wo 12.7 | A 
Matter of Trust do 6.7, za 8.7, zo 
9.7, wo 12.7 | Mascarade do 6.7, 
za 8.7 | Plan 75 do 6.7, vr 7.7, zo 
9.7, di 11.7, wo 12.7 | La ragaz-
za del futuro ma 10.7, vr 7.7 | Zo-
merfestival De acht bergen ma 
31.7, wo 2.8, vr 4.8, zo 6.8, di 
8.8 | Alcarràs do 10.8, za 12.8 | 
Un beau matin vr 11.8, ma 14.8, 
wo 16.8 | Close za 15.7, di 18.7, 
vr 21.7, za 23.7, wo 26.7 | Good 
Luck to You, Leo Grande wo 
19.7, di 25.7, do 27.7, za 29.7, di 
1.8 | Hallelujah: Leonard Cohen 
ma 7.8, wo 9.8 | The Last Bus 

zo 13.8, di 15.8 | Moonage Day-
dream vr 14.7, ma 17.7, do 20.7, 
ma 24.7 | Triangle of Sadness vr 
28.7, zo 30.7, do 3.8, za 5.8

ZWOLLE
4 Filmtheater Fraterhuis
Blijmarkt 25 | filmtheaterfra-
terhuis.nl
Asteroid City | Les Cyclades | 
The Eternal Daughter | A Mat-
ter of Trust | La ragazza del fu-
turo | Premières Astolfo do 13.7 
| L’envol do 20.7 | Fædre & mød-
re do 6.7 | A House in Jerusa-
lem do 13.7 | A Hundred Flo-
wers do 27.7 | Juniper do 20.7 
| Oppenheimer do 20.7 | Pas-
sages do 24.8 | Il primo gior-
no della mia vita do 3.8 | Quand 
tu seras grand do 13.7 | Rice-
boy Sleeps do 10.8 | Sisi & ich 
do 6.7 | Il sol dell’avvenire do 
27.7 | True Things do 17.8 | Un-
ruly do 24.8 | Zwolse premiè-
re Small, Slow but Steady | Fra-
terhuis Academie J. Robert Op-
penheimer | Jeugd Titina | Klas-
sieker Aguirre, der Zorn Gottes | 
Special Werner Herzog: The Ec-
static Truth

LEZERSACTIES  JULI/AUGUSTUS     
DON’T WORRY DARLING

Onder het 
oppervlak 
van deze 
scifi ont-
waarde Ro-
nald Rovers 
in Film-
krant #450 
een impo-
sante me-

tafoor voor de Amerikaanse 
(arbeids)cultuur, waarin in-
dividualiteit en vrijheid wor-
den bezongen maar afwijkin-
gen van de norm worden be-
straft. ‘De gemeenschap is 
heilig, consumentisme is 
heilig en het volkslied is hei-
lig. Je hebt de vrijheid om te 
kopen en je kapot te werken 
voor de winstmarges van an-
deren. Dat is de droom. Dat is 
de nachtmerrie die Olivia 
Wilde parodieert. Althans, in 
de eerste driekwart van de 
film.’
Warner Bros stelt vijf dvd’s 
ter beschikking.

LIVING
Deze rema-
ke van 
Akira Kuro
sawa’s Ikiru 
verplaatst 
het verhaal 
over een 
bescheiden 
ambtenaar, 
die in het 

aangezicht van de dood leert 
wat leven is, naar het Londen 
van de jaren vijftig. Joost 
Broeren-Huitenga in Film-
krant #452: ‘Williams (Bill 
Nighy), hoofd van de afdeling 
Ruimtelijke Ordening, krijgt 
te horen krijgt dat hij niet 
lang  meer te leven heeft. Het 
doet hem heroverwegen wat 
nu eigenlijk de moeite waard 
is in het leven.’
The Searchers stelt vijf dvd’s 
ter beschikking.

SPENCER
Na Jackie en Neruda maakt 
Pablo Larrain met Spencer

�

opnieuw 
een film 
over een 
echt be-
staand fi-
guur, die 
toch op 
geen enkele 
manier een 

biopic te noemen is, aldus 
Joost Broeren-Huitenga in 
Filmkrant #441. ‘Spencer 
duikt uiterst effectief in het 
opgejaagde gemoed van Lady 
Di, the people’s princess’.
The Searchers stelt vijf dvd’s 
ter beschikking.

FILMKRANTDAG
Op zaterdag 16 september 
presenteren Film by the Sea in 
Vlissingen en Filmkrant de 
eerste editie van de Film-
krantdag. Op deze dag wor-
den drie topfilms vertoond 
uit het festivalprogramma, 
ingeleid door Filmkrant-re-
dacteuren. 

�

Het arran-
gement is 
inclusief 
koffie, thee 
& Zeeuwse 
bolus, 
lunch en 
pauze-
drankje. 

Filmkrant verloot twee tick
ets voor het gehele arrange-
ment. Zie de advertentie op 
pagina 59 voor meer infor-
matie.
Met dank aan Film by the Sea.

INTERESSE?
Stuur een e-mail met naam 
en adres naar info@filmkrant.
nl en geef daarin aan voor 
welke actie u belangstelling 
heeft (één actie per inzender). 
Er wordt geloot onder de in-
zenders. Deze actie loopt tot 
30 augustus 2023. Winnaars 
ontvangen bericht en over de 
uitslag kan niet worden ge-
correspondeerd.

Sea you in september!

FILMBYTHESEA.NL



Claire Dederers essay ‘What Do We Do 
with the Art of Monstrous Men?’ draaide 
vooral om het werk en leven van Roman 
Polanski. In haar nieuwe boek Monsters: 
A Fan’s Dilemma neemt ze ons mee langs 
een hele rits aan problematische ma-
kers, onder wie Woody Allen en Michael 
Jackson (kindermisbruik), Pablo Picasso 
en Ernest Hemingway (geweld), Virginia 
Wolf en Richard Wagner (racisme en an-
tisemitisme).

Monsters: kunstenaars die niet meer 
los gezien kunnen worden van een aspect 
van hun biografie, zo definieert Dederer het type. Al-
len hebben ze wandaden begaan. Als een vlek sprei-
den die zich vanaf het moment dat ze plaatsvinden uit 
over de tijd en beïnvloeden ze hoe we deze mensen en 
hun werk bezien.

Ook schrijver J.K. Rowling komt voorbij, dankzij 
het schandaal rondom haar anti-trans opvattingen, 
die een schok waren voor veel (gemarginaliseerde) 
lezers die zich juist veilig hadden gewaand in haar 
verhalen. “Ik wilde over Rowling schrijven omdat het 
boek echt over liefdesverdriet en verdriet gaat”, zei 
Dederer in een interview met Nick Hornby. “Het gaat 
over kunstliefde, en het gaat over gebroken kunstlief-
de, wat er gebeurt als die liefde wordt verstoord.”

STILTES TELLEN
Net zoals in haar essay onderstreept Dederer al vroeg 
in het boek: ‘Dit is volgens mij wat velen van ons 
overkomt als we nadenken over het werk van de mon-
stergenieën – we zeggen tegen onszelf dat we ethische 
gedachten hebben, maar eigenlijk zijn wat we hebben 
morele gevoelens.’ Deze gevoelens onderzoekt ze uit-
gebreid en diepgaand in de 288 volgepakte bladzijden. 
Steeds bekijkt Dederer haar argumenten van verschil-
lende kanten, om ze te heroverwegen en te nuanceren.

Hoe zit het bijvoorbeeld met onze eigen dieplig-
gende vooroordelen? ‘Is het toeval dat er zoveel vi-
triool gericht is op Woody Allen en Roman Polanski, 
twee Joodse mannen?’ vraagt Dederer. ‘Zit er een 
antisemitische energie in die beschuldigingen? Per 
slot van rekening is een van de oudste ideeën binnen 
het antisemitisme dat Joden het op onze kinderen 
voorzien hebben.’

En hoe zit het dan met de vrouwelijke monsters? 
‘Zo ziet vrouwelijke monsterlijkheid eruit: je kinde-
ren in de steek laten. Altijd. Het vrouwelijke monster 

is Doris Lessing die twee kinderen achterlaat om in 
Londen een schrijversleven te leiden.’ Of Sylvia Plath, 
die de kinderkamer afplakte voordat ze zichzelf ver-
gaste. Dederer voert een feministisch betoog over 
de diametraal tegenovergestelde manieren waarop 

vrouwen en mannen toestemming krij-
gen om zich aan hun kunst te wijden, om 
genialiteit na te streven. En bovendien: 
‘De monsterlijke man verdringt andere 
stemmen. Maar hoe vinden we die en 
hoe horen we ze? [...] Hoe tellen we stil-
tes?’

DIEP PERSOONLIJK
Uiteindelijk is het antwoord op de vraag 
wat te doen met het werk van monsters 
diep persoonlijk. Ook omdat dat werk en 
de reactie erop van een individuele kijker 

niet los van elkaar gezien kunnen worden. ‘Het tot je 
nemen van kunst is een ontmoeting tussen twee bio-
grafieën: die van de kunstenaar die de kunst zou kun-
nen verstoren; en die van de consument die de blik op 
de kunst zou kunnen bepalen.’

Dederer begon haar carrière als filmcriticus bij de 
Seattle Weekly en publiceerde twee memoires – Po-
ser: My Life in Twenty-Three Yoga Poses en Love and 
Trouble: A Midlife Reckoning. Deze verschillende spe-
cialisaties komen in dit boek formidabel samen. Want 
zowel het werk van de criticus als dat van de memoi-
rist is diep persoonlijk, geworteld in het leven van de 
schrijver zelf. Het is subjectief. Door constant haar 
eigen voorkeuren, vooroordelen en blinde vlekken 
te onderstrepen en onderzoeken, maakt Dederer het 
denkproces achter haar boek zichtbaar en voelbaar 
voor de lezer. Ze biedt een model waar de lezer zich-
zelf aan kan spiegelen, een voorbeeld aan kan nemen.

In haar essay vroeg Dederer zich af of ze, als schrij-
vende moeder, zelf ook een monster is. Die vraag 
beantwoordt ze in haar boek met een volmondig ja. 
Maar dat pleit zowel haar als de lezer niet vrij. Dede-
rer accepteert haar liefde voor de kunst die haar heeft 
gevormd, door het monsterlijke in de kunstenaar als-
ook het potentieel daarvan in zichzelf onder ogen te 
komen. Ze onderkent dat monsterlijkheid en schoon-
heid tegelijk kunnen bestaan. ‘De manier waarop je 
kunst tot je neemt, maakt je in zichzelf geen slecht 
maar ook geen goed mens. Je zult andere manieren 
moeten vinden om dat voor elkaar te krijgen.’

M O N STER S:  A  FAN ’ S  D ILEMMA
G EBR OK EN  K UN S T L IEF DE
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MONSTERS: A FAN’S DILEMMA   CLAIRE 

DEDERER |  2023, KNOPF |  288 PAGINA’S |  €26,99 |  EEN 

NEDERLANDSE VERTALING VERSCHIJNT OP 3 OKTOBER 

BIJ NIJGH & VAN DITMAR  �

Het essay ‘What Do We Do with the Art of 
Monstrous Men?’, waarin Claire Dederer de vraag 
stelde hoe we om moeten gaan met het werk van 
kunstenaars die ‘iets vreselijks deden of zeiden en 
iets geweldigs maakten’, ging in 2017 viraal. In haar 
boek Monsters: A Fan’s Dilemma bouwt Dederer 
erop voort en onderzoekt ze vragen over genialiteit 
en grensoverschrijdend gedrag, gender en de 
verantwoordelijkheid van de kijker. � DOOR SACHA GERTSIK

https://www.theparisreview.org/blog/2017/11/20/art-monstrous-men/
https://www.theparisreview.org/blog/2017/11/20/art-monstrous-men/


T W I L I G H T

Tussen pulpdetective en 
arthouse-meesterwerk
György Fehérs haast legendarische speel-
filmdebuut Twilight is dankzij een zorgvul-
dige restauratie eindelijk weer beschikbaar 
voor een groter publiek. Iedereen die uit de 
voeten kan met het grillige existentialisme 
van Béla Tarr zal zich thuis voelen in de 
grimmige grijstinten van deze meesterlijke 
detectivefilm.

De camera stijgt op en zweeft over een dicht-
bebost gebied. Het beetje licht dat langs de 
bergen schraapt, verdrinkt in de zwart-wit-
beelden van cameraman Miklós Gurbán. Het 
gevoel dat je zelf ook verdrinkt wordt ver-
sterkt door de zware, onderdompelende mu-
ziek van componist László Vidovszky die 
met elke uitgerekte noot meer onheil voor-
spelt.

Het hypnotiserende, dreigende openings-
shot van Twilight (Szürkület, 1990) toont je 
alles wat je over de film moet weten: dit bos 
is als een moeras, een plek om in te verdwij-
nen. De Hongaarse regisseur en scenarist 
György Fehér (1939-2002) toont de afgele-
gen omgeving als een morele afgrond, een 
expressief canvas om de existentiële crisis 
van de mens aan de kaak te stellen.

Fehér baseerde zijn inmiddels legendari-
sche eerste speelfilm op Das Versprechen, 
een misdaadnovelle waarmee de Zwitserse 
auteur Friedrich Dürrenmatt in 1958 andere 
detectiveverhalen bekritiseerde als te onrea-
listisch en conventioneel. Dit deprimerende 
bronmateriaal gaat over een detective die 
een seriemoordenaar van jonge kinderen 
niet weet te stoppen. Maar Fehér zag er geen 
pulproman in – voor hem was Das Verspre-
chen eerder een Griekse tragedie, of “een 
kans om het onaanraakbare te filmen”.

Dus wanneer detective Felügyelõ (Péter 
Haumann) in de afgelegen regio arriveert om 

de moord op een jong meisje te onderzoeken, 
moet je op andere dingen letten dan alleen de 
aanwijzingen richting wie de moordenaar is. 
De duur van de shots, de verstilde handelin-
gen, de druilerige regen die uit de grijze he-
mel stort, de vermoeide gezichten die je kan 
bestuderen in textuurrijke close-ups – ze 
wijzen allemaal naar een ware kunstfilm.

György Fehér regisseerde slechts twee 
bioscoopfilms, waarvan Twilight het hoogst 
aangeschreven staat. Mede door de grim-
mige verbeelding van zijn grillige visie op de 
mens en diens omgeving wordt zijn werk 
vaak vergeleken met zijn bekendere landge-
noot Béla Tarr. Zo is Fehér een klassiek voor-
beeld van de meester die wordt voorbijge-
streefd door zijn leerling, want in de jaren 
tachtig ontfermde Fehér zich als mentor 
over Tarr en drukte hij een sterke stempel op 
onder andere diens Damnation (Kárhozat, 
1988) en Werckmeister harmóniák (2000); 
Tarr staat bij Twilight overigens op de aftite-
ling als adviseur. Terwijl Tarr uitgroeide tot 
een van de bekendste namen van de wereld-
cinema, raakte het werk van Fehér na diens 
overlijden enigszins in de vergetelheid.

Deze restauratie van Twilight, gepresen-
teerd op de afgelopen editie van de Berlinale, 
zet dat hopelijk recht. Dankzij een zorgvul-
dig restauratieproces, onder toeziend oog 
van cameraman Miklós Gurbán, voelt het 
alsof een verloren schat uit de filmgeschie-
denis weer is opgegraven. Twilight kan zich 
meten met de beste films die Hongarije te 
bieden heeft.

HUGO EMMERZAEL

TWILIGHT (SZÜRKÜLET)   HONGARIJE, 1990 |  REGIE 

GYÖRGY FEHÉR |  MET PÉTER HAUMANN, JÁNOS DERZSI | 

105 MINUTEN |  DISTRIBUTIE SECOND RUN (BLU-RAY, 

IMPORT) |  NU VERKRIJGBAAR  �

C H E VA L I E R

Mannelijkheid langs de meetlat
Een groep machomannen op een luxejacht, 
dat kan niet goed gaan. En dat gaat het ook 
niet in het subversieve en hilarische Cheva-
lier, te zien op Mubi in een programma rond 
regisseur Athina Rachel Tsangari.

De Griekse scenarist en regisseur Athina Ra-
chel Tsangari (Attenberg) heeft een scherp 
oog voor groepsgedrag. In Chevalier (2015) 
zet ze een paar mannen op een luxejacht, het 
ideale studieobject om haar vergrootglas op 
te richten. Uitgangspunt van haar subver-
sieve en hilarische film is dat de man zich in 
een crisis bevindt. Dat komt omdat masculi-
niteit een construct is waar veel mannen on-
der gebukt gaan, en net als vrouwen moeten 
ze zich van dat ingeprente standaardbeeld 
ontdoen. Maar dat doen deze mannen niet. 
Ze drijven hun vermeende competitieve aard 
tot in het uiterste door.

Kun je mannelijkheid meten? Deze man-
nen denken van wel. Ze verzinnen de meest 
bizarre spelletjes om te bepalen wie het 
‘Beste in Alles’ is. De prijs is een ring. Ze 
winnen en verliezen punten doordat ieder-
een de ander beoordeelt. De kunst is om er in 
gesprekjes op slinkse wijze achter te komen 
wat de ander verkeerd heeft gedaan om hem 
in puntenaantal te laten dalen. Ze krabbelen 
constant in notitieboekjes en beoordelen el-
kaar op steeds belachelijkere criteria.

In deze paranoïde microkosmos is de ster 
van de show Efthymis Papadimitriou, die 

een soort John C. Reilly-achtige rol speelt. 
Hij is overdreven emotioneel en wanhopig 
op zoek naar goedkeuring. De scène waarin 
hij een serenade zingt voor de mannen (Min-
nie Ripertons ‘Loving You’) is hartverscheu-
rend.

Het bizarre spel dat in Chevalier wordt ge-
speeld is op zichzelf al provocerend en ze-
nuwslopend, maar Tsangari lijkt er grotere 
maatschappijkritiek in te hebben gestopt. 
Want is dat jacht misschien Griekenland 
zelf, een schip op drift met eigen regels, om-
ringd door een kolkende zee en met als enige 
vasteland een verlaten vakantieoord? Waar 
vrienden rivalen worden? In zo’n vijandige 
omgeving zonder houvast heb je wel vaste 
regels nodig, hoe krankzinnig die ook zijn 
(zie ook veel andere films in wat bekend is 
komen te staan als de Griekse ‘weird wave’).

Zo laat Tsangari ons niet alleen naar ma-
chomannen kijken, maar probeert ze ook 
hun gedrag te doorgronden. En dat alleen al 
is verfrissend en hoognodig.

MARISKA GRAVELAND

CHEVALIER   GRIEKENLAND, 2015 |  REGIE ATHINA 

RACHEL TSANGARI |  MET EFTHYMIS PAPADIMITRIOU, 

YIORGOS KENDROS, PANOS KORONIS, VANGELIS 

MOURIKIS |  105 MINUTEN |  DISTRIBUTIE MUBI (VOD) | 

TE ZIEN VANAF 17 JULI |  OOK TSANGARI’S ATTENBERG 

EN DE KORTFILM THE CAPSULE ZIJN IN JULI OP MUBI TE 

ZIEN  �
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Het is 1 juni 1977 als na 473 draaidagen 
en 21.694 meter film de productie van 
de Poolse sciencefictionfilm On the 
Silver Globe (Na srebrnym globie) wordt 
stilgelegd op bevel van staatssecreta-
ris Janusz Wilhelmi, die daarmee het 
signaal wil afgeven dat het commu-
nistische regime niet gediend is van 
onafhankelijke, eigenzinnige film- en 
televisiemakers. Een van de meest 
ambitieuze projecten in de Poolse film-
geschiedenis, en misschien überhaupt 
uit de filmgeschiedenis, komt daarmee 
vroegtijdig tot een einde. Voor regis-
seur Andrzej Żuławski (1940-2016) is 
het een traumatische gebeurtenis. “Iets 
is onaf,” in de woorden van diens zoon 
Xawery Żuławski, “doorlopend, nog 
steeds schreeuwend.”

Ruim een decennium later krijgt 
Żuławski de kans de film af te maken. 
Omdat de meeste kostuums vernietigd 
zijn en acteurs niet meer beschikbaar, 
doet de filmmaker dat door de ontbre-
kende scènes na te vertellen, voorzien 
van beelden van hedendaags Polen. 
Die versie gaat in 1988 in Cannes in 
première om daarna toch weer in de 
obscuriteit te belanden. Decennialang 
is er slechts een versie in omloop waar-
van de kleurcorrectie en het beeld-
formaat niet kloppen. Distributeur 
Eureka brengt het gerestaureerde On 
the Silver Globe nu in een blu-raybox 
uit met Żuławski’s eerste twee (tevens 
gerestaureerde) films, The Third Part of 
the Night (Trzecia część nocy, 1971) en The Devil (Di-
abeł, 1972). Tezamen zijn de films te bekijken als een 
drietrapsraket van een wereldbeeld en artistieke visie 
die misschien wel niet anders kon dan uit zijn voegen 
barsten.

STOM TOEVAL
‘Zijn wij krankzinnig omdat we niet krankzinnig zijn 
geworden?’, schrijft Hermann Broch in Huguenau of 
de zakelykheid, het derde deel uit zijn romancyclus De 
slaapwandelaars, geschreven in de jaren dertig. Hij 
stelt daarin dat de mens de krankzinnigheid inziet van 
de totaliteit van het leven, maar daarbinnen zichzelf 
toch als een logisch gemotiveerd wezen beschouwt. 
Om een ‘zelf’ te vormen onthecht de mens zich dus in 
zekere zin van de wereld. 

Zeker in de vroege films van Żuławski is daar geen 
sprake van. Zijn personages hebben geen vastomlijn-
de identiteit, maar zijn eerder als de ‘vormeloze we-
zens’ waarmee de verteller in Paul Austers novelle The 
Locked Room kinderen omschrijft die nog niet weten 
wie ze zijn, “in de greep van voortdurend tumult, 
blind spartelend van het ene moment naar het vol-
gende.” Ze tollen rond in een wereld zonder logica of 
houvast waar ze zich niet aan kunnen onttrekken, en 
waar Żuławski de kijker zonder introductie in stort. 
“Beginnings are useless”, merkte hij op in een inter-
view met Mubi Notebook.

Dat is al zo (om toch maar bij het begin te be-
ginnen) vanaf zijn debuutfilm The Third Part of the 
Night, een elliptische film vol dubbelgangers en reli-
gieuze symboliek die zich afspeelt tijdens de Tweede 

Wereldoorlog. De film opent met een 
passage uit de Openbaring van Johannes 
over de eindtijd, terwijl nazi’s te paard 
een landhuis binnenstormen en de be-
woners vermoorden. Een jonge man en 
diens vader ontsnappen min of meer 
per ongeluk omdat ze zich net buiten 
het huis bevinden. Dood en leven als 
een kwestie van stom toeval. 

In de eerstvolgende scène is de jonge 
man, Michal, in het verzet gegaan. De 
manier waarop Żuławski die scènes 
na elkaar zet is kenmerkend. Zijn films 

tonen een opeenvolging van situaties waar de causale 
verbanden uit zijn weggesneden. Daarmee is zijn werk 
verwant met dat van absurdisten als Samuel Beckett 
of Daniil Charms. Die laatste schreef (ultra)korte ver-
halen die vaak een opsomming zijn van observaties 
zonder verband, werkend als een spiegel voor onze 
behoefte dat verband er toch in te vinden. Charms 
verdween in de machine van de Stalinterreur. In 1941 
werd hij gearresteerd en krankzinnig verklaard. Een 
jaar later stierf hij. 

Narratief is een construct waarmee we de gekte op 
afstand houden. Neem je dat weg, dan scheurt onze 
realiteitszin. Een objectieve, alledaagse realiteit be-
staat dan ook vaak niet in de films van Żuławski. Het 
is alsof zijn personages zich bevinden in een vacuüm. 
In de lege straten waar Michal de nazi’s probeert te 

‘Uiteengevallen is iedere vorm, en in een schemer­
licht van verlammende onzekerheid boven een 
spookachtige wereld zoekt de mens zijn weg, zich 
als een verdwaald kind vastgrijpend aan een rafelig 
draadje logica, door een droomlandschap dat hij 
werkelijkheid noemt en dat voor hem toch niets 
meer dan een nachtmerrie is.’ (Hermann Broch – 
Huguenau of de zakelykheid)� DOOR ELISE VAN DAM

AND RZEJ  ŻU ŁAWS KI:  THR EE  FILM S

DE  C ON S T RUC T ENC ON S T RUC T EN    VA N  HE T  MEN S Z I JN 
UI T  EL K A A RUI T  EL K A A R       G E T R OK K EN

ON THE SILVER GLOBE
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ontlopen weerklinken voetstappen alsof personages 
zich niet in de open lucht bevinden, maar in een holle 
binnenruimte.  Het ontbreken van narratief neemt 
ook controle weg. Of beter gezegd: de illusie daarvan. 
Żuławski’s personages komen in situaties terecht, ze 
creëren die zelden zelf. En als ze erin zitten, hebben ze 
nauwelijks sturing. Zie ook zijn tweede film The Devil, 
waarin een in het zwart geklede vreemdeling een man 
helpt ontsnappen uit een gevangenis en hem vervol-
gens meesleurt in een poel van moreel verderf. De stijl 
van de film is even bezeten als zijn hoofdpersonage. 
De camera zwenkt, snokt en scheert laag langs de 
grond door een wereld waarin het altijd schemert en 
overal de stank van de dood hangt.

PASPOORT
“Samenlevingen zijn lelijk, daar komt het op neer”, zei 
Żuławski tegen Mubi. “En een filmmaker die de maat-
schappij waarin hij leeft vleit, is voor mij een stink-
dier.” In The Devil gebruikte hij de achttiende eeuw en 
de duivel als een dekmantel om het communistische 
regime van zijn tijd te bekritiseren, specifiek hoe de 
autoriteiten studentenprotesten uitlokten in War-
schau, om die vervolgens als excuus te gebruiken om 
de protestbeweging hardhandig neer te slaan. Op 
eenzelfde manier drijft de duivelse figuur in zijn film 
het hoofdpersonage tot moreel verachtelijke daden, 
fluistert hem complottheorieën in, om die vervolgens 
tegen hem te gebruiken.  

Żuławski kwam niet weg met zijn verteltruc. Hij 
kreeg een paspoort in handen gedrukt met het na-
drukkelijke advies om binnen 24 uur het land te ver-
laten. The Devil verdween voor zeventien jaar achter 
slot en grendel. Terugkijkend op zijn aanvaringen 
met de overheid in een televisie-interview jaren later, 
haalde Żuławski de door hem bewonderde Andrzej 
Wajda aan, bij wie hij als regieassistent werkte voor-
dat hij zijn debuut maakte. Wajda wist volgens hem 
altijd precies hoever hij kon gaan. “Ik kon dat niet. Ik 
liep altijd een paar passen te ver en viel in allemaal 
gaten.”

Żuławski vertrok naar Frankrijk waar hij in 1975 
L’important c’est d’aimer maakte, met Romy Schnei-
der in de hoofdrol. De film werd een daverend succes. 
Wellicht omdat men niet wilde dat Frankrijk met een 
van hun filmmakers kon gaan pronken, paaide de 
Poolse overheid hem om terug te keren. En daar begon 
Żuławski aan zijn meest ambitieuze project ooit. Een 
filmbewerking van The Lunar Trilogy, het sciencefic-
tionepos van zijn oudoom Jerzy Żuławski.  

VAN MESSIAS TOT ZONDEBOK
“Het is makkelijker te geloven dan te begrijpen. Het 
is makkelijker gedesillusioneerd te raken dan te be-
grijpen. Het is makkelijker op te geven in walging dan 
te begrijpen.” Die opsomming uit Slak op de helling 
(1965) van de sciencefiction schrijvende broers Arkadi 
en Boris Stroegatski leest als een samenvatting van 

On the Silver Globe, die op zichzelf weer een parabel 
is. Een groep astronauten sticht op een verre planeet 
een nieuwe samenleving. Als decennia later nog een 
astronaut landt, ontvangen de in een primitieve be-
schaving teruggegleden planeetbewoners hem als een 
messias. Totdat deze Marek slechts een feilbaar mens 
blijkt en ze zich tegen hem keren. 

Dat was ook wat met Żuławski zelf gebeurde tij-
dens de draaiperiode. De documentaire Escape to the 
Silver Globe (2021) van Kuba Mikurda, die als extra is 
opgenomen in de box, toont hoe Żuławski aanvanke-
lijk de hele cast en crew meesleepte in zijn visie, en zij 
hem bijna als een god aanbaden. Totdat de draaidagen 
zich in het oneindige begonnen uit te strekken, de 
omstandigheden almaar ondraaglijker werden (men 
filmde urenlang in methaangrotten drie kilometer 
ondergronds, een acteur liet zijn oogleden vastlijmen 
met secondelijm) en de uitputting toesloeg. Żuławski 
werd de zondebok. Zijn film een grotesk verslag van 
wat zich daadwerkelijk voltrok. Nadat het regime 
de stekker uit de film trok, verliet Żuławski het land 
opnieuw en werkte tot aan zijn dood voornamelijk in 
Frankrijk. 

De manier waarop film en leven in elkaar over-
vloeiden is misschien wel een onvermijdelijk gevolg 
van Żuławski’s vastbeslotenheid om de constructen 
van het menszijn uit elkaar te trekken. Constructen 
als identiteit en moraliteit, waarmee de mens grenzen 
optrekt tussen het individu en het collectief, tussen 
feit en verzinsel, tussen onszelf en de wereld. Dat is de 
paradox van de mens, die verlangt naar samenvallen, 
naar eenheid, maar dat alleen kan bereiken door die 
constructen los te laten. Door zichzelf dus te verlie-
zen.

“Je zei dat alles een naam had, een geheim begin-
sel, een antwoord. Wat is het? Waar is de plaats waar 
alles zich verenigt en één wordt?”, kermt Marek rade-
loos tegen Avius, leider van de Sherns, het oorspron-
kelijke volk van de planeet. De Sherns zijn een soort 
hybride tussen mens en vogel. Toch zijn niet zij de 
chimaera, maar de mens. Geïnfecteerd door een be-
wustzijn dat pretendeert ons bijeen te houden, maar 
ons in werkelijkheid onthecht. “Jij bent een dier, ik 
ook”, bromt Avius. “Ik ben consistent. Jij niet.” 
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“Nog even een geluidsopname en dan gaan 
we lunchen. Iedereen die nat is kan hier lun-
chen, dan hoeven de natte kleren niet uit”, 
roept opnameleider Tony van der Veer – zijn 
stem galmt door het vrijwel lege Sloterpark-
bad.

Het vijftigmeterbad van het Amsterdamse 
zwembad is afgehuurd voor opnamen van Ik 
zal zien van Mercedes Stalenhoef. Hoofdrol-
spelers Aiko Beemsterboer (Lot), Roman 
Derwig (Casper, het vriendje van Lot) en 
Mikky Dijkstra (Heleen, de beste vriendin 
van Lot) zitten op de rand van het bad. 

Ik zal zien is Stalenhoefs eerste speelfilm, 
ze maakte naam als documentairemaker; Ik 
wil nooit beroemd worden werd in 2006 be-
kroond met het Gouden Kalf voor de Speci-
ale Juryprijs, Mijn grote broer won eerder dit 
jaar de Dutch Movies Matter Award op festi-
val Movies that Matter. Ik zal zien is fictie, 
maar gebaseerd op een waargebeurd verhaal, 
vertelt Stalenhoef later. “Een vriend van mij 
heeft een motorongeluk gehad waarbij hij 
blind is geworden. Honderd procent blind. 
Toen hij ging revalideren, merkte hij hoe 
frustrerend het is dat je alles weer opnieuw 
moet leren. Je zicht verliezen is heel heftig; 
bij bijna alles heb je je zicht nodig. Als je niet 
kan zien, kunnen zo veel dingen niet.”

Het scenario schreef Stalenhoef samen 
met Britt Snel, die in 2016 afstudeerde aan 
de Filmacademie. Ik zal zien draait om de le-
venslustige Lot, die door een ongeluk blind 
wordt, waardoor haar wereld abrupt tot stil-
stand komt. Haar plannen om met haar 
vriendje Casper te gaan reizen, studeren, 
duiken en samenwonen, lijken in te storten. 
“Duiken is Lots grote passie”, vertelt Stalen-
hoef. “Ze is bijna klaar met het gymnasium, 
daarna wil ze een opleiding gaan doen om 
maritiem archeoloog te worden, ofwel on-
derwaterarcheoloog. Als je dan je zicht ver-
liest, verdampt je toekomst.”

Ze wijst op Aiko Beemsterboer (Vecht-
meisje; Mijn beste vriendin Anne Frank), die 
nog op de rand van het zwembad zit. “Aiko 
had al haar duikbrevet, haar grootste passie 

is duiken. ‘Dat kan niet waar zijn’, zei ze toen 
ik haar het script liet lezen: ‘Dat ik voor de 
film mag duiken’.”

Stalenhoef heeft zelf ook een duikbrevet, 
ze heeft veel in Nederland gedoken. “Een van 
mijn eerste korte documentaires ging over 
een onderwateropgraving van een schip uit 
de zestiende eeuw.” Het is heel beangstigend 
als je onder water gedesoriënteerd bent, ver-
volgt ze. “Daar heb ik het over met Aiko als 
we zo’n scène opnemen. Tijdens Lots revali-
datietraject gaat ze ook weer naar duiktrai-
ning. Daar merkt ze dat de dingen niet meer 
zo gaan als vroeger en dat is frustrerend, ze-
ker als je zo jong bent – ze is zeventien in het 
verhaal. Als je niets ziet, kan je tegen iemand 
op zwemmen, of tegen de rand van het bad, 
en je kan water binnenkrijgen, waardoor je in 
paniek raakt.” 

Ze heeft overwogen een documentaire te 
maken over het onderwerp. “Maar op het 
moment dat die vriend van mij aan het reva-
lideren was, raakte hij verslaafd aan allerlei 
middelen – hij slikte zo ongeveer alles wat 
los en vast zat – om te ontsnappen aan de re-
aliteit. Hij probeerde zo veel mogelijk te dro-
men, omdat hij dan weer kon zien. Toen 
dacht ik: dat is mooi; dat je al je wensen en je 
grootste passies in je dromen wél kunt reali-
seren. Ik voelde een wonderschone kracht 
om via zijn dromen mee te gaan in zijn roller-
coaster. Maar die surrealistische dromen en 
poëtische verzinsels passen beter in een fic-
tieverhaal, vond ik.”

Stalenhoef is lang bezig geweest met haar 
eerste speelfilm; het eerste plan dateert uit 
2010. Ondertussen deed ze onder meer een 
scenario-masterclass en volgde ze een cur-
sus ‘regisseren van acteurs’. 

En ze deed, zoals ze gewend is voor haar 
documentaires, zeer grondige research. “We 
werken met veel acteurs die blind zijn of visu-
eel beperkt: ze spelen min of meer zichzelf. Ik 
heb veel onderzoek gedaan naar wat het bete-
kent als je niet meer kan zien. Dat is heel 
moeilijk te spelen als je wel kunt zien. Om het 
zo realistisch mogelijk te maken, draagt Aiko 

speciale lenzen, waardoor ze daadwerkelijk 
heel weinig ziet. Maar dan nog. Als ze, zoals 
in de vorige scène, iets krijgt aangereikt en ze 
pakt het meteen aan, dan wordt niet duidelijk 
dat ze niet ziet. Als Mikky het haar aanreikt, 
en je maakt subtiel duidelijk dat ze het had 
kunnen zien, maar het niet ziet, dán wordt 
het wel duidelijk dat ze niet ziet. Het gaat om 
kleine dingetjes, maar die maken het verhaal 
heel rijk.”

JAN PIETER EKKER
FOTO BOB BRONSHOFF
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Op zaterdag 16 september presenteren Film by the Sea 

en Filmkrant de eerste editie van DE FILMKRANTDAG

DE FILMS
 
SAGES-FEMMES
Op basis van de verhalen van zes Franse 
vroedvrouwen schreef en regisseerde Léa 
Fehner een ontroerend maar ook verontrus-
tend drama over de gebeurtenissen op een 
kraamafdeling van een ziekenhuis in Tou-
louse. Een uitzonderlijke fictiefilm maar ook 
een hulpkreet vanuit een systeem waarin 
alles om winst draait en niet om mensen.

ANATOMY OF A FALL
Deze winnaar van de Gouden Palm op het 
Filmfestival van Cannes is een geraffineerde 
analyse van een dodelijk ongeluk. Was het 
wel een ongeluk? Of vertelt de echtgenote 
niet het hele verhaal? Geregisseerd door 
Justine Triet, met een schitterende hoofd-
rol voor Sandra Hüller.

PERFECT DAYS
Bitterzoet drama van Wim Wenders over 
een zwijgzame schoonmaker in Tokio die 
sereen en met toewijding zijn dagelijkse 
ronde met klusjes afwerkt. Meer zen dan 
mysterie. Of is dat juist het mysterie?

HOTEL
Wilt u één of meerdere nachten vastknopen 
aan uw verblijf bij het leukste filmfestival 
van Nederland? Neem dan contact op met 
ons partnerhotel De Timmerfabriek,  
Albionkade 301 in Vlissingen. 

T: 0118 246 700
W: hoteldetimmerfabriek.nl
E: info@hoteldetimmerfabriek.nl

PROGRAMMA
10.30 uur
Inloop met koffie, thee en Zeeuwse bolus  
11.00 - 12.40 uur
Sages- Femmes

12.40 - 13.30 uur  
Lunch

13.30 - 16.00 uur
Anatomy of a Fall

16.00 – 16.30 uur 
pauze

16.30 – 18. 30 uur
Perfect Days

DE DEAL
• Drie topfilms uit het festivalprogramma
• Ingeleid door redacteuren van Filmkrant 
• Arrangementsprijs: € 49,-; Filmkrant abonnees betalen €45,- 

door gebruik van de kortingscode op hun adresetiket
• Inclusief: koffie, thee & Zeeuwse bolus, lunch en pauzedrankje

TICKETS
Tickets zijn alleen geldig voor het complete programma en zolang 
de voorraad strekt verkrijgbaar via filmbythesea.nl/filmkrantdag
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