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Op 16 april organiseert Filmkrant samen met September 
Film en Het Ketelhuis (Amsterdam) een speciale vertoning 
van het langverwachte laatste seizoen van Lars von Triers 

donkerkomische ziekenhuisserie The Kingdom Exodus.  
Filmkrant geeft 5x2 vrijkaarten weg aan lezers. Stuur vóór 12 april een mail aan info@filmkrant.nl 

Er wordt geloot onder de inzenders en winnaars ontvangen 12 april bericht (over de uitslag kan 
niet worden gecorrespondeerd). Ook te zien in Louis Hartlooper Complex (Utrecht), 

LantarenVenster (Rotterdam), Filmschuur (Haarlem) en LUX Nijmegen.

The Kingdom Exodus 
4 53
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F U I K
De afgelopen maanden bereikten ons verschil-
lende (onbevestigde) signalen dat enkele dag-
bladen overwegen om binnen afzienbare tijd 
maar helemaal te stoppen met filmrecensies. 
Hun lezers zouden daar geen behoefte aan heb-
ben, getuige het lage aantal clicks op de site. 

Clicks zijn een onbetrouwbare indicatie voor 
de belangstelling voor een onderwerp, want: 
hoe goed is dat ene artikel op de site te vinden 
naast andere artikelen? Bovendien meet je niet 
welke behoefte mensen hebben aan artikelen 
en beschouwingen die niet worden gepubli-
ceerd. Het is overduidelijk dat het meten van 
clicks bij auteurs een neiging tot simplificatie 
en overdrijving aanmoedigt in media waar cul-
tuurbeschouwingen moeten concurreren met 
artikelen die, laten we zeggen, wat minder seri-
eus zijn.

Maar omdat een ontwikkeling die eenmaal in 
gang is gezet zich moeilijk laat keren en de aan-
vankelijke kritische kanttekeningen gaandeweg 
naar de marge verdwijnen, is het niet verras-
send dat ‘clicks’ steeds meer een ijzeren maat-
staf worden in plaats van de vage indicatie die 
ze in feite zijn.

Los van de overwegingen van die dagbladen, 
past het verdwijnen van serieuze beschouwin-
gen en uitwisseling van ideeën in een laat-kapi-
talistische ontwikkeling waarin alles vermaak 
moet zijn. Niet voor iedereen, natuurlijk. Maar 
als kinderen niet wegwijs gemaakt worden in 
analytisch beschouwen en mediamanagers ver-
volgens panisch worden bij de gedachte dat ze 
de connectie met een jonger publiek kwijt zou-
den kunnen raken, dan is de kans groot dat je in 
een vicieuze cirkel terechtkomt en uiteindelijk 
alleen nog het simpelste en luidste geschreeuw 
hoorbaar is. 

De ellende is dat dit mechanisme al decen-
nialang bekend is en dat er al decennialang 
tegen gewaarschuwd wordt – maar mediabe-
drijven lopen gewoon door, recht de fuik in. Een 
reden dat wij als Filmkrant zijn gestopt met het 
geven van sterren, is dat die deel uitmaken van 
die fuik. De fuik waarin alles instant behapbaar 
moet zijn, eenvoudig uit te drukken in 1 tot en 
met 5 sterren. Als je serieuze cultuurbeschou-
wingen tot sterren gaat reduceren, is het niet 
gek dat lezers zich na een aantal jaren afkeren 
van zulke beschouwingen. Die sterren kunnen 
ze zelf ook wel geven. 

Maar neem een film als Tár. Een film waarvan 
veel kijkers zullen voelen dat er iets interes-
sants op het doek gebeurt, zonder er direct de 
woorden voor te kunnen vinden – hoeveel ster-
ren dat waard is, is niet van belang. Je wilt als 
land toch een gemeenschappelijke plek hebben 
waar je over zo’n film, en allerlei andere cul-
tuuruitingen, kunt praten? Op tv is daar over-
duidelijk geen plek meer voor. Niet omdat het 
medium ongeschikt is, maar omdat tv alleen 
nog maar als verdienmodel wordt beschouwd in 
plaats van als gemeenschapsgoed. Plus: door 
de toename van het aantal zenders is het tele-
visiepubliek enorm versnipperd geraakt.

Op dit moment is er in een aantal dagbladen 
en media zoals Filmkrant ruimte voor die 
gedachtenuitwisseling. Die ruimte moeten we 
blijven bevechten. Als ook de dagbladen vooral 
nog gezien worden als verdienmodel (en we zijn 
hard op weg naar die realiteit) en steeds minder 
als noodzaak voor het functioneren van een 
vrije samenleving – onder meer via al die poli-
tieke en culturele analyses en beschouwingen – 
dan raken we iets wezenlijks kwijt, dat niet 
meer terug zal komen. Dit zou allemaal vanzelf-
sprekend moeten zijn. Maar dat is het niet.

RONALD ROVERS
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THE MAN WITH THE GOLDEN ARM

#456STEUN 
FILMKRANT:
 WORD 
ABONNEE 
Word nu abonnee van Filmkrant en 
ontvang de film Un beau matin.

DEZE MAAND OP FILMKRANT.NL 
4 THE THINKING MACHINE #68: KWESTIES VAN TIJD  | 
De cinema van Ingmar Bergman kan meedogenloos zijn – en 
nergens zozeer als wanneer hij ons confronteert met ouder-
dom – van zijn personages en in het verlengde daarvan ook 
van hemzelf. Aus dem Leben der Marionetten (1980) en Na de 
repetitie (1984) zijn twee opmerkelijke films uit zijn tv-peri-
ode, die zelden wordt bestudeerd en ondergewaardeerd is, 
aldus Cristina Álvarez López en Adrian Martin in hun nieuwe 
video-essay op filmkrant.nl/thinkingmachine. De films tonen 
twee opvallend vergelijkbare, gekwelde monologen over fy-
sieke aftakeling en de emotionele leegte van ouderdom. 
Beide scènes gebruiken spiegels, wegdraaiende lichamen en 
een nietsontziende blik op een gezicht.

Als u nu een jaarabonnement neemt, 
ontvangt u niet alleen een jaar lang 
Filmkrant in de brievenbus, maar als 
welkomstgeschenk ook Un beau matin 
van Mia Hansen-Løve. Bent u al abonnee 
maar brengt u een nieuwe abonnee aan? 
Dan ontvangt u allebei het welkomst-
geschenk.

‘Op het eerste oog lijkt Un beau matin een sim-
pele opeenstapeling van momenten uit het 
leven van tolk Sandra’, schreef Roosje van der 
Kamp in Filmkrant #450. ‘We volgen haar ter-
wijl ze zich over haar zieke vader ontfermt, voor 
haar dochter zorgt en een affaire begint met een 
oude vriend. Maar het zijn juist de banden met 
het verleden die de hele film doorklinken. In Un 
beau matin omarmt Sandra (Lea Seydoux) het 
gelukkige leven dat haar als een soort uitweg 
wordt aangeboden. Maar ze kan alleen gelukkig 
zijn door de banden met het verleden te verbre-
ken.’

Stort €46,- (meer mag ook, dan steunt u Film-
krant ook als donateur) op rekeningnummer 
NL28 INGB 0005 3933 95 t.n.v. Stichting Fuur-
land te Amsterdam, o.v.v. ‘nieuwe abonnee 
Matin’ en vermeld daarbij uw adresgegevens + 
e-mailadres. Voor België geldt een abonne-
mentsprijs van €65,-. Deze aanbieding is geldig 
tot 3 mei 2023, met dank aan Cherry Pickers 
Film.

DE VOLGENDE FILMKRANT VERSCHIJNT OP 3 MEI

NAYO LA 
H A A R  O GENH A A R  O GEN

Drie vrouwen die vechten 4 26 
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4 CURT ENDERLE  | Het festival The Art Department in 
Eindhoven brengt op 20 en 21 april het ambacht van concept 
art, ontwerp en production design in film, animatie en games 
voor het voetlicht. Nationale en internationale gasten ver-
tellen over hun vak, van animator Mascha Halberstad (met 
een expo rond de sets van haar Gouden Kalf-winnende ani-
matiefilm Knor) tot Hollander-in-Hollywood Gustav Hoe-
gen, die animatronics fabriceert voor onder meer de Star 
Wars-films. Ook de Amerikaanse production designer Curt 
Enderle, die onder meer meewerkte aan de Guillermo del 
Toro’s Oscar-winnende versie van Pinocchio, geeft een artist 
talk. Lees op filmkrant.nl/enderle ons interview.

4 THIS IS FILM!  | ‘Activating the Archive’ is dit jaar het 
thema van This Is Film!, de openbare collegereeks van Eye 
Filmmuseum en de Universiteit van Amsterdam, gewijd aan 
opmerkelijke projecten op het gebied van filmerfgoed. ‘Acti-
vating’ heeft daarbij een dubbele betekenis. Het gaat er niet 

alleen om de archieven leven in te blazen, maar ook om de 
activistische rol die het beeldmateriaal kan hebben, en de 

aansluiting bij sociale en politieke ontwikkelingen. Lees op 
filmkrant.nl/thisisfilm verslagen van alle sessies.

4 KURZFILMTAGE OBERHAUSEN  | Nederland heeft kort-
filmfestival Go Short, maar net over de Duitse grens vindt in 
Oberhausen elk jaar het meest gezaghebbende festival voor 
de korte film plaats. En een van de oudste: van 26 april t/m 1 
mei vindt dit jaar de 69e editie van de Kurzfilmtage plaats. 
Lees op filmkrant.nl/kort een vooruitblik. 

4 DOSSIER: FELIX DE ROOY  | Het Stedelijk Museum Am-
sterdam en Eye Filmmuseum wijden retrospectieven aan de 
Curaçaose filmmaker en beeldend kunstenaar Felix de Rooy 
(zie pagina 14). In ons Dossier op filmkrant.nl/felixderooy 
verzamelen we onze eerdere, niet eerder online gepubli-
ceerde stukken over zijn werk, waaronder een recensie van 
Desiree (1984) en een interview met De Rooy over Almacita di 
desolato uit 1986.

DESIREE



Het is zo’n beetje het eerste wat je op de Filmacademie 
te horen krijgt. Een film vol met popmuziek op de 
soundtrack? Vergeet het maar. De muziekrechten rei-
ken ver boven het gemiddelde Nederlandse budget. 
En zelfs als dat lukt, dan nog kunnen rechthebbenden 
het uitbrengen van je film in de war te schoppen. 
Martin Koolhovens telefilm Suzy Q lag om die reden 
jarenlang ongezien op een plank.

Toch lukte het regisseur Aaron Rookus en scena-
rist Wander Theunis om precies zo’n film te maken. 
Goodbye Stranger speelt zich af in de muziekindustrie 
– hoofdpersoon Paul werkt bij de Amsterdamse afde-
ling van de fictieve streamingdienst Apollo – en is een 
film vol popmuziek. Alles komt voorbij: van ‘London 
Calling’ van The Clash tot Benny Hesters ‘No the End 
Is Not Here’ en van Coldplay tot een gevoelige uitvoe-
ring van Smash Mouths monsterhit ‘All Star’.

Het regelen van de muziekrechten was geen mak-
kelijke klus, beaamt Theunis tijdens een videoge-
sprek. “Volgens mij hebben we wel duizend nummers 
overwogen. Vaak waren ze niet beschikbaar of niet 
betaalbaar. Maar ik ben erg blij met wat er in de film is 
gekomen.” 

Rookus vult aan: “Sommige muziekkeuzes, zoals 
die uitvoering van Coldplay, zaten al in het scenario. 
Andere zijn echt last-minute ontstaan. Editor Anne-
lies van Woerden had bijvoorbeeld een nummer tijde-
lijk onder een scène gezet, omdat dat privé voor haar 
een speciale betekenis had. Maar uiteindelijk zei ze: 
het werkt zo goed dat het erin moet.”

BIOSCOOPDEBUUT
Ik spreek Theunis en Rookus enkele dagen na de  
première van Goodbye Stranger op het afgelopen film-
festival van Rotterdam. Voor beiden een bijzonder mo- 
ment, omdat Goodbye Stranger hun eerste bioscoop-
film is.

Theunis schreef eerder onder meer de televisiefilm 
In limbo (over een getraumatiseerde politieagent) en 
de korte films Dirty Talks en Happy New Year, die hij 
samen met Brandon Grötzinger ook regisseerde.

Ook Rookus is al een tijdje bezig. Sinds zijn afstu-
deren aan de HKU in 2008 bouwt hij aan een oeuvre 
waarin de interactie tussen mensen centraal staat. 
Vaak met succes: Ariane Schluter won in 2016 een 
Gouden Kalf voor haar vertolking in Rookus’ One 
Night Stand Een goed leven.

Producent Laurette Schillings benaderde Theu-
nis in 2016 met het plan voor een muziekrijke film, 
vertelt de scenarist. “Ik was net afgestudeerd aan de 
Filmacademie en deed wat freelanceklusjes voor pro-
ductiemaatschappij Topkapi.  Ik heb een zwager diein 
de muziekindustrie werkt en het leek me interessant 
iets met die omgeving te doen. Dat paste goed bij 
Laurette’s plan.”

Goodbye Stranger kwam tot stand dankzij een in-
nige samenwerking tussen regisseur en scenarist, die 
zo’n zes jaar besloeg. Theunis gaf het startschot voor 
het verhaal: “Ik was altijd al fan van films als Almost 
Famous, High Fidelity en Garden State, waarin muziek 
een belangrijke rol speelt. Dus deze opdracht was een 
soort droom die werkelijkheid werd.”

Rookus was juist erg gegrepen door de thematiek 
rond twintigers in de grote stad. Hoofdpersoon Paul 
(Martijn Lakemeier) leeft op het eerste gezicht in een 
idylle: een mooi appartement in Amsterdam, een 
even succesvolle vriendin (Claire Bender) en een baan 
die hem met hippe en creatieve mensen in contact 
brengt. Voor streamingdienst Apollo scout hij nieuwe 
talenten, wier muziek hij een podium geeft in speciaal 
door hem gecureerde afspeellijsten.

Die droombaan wordt nog mooier als er een pro-
motie naar Londen in het verschiet ligt. Maar dan 
blijkt er een tweede kandidaat voor die positie te zijn, 
een mysterieus persoon die voor de Zuid-Koreaanse 
tak van het platform werkt. De Finse directeur Joo- 
nas (Antti Luusuaniemi) neemt 24 uur de tijd om een 
keuze te maken. Een dag waarin de onzekerheid bij 

Het energieke twintigersportret 
Goodbye Stranger toont het leven 
van playlist curator Paul.
Wanneer een promotie aan hem 
voorbij dreigt te gaan, gaat hij 
vraagtekens zetten bij zijn 
ogenschijnlijk perfecte leven. 
“Het is een film over dat 
zoekende dat je als twintiger 
hebt, je totaal verliezen in alles 
wat je denkt nog te moeten 
willen.”  DOOR GUUS SCHULTING

‘ER  I S  A LT IJD A LT IJD 
EEN  L ONDENL ONDEN  D AT  L ONK T ’ 
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Theunis: ‘Ik was 
altijd al fan van 
films als Almost 
Famous, High  
Fidelity en Garden 
State, waarin 
muziek een  
belangrijke rol 
speelt. Dus dit 
was een droom 
die werkelijkheid 
werd.’

AARON ROOKUS EN WANDER THEUNIS

A A R ON  R O OK U S  EN  WA NDER  T HEUNIS      OV ER  G O ODBYE  STRANGER
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Paul naar bovenkomt. Wil hij eigenlijk wel naar  
Londen? En heeft hij nog wel plezier in zijn gejaagde 
bestaan?

Goodbye Stranger gaat dus niet zozeer over mu-
ziek, het is vooral een film over opgroeien en beseffen 
dat je volwassen keuzes moet maken. Theunis: “Het 
is een film over dat zoekende dat je als twintiger hebt, 
de hoge prestatiedruk, je totaal verliezen in alles wat 
je denkt nog te moeten willen.”

Paul zit daar middenin, vult Rookus aan. “Hij wil 
constant meer, is bezig ‘er’ te komen. Maar wat is dat 
precies? En is dat najagen de prijs uiteindelijk waard? 
Daar loopt hij op een gegeven moment tegenaan.”

OPGROEIEN
Aanvankelijk is Paul daardoor niet per se sympathiek. 
Hij maakt ruzie met zijn vriendin, loopt arrogant zijn 
promotiegesprek binnen en valt in een cynische pose 
op een afscheidsfeest voor twee emigrerende vrien-
den. Theunis: “Dat is de vloek van de jeugd: je denkt 
dat de wereld voornamelijk om jou draait, met ande-
ren ben je helemaal niet bezig. Bij Paul uit zich dat in 
een egoïstische, stoïcijnse levenshouding.”

Maar er zit ook onzekerheid onder die agressie. 
Gedurende de film leren we die langzaamaan kennen 
en krijgen we sympathie voor Paul. Om het publiek 
mee te krijgen in zijn belevingswereld was een acteur 
nodig van wie je het egoïsme in de vroege scènes ac-
cepteert. Rookus: “Martijn Lakemeier is zo iemand. 
De camera houdt van hem en hij heeft zo’n charme 
dat je hem van alles vergeeft. Daarbij kan hij goed  
Engels, wat ook belangrijk was omdat zijn personage 
in een internationaal bedrijf werkt.”

Amsterdam speelt een belangrijke rol in de film. 
Theunis: “Net als ik is Paul iemand die vanuit een 
klein dorp naar de grote stad verhuisde omdat het 
daar gebeurt. Gaandeweg merk je dat die voortduren-
de rat race je ook in de weg zit.”

Tegelijkertijd is er altijd een Londen dat lonkt, zegt 
Rookus. “Ik weet nog dat allerlei klasgenoten meteen 
na hun afstuderen allerlei hippe commercials gingen 
maken in het buitenland. Als je dat succes dan ziet, is 
het soms moeilijk je eigen koers te blijven varen.”

STAD ZONDER TOERISTEN
In Goodbye Stranger is Amsterdam geen toeristisch 
decor, maar een doorleefde stad. Rookus: “We waren 
op zoek naar kosmopolitische plekken, zonder dat je 
de highlights van Amsterdam erin herkent. Dus niet 
de Dam of het Rijksmuseum, maar plekken die aan-
voelen als een grote stad zonder dat je ze direct kunt 
plaatsen. Een beetje het gevoel van: is dit nou Am-
sterdam of toch Berlijn of New York?”

Daar kwam ook het nodige geluk bij kijken. De 
film werd gedraaid vanaf de zomer van 2021, voor en 
tijdens de tweede coronalockdown. Dankzij die lock-
down waren tegen het eind van de opnamen enkele 
bijzondere locaties beschikbaar, vertelt Rookus. “Zo 
hebben we in Paradiso kunnen opnemen, terwijl dat 
normaliter nooit gelukt zou zijn.”

Ook de ‘inter-lockdown-zomer’ werkte in het 
voordeel van de film. Rookus: “Er was toen even een 
unieke sfeer in Amsterdam: wel een stad vol leven, 
maar niet de chaos van het toerisme. Best uniek en 
dat zie je terug in de film.”     

G O O D BY E  S T R A N G E R

De druk van 
het maakbare 
In zijn speelfilmdebuut Goodbye Stranger 
schetst Aaron Rookus de groeipijnen van 
een muziekliefhebbende millennial. 

Goodbye Stranger is een film over jongvol-
wassenen die hun leven leiden zoals je een 
verbind-de-puntenplaatje tekent. IJverig 
lijnen trekkend van het ene punt naar het 
volgende, verwachtend dat daaruit de con-
touren van een volwaardig leven vanzelf op-
doemen. Paul (Martijn Lakemeier), een 
wandelende muziekencyclopedie die werkt 
als playlist curator bij een hippe, grote mu-
ziekstreamingdienst heeft gesolliciteerd op 
een baan bij het Londense kantoor. Het is de 
“logische volgende stap” in zijn carrière. Of 
het ook de stap is die hij wil zetten, komt hem 
in eerste instantie nauwelijks als een rele-
vante vraag voor. 

De film voltrekt zich in één zomers etmaal, 
waarin Paul moet afwachten of hij de baan 
heeft binnengesleept. Uiteraard is die immi-
nente afslag in zijn leven aanleiding om op de 
fundamenten daarvan te reflecteren. Niet  
alleen dat werk, dat hem maar weinig vol-
doening geeft, maar ook de relatie met zijn 
vriendin Tessa (Claire Bender). Zijn vrien-
den, die eigenlijk vooral haar vrienden zijn. 
En die ene geliefde die hij liet gaan. 

De film dreigt geregeld te verzanden in de 
eerstewereldproblemen van een stel geprivi-
legieerde millennials. Er wordt gediscussi-
eerd over de immateriële waarde van fysieke 
muziekdragers. Hoe playlists het luisteren 
naar een compleet album hebben verdron-
gen, en de aandacht die dat vraagt. Er worden 
cappuccino’s gedronken met zonder twijfel 
havermelk, en smoothies rechtstreeks uit 
een blender. Alles gelardeerd met snel ge-
monteerde, zonnige shots van Amsterdamse 
grachten en parken die niet zouden misstaan 
in een toeristenspotje. 

Gelukkig legt Aaron Rookus daar in zijn 
muzikale speelfilmdebuut wel een zelfbe-
wuste laag overheen en neemt hij dat ook 
weer onder de loep en op de hak. Net als dat 
de film erkent dat Paul op momenten best 
een vervelend ventje kan zijn. Zoals wanneer 
hij tijdens een etentje uitvaart tegen zijn 
goedbedoelende, U2-liefhebbende ouders. 

In dialogen waarin de subtekst net te vaak 
expliciet is (zoals geregeld het geval in Neder- 
landse films), schetst Goodbye Stranger de 
paradox waar deze generatie in zit. Opge-
groeid met het idee dat het leven maakbaar 
is, maar dus ook met de druk van altijd moe-
ten weten wat je wilt en dat te moeten waar-
maken. Dus ja, een enigszins verwende  
generatie, maar dat betekent niet dat je de 
problemen van die generatie per definitie niet 
serieus hoeft te nemen. Goodbye Stranger 
doet een dappere poging dat schisma te 
schetsen en de groeipijnen daaronder  
serieus te nemen. 

ELISE VAN DAM 

GOODBYE STRANGER   NEDERLAND, 2023 |  REGIE 

AARON ROOKUS |  MET MARTIJN LAKEMEIER, CLAIRE 

BENDER, JESSE MENSAH |  81 MINUTEN |  DISTRIBUTIE 

GUSTO ENTERTAINMENT |  TE ZIEN I.H.K.V. KIJK ONS 

(ZIE PAGINA 48) EN VANAF 20 APRIL   

A A R ON  R O OK U S  EN  WA NDER  T HEUNIS      OV ER  G O ODBYE  STRANGER
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Regisseur Shady El-Hamus (De libi, Forever Rich) brengt maandelijks 
een ode aan een bijzondere filmscène. Deze keer: een beeldovergang 
in After the Wedding.

De montage van een film moet onzichtbaar zijn. Op 
het moment dat je je er als kijker te veel bewust van 
wordt, voel je het construct en raak je uit het verhaal. 
Tegelijkertijd is geen enkel aspect van film zo bepa-
lend voor de uiteindelijke ervaring. Als we een goeie 
film als een emotionele trip zien, dan is de montage 
het voertuig dat ons voortbeweegt. 

In het montageproces wordt de waarde van de in-
dividuele filmische aspecten opnieuw bepaald en, in 
het beste geval, opgetild – van de acteurs worden de 
beste takes gekozen en samengebracht, de shots die 
op een draaidag geschoten zijn worden achter elkaar 
geplakt en krijgen zo pas echt hun waarde, en sommi-
ge scènes worden in zijn geheel weggegooid omdat ze 
de vertelling blijken te vertroebelen. Zo wordt uitein-
delijk duidelijk wat er onderaan de streep overblijft. 
Een confronterend moment, want eerlijker dan dat 
wordt het niet – dit is wat er is, doe het er maar mee. 

Wat rest is het geschuif met de puzzelstukjes, en dan, 
vroeg of laat, begint er een film tot leven te komen. 

Het materiaal gaat leven doordat het aan elkaar 
gesneden wordt en als er dan ook nog momenten 
ontstaan die je emotioneel weten te raken, wordt de 
kracht van montage duidelijk. Dat twee individuele 
beelden een unieke relatie aangaan op het moment 
dat ze achter elkaar worden geplakt, leerden we op de 
Filmacademie via het Kuleshov-effect – een simpel 
experiment uit 1910, waarin het beeld van een neu-
traal kijkende persoon gevolgd door een beeld van een 
kom soep eetlust bleek te communiceren. Dezelfde 
neutraal kijkende persoon gevolgd door een plaatje 
van een doodskist bleek rouw te communiceren, en 
zo kan je eindeloze variaties bedenken. Wat duidelijk 
werd, is hoe associatief montage werkt en hoe je daar 
als filmmaker mee kan spelen.

In de Deense film After the Wedding van Susanne 

Bier zit een van de meest impactvolle beeldovergan-
gen die ik ken. Centraal staat een man die weet dat 
hij stervende is. Met zijn vrouw heeft hij een jong-
volwassen dochter die niet zijn biologische dochter 
is – zijn vrouw was zwanger van een eerdere geliefde 
toen ze elkaar leerden kennen. Voor de dochter  
hebben ze dit altijd verborgen weten te houden, maar 
nu de man weet dat hij er straks niet meer zal zijn 
maakt hij zich zorgen over hoe hij hen achterlaat. Hij 
traceert de ex-geliefde van de vrouw, met als doel 
om hen en hun biologische dochter te herenigen, zo-
dat hij ze vredig kan achterlaten. Melodrama ten top, 
maar zeer emotioneel vanwege het goede spel en de 
knappe regie.

Tegen het einde van de film, als zijn plan zo goed 
als geslaagd is en iedereen weet hoe het zit, kan hij 
zich eindelijk overgeven aan het besef dat hem niets 
anders rest dan te sterven. In een zeer ontroerend 
gespeelde scène komt al het verdriet naar buiten in de 
vorm van een oncontroleerbare huilbui. Rauw ver-
driet zoals ik niet veel vaker in een film zag. Hij jam-
mert, stamelt, schreeuwt dat hij niet dood wil, dat hij 
bang is, doodsbang. Zijn vrouw probeert sterk te zijn 
door hem te troosten. Ze houdt de trillende volwassen 
man in haar armen en weet hem uiteindelijk rustig 
te krijgen. Snikkend ligt hij op haar schoot terwijl hij 
zijn ademhaling langzaam weer onder controle krijgt.

En dan, na een laatste snik, een laatste uitademing, 
springt het beeld naar een wijd shot van een begraaf-
plaats. Een stoet mensen in het zwart. Een doodskist 
in hun midden. In de overgang van twee beelden is 
een heel verhaal verteld.

SHADY EL-HAMUS

T U S S EN  L A AT S T E  S NIK 
EN  D O OD SK IS TD O OD SK IS T
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De politieke intriges van iconische John le Carré-verhalen smelten 
samen met religieuze kwesties binnen een islamitisch bolwerk in 
deze indrukwekkende samenzweringsthriller van Tarik Saleh.  
Cairo Conspiracy is een verfijnde spektakelfilm over een jonge  
devoot die een pion wordt in de machtsstrijd rondom de prestigieuze 
al-Azhar Universiteit van Caïro. “Eigenlijk is het een film over ons 
lot, en over hoe nietig de mens kan zijn.”  DOOR HUGO EMMERZAEL

Tarik Salehs The Nile Hilton Incident (2017) werd hem 
door de Egyptische autoriteiten niet in dank afgeno-
men. De politiethriller scheen via de waargebeurde 
en beruchte moord op een bekende zangeres in 2008 
nieuw licht op een groeiende golf aan protestbewe-
gingen. De corrupte agenten, verrotte overheidsin-
stellingen en wankelende politieke systemen lieten 
in deze indrukwekkende thriller zien dat er wel iets 
móest veranderen in Egypte.

Enigszins hoopvol keek The Nile Hilton Incident 
dan ook naar de Arabische Lente als een afrekening 
met het gewetenloze politiecorps dat het land in 
bedwang houdt. Niemand was vervolgens verbaasd 
toen de film een vertoningsverbod opgelegd kreeg, 
waardoor de Zweeds-Egyptische regisseur voor zijn 
nieuwste project de opnames buiten Egypte moest 
laten plaatsvinden.

Alsnog maakte hij met Cairo Conspiracy een venij-
nige en kritische thriller over het politieke en morele 
faillissement van het Egyptische regime. De corrupte 
politici en agenten staan hier zij aan zij met de reli- 
gieuze elite. Omgeven door de prachtig versierde 
muren van de prestigieuze al-Azhar Universiteit in 
Caïro vormen zij een intellectueel, politiek en religi-
eus bolwerk binnen de soennitische islam. Met het 
plotse overlijden van de grootimam opent zich een 
machtsvacuüm, waar allerlei verschillende spelers in 
de Egyptische samenleving gebruik van willen maken. 

De jonge devoot Adam komt vervolgens terecht 
in deze complexe wereld vol van leugens, intrige en 
machtsverwikkelingen. Zo ontvouwt zich geleidelijk 
een gigantische politieke machtsstrijd, waarin dit 
nietsvermoedende hoofdpersonage als pion wordt 
ingezet.

De manier waarop Saleh de intriges opstapelt doet 
denken aan de spionagethrillers van John le Carré – 
Saleh is een groot fan en heeft al diens boeken meer-
dere keren gelezen – al is de stijl veel scherper, direc-
ter en realistischer dan je doorsnee James Bond. Met 
literaire precisie zet Saleh deze complexe arena neer 
als een web van leugens. Zijn personages bewegen 
hier vervolgens nauwkeurig en strategisch doorheen. 
De duizelingwekkende thriller leverde hem terecht 
de prijs voor beste scenario op tijdens de afgelopen 
editie van het filmfestival Cannes, waar we de maker 
spraken over zijn filmwerk. 

TARIK SALEH

‘IK  HEB  PRECIE S  GEM A A K T PRECIE S  GEM A A K T 
WAT  IK  WIL DE  M A K EN,  ZONDERZONDER

      C OMPR OMIS SENC OMPR OMIS SEN ’

TA R IK  S A L E H 
O V E R  CAIR O  C O N S PIRACY



Het is erg bevredigend om in Cairo Conspiracy te voelen 
hoe de plot uitdijt en de arena steeds groter en complexer 
wordt. Hoe was het voor u om met zo veel precisie deze 
wereld te onderzoeken en ontrafelen?  “Tijdens het 
schrijven was het geweldig, want toen was ik helemaal 
nog niet bezig met het maken van een film. Dit zou ei-
genlijk een boek worden. Ik hou van schrijven en ik 
haat regisseren, dus eigenlijk wil ik zo lang mogelijk in 
die scriptfase blijven. Ik was Umberto Eco’s In de 
naam van de roos aan het herlezen en begon een spel-
letje te spelen waarin ik mezelf afvroeg: ‘Wat nou als ik 
dit verhaal verplaats naar de al-Azhar Universiteit? 
Kan ik dat?’ En wat bleek: het kon. 
     “Vervolgens begon ik na te denken over wat er zou 
gebeuren als de grootimam kwam te overlijden en 
welke gevolgen dat zou hebben voor deze omgeving. Er 
zouden dan 27 imams samenkomen om een nieuwe 
grootimam te verkiezen. Wat zou de overheid daarvan 
vinden? Die zou invloed willen hebben op dat verkie-
zingsproces, dus ze zouden een inside man willen heb-
ben. Wie zou dat moeten zijn? Misschien een assistent 
van een van de docenten aan de universiteit, iemand 
zonder eerdere connecties met deze wereld… Toen ik 
het allemaal had opgeschreven waren mensen razend 
enthousiast en vroegen ze me wanneer ik het ging fil-
men. Shit, dacht ik toen, nu moet ik toch weer aan de 
bak.”

Lag de focus gelijk al zo sterk op de intrige en andere ele-
menten uit de spionagethriller?  “Ik had al een eerste 
versie van het script geschreven toen John le Carré 
overleed. Ik ben al zijn boeken daarna weer gaan lezen 
en toen drong het tot me door dat ik alles verkeerd had 
geschreven. Volgens de wetten van Le Carré zou ieder-
een moeten liegen tegen het hoofdpersonage. Nie-
mand zou Adam de waarheid vertellen over zijn mis-
sie. Toen realiseerde ik me ook: als iedereen liegt tegen 
Adam, dan liegen ze ook tegen het publiek, want die 
hebben alleen Adam als hun houvast in deze complexe 
wereld.” 

Het is grappig dat u geen zin had om dit verhaal te verfil-
men, want u bent een zeer bekwame regisseur. Waarom 
de tegenzin en waarom bent u uiteindelijk toch overstag 
gegaan?  “Uiteindelijk moeten we allemaal brood op de 
plank hebben. Dat is het saaie antwoord. Ik ben ook 
goed in films maken, vind ik zelf, maar ik merkte dat ik 

niet meer dat streberige in me heb dat jonge regisseurs 
soms nog wel hebben. Dat ‘ik wil regisseren! Ik wil  
regisseren!’, dat heb ik nu niet meer.” 

Was dat anders bij uw debuutfilm Metropia uit 2009? 
“Toen had ik dat nog wel. Het probleem daarmee is 
dat je iedereen eerst moet overtuigen dat je geschikt 
bent als regisseur. Daarna moet je, met nog best wei-
nig ervaring, ook echt een goede film afleveren, want 
anders ben je af. Je zet dus gelijk je carrière op het spel 
en die druk voelde ik enorm. Ik had eigenlijk meerdere 
kansen nodig om een echt goede film af te leveren, 
mijn derde lange film The Nile Hilton Incident.”

Die film zorgde voor veel controverse in Egypte.  “Mensen 
vragen me nog steeds: ‘Was dat het waard?’ Absoluut 
niet! Ik wil nog steeds terug naar Egypte, maar ik 
moest die film gewoon maken. Het ding is, je kan niet 
zomaar iemand met dat materiaal vertrouwen. Alleen 
ik kon dat toen filmen. Ik won er uiteindelijk de hoofd-
prijs van Sundance mee. Toen wist ik hoe laat het was: 
ik kon niet meer stoppen met filmen. Sindsdien sta ik 
bijna non-stop op een set, en daarom verlang ik naar 
meer schrijven en minder regisseren.” 

Leert u nog veel over regie door al die ervaringen?  “Vroe-
ger werd me verteld dat er geen goed en fout is in het 
maken van een film. Alles is relatief en onderhevig aan 
interpretatie. Ik word me nu steeds bewuster van een 
tegelijkertijd heel simpel en heel complex gegeven: er 
is steeds maar één juiste plek om de camera neer te 
zetten. Als je dat eenmaal weet, opent zich een soort 
leegte, want er is dus wél een goed en een fout. Met die 
kennis op zak mag je van jezelf nooit meer een steek 
laten vallen. Elk shot van elke scène wil je goed doen. 
Je mag jezelf dan nooit meer teleurstellen, want elke 
steek die je laat vallen pik je nooit meer op. In film krijg 
je immers nooit een tweede kans.” 

Wat maakt het dan dat een shot goed of juist is? Wat is de 
essentie van dat goede shot?  “Dat ik het geloof. Dat ik 
geloof wat ik voor mijn ogen zie. Wat lastig is als je zes 
dagen per week elf tot twaalf uur werkt, en dat twee 
maanden lang. Daar ging ik dus voor met Cairo Conspi-
racy en ik kan je vertellen: ik heb precies de film gemaakt
die ik wilde maken. Zonder compromissen.”     
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‘Ik hou van  
schrijven en ik 
haat regisseren, 
dus eigenlijk wil 
ik zo lang mogelijk 
in de scriptfase 
blijven.’

C A I R O  C O N S P I R AC Y

Kennis is macht 
De Zweeds-Egyptische filmmaker Tarik  
Saleh situeert zijn coming-of-age-film en 
spionagethriller Cairo Conspiracy in de  
al-Azhar Universiteit, al eeuwenlang het 
epicentrum van kennis en macht van de 
soennitische islam. Een visserszoon raakt 
er verwikkeld in een machtsstrijd tussen 
moskee en staat.

“Ik hou ervan als een film worstelt met zich-
zelf, zoals de hoofdpersoon worstelt met 
zichzelf”, vertelde Tarik Saleh op het filmfes-
tival van Gent. “De spanning tussen co-
ming-of-age en spionage is ook de strijd 
tussen realiteit en fictie.”

Na The Nile Hilton Incident, een politieke 
thriller waarin een corrupte politieagent 
merkt dat de Arabische Lente hem dreigt uit 
te rangeren, richt Saleh zich in Cairo Conspi­
racy op de politieke en religieuze intriges 
rond de verkiezing van een nieuwe grooti-
mam. Daarbij komen angst voor een nieuwe 
koers en het conflict tussen wereldse en reli-
gieuze macht kijken. 

Een cynische man die zijn geloof heeft 
verloren – de met het onderzoek naar de 
moord op een spion in de Al-Azhar-univer-
siteit belaste kolonel van de geheime dienst 
Ibrahim (Fares Fares) – ontmoet in Adam 
(Tawfeek Barhom) een idealistische vissers-
zoon met een sterk geloof. Het zet hem ertoe 
aan om, net als de protagonist van The Nile 
Hilton Incident (eveneens vertolkt door Fa-
res), zichzelf naar een hoger moreel plan te 
tillen. “Ik ben vijftig en merk dat oud worden 
het gevaar inhoudt dat je het ‘vroeger was al-
les beter’-gevoel gaat koesteren”, zegt Saleh. 
“Daarom gebruik ik in fictie verandering als 
een positieve kracht.”

Cairo Conspiracy werpt Adam in een la-
byrintisch al-Azhar, een chaotische plek die 
hem doet twijfelen of hij zijn eigen leven wel 
kan beheersen. Een plek ook waar sociale 
positie en macht niet voortvloeien uit auto-
riteit maar uit kennis. De verbale duels die hij 
uitvecht met een blinde imam draaien om 
kennis, standpunten en argumenten. Hij 
leert er dat autoriteit kan worden verworven 
maar ook verspeeld, dat kennis macht is en 
macht niet zonder gevaar is.

Saleh creëert spanning zonder dat de actie 
de spirituele vraagstukken, morele dilem-
ma’s en karakterschets overschaduwt. Van 
zwart-wittegenstellingen en polarisering, de 
simplistische beelden die Hollywood koes-
tert, is dan ook geen sprake. De film heeft het 
niet gemunt op moslims en geloof, het is 
eerder de politieke corruptie en economi-
sche structuren die het moeten ontgelden; 
de pijnlijke realiteit die Adam doet ontwaken 
uit zijn droom van kennisverruiming.

IVO DE KOCK

CAIRO CONSPIRACY   ZWEDEN/FRANKRIJK/

FINLAND/DENEMARKEN, 2022 |  REGIE TARIK SALEH | 

MET TAWFEEK BARHOM, FARES FARES |  126 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE CINÉART |  TE ZIEN VANAF 27 APRIL   



 #456 
APRIL 2023  12

In het in 1981 in Ierland spelende 
The Quiet Girl sturen ouders een 
dochter naar familie op het 
platteland; dat scheelt een mond 
om te voeden. Regisseur Colm 
Bairéad weet waarom de film 
velen raakt: “Hij is cultureel 
specifiek, maar het geraamte is 
universeel.” DOOR JOS VAN DER BURG

Zoals honden karakterologisch soms op hun bazen 
lijken en andersom, zo lijken films op hun makers. 
Natuurlijk gaat dat niet altijd op, maar het verbaast 
niet dat Colm Bairéad (Dublin, 1981) geen man van 
sweeping statements is. De zachtmoedige filmmaker 
maakte eind vorig jaar op het Leiden International 
Film Festival een even ingetogen indruk als zijn speel-
filmdebuut. Net als The Quiet Girl slingert hij tijdens 
het gesprek geen absolute waarheden de wereld in, 
maar zoekt hij tastend naar wat de kern van de film is. 

Het in 1981 spelende, subtiele drama moet het 
niet van de plot hebben, stelt Bairéad. Dat mag zo 
zijn, maar toch maar even het verhaal. Daarin draait 
het om Cáit, de negenjarige dochter in een kinderrijk 
plattelandsgezin. Haar vader gokt en drinkt liever dan 
dat hij werkt, zodat alles in het gezin op de moeder 
aankomt. Als zij zwanger is van hun zoveelste, stuurt 
ze om de druk op het gezin te verminderen Cáit een 
zomer naar familie, een kinderloos ouder stel.

Het meisje wordt door hen liefdevol opgevangen, 
maar de kijker voelt al snel ook ongemak: er is duide-
lijk iets aan de hand met deze vriendelijke mensen. De 
film had makkelijk kunnen ontaarden in vet melodra-
ma, maar Bairéad houdt niet van gierende emoties. 
Een kwestie van filmintelligentie, want daardoor 
komt The Quiet Girl des te harder binnen bij de kijker.

KALF
Bairéad bedacht The Quiet Girl niet zelf; het door 
hem geschreven scenario is een adaptatie van de no-
velle Foster van de Ierse schrijver Claire Keegan. Het 
schrijven kostte Bairéad weinig moeite. “De roman 
is erg visueel. Ik schreef tien pagina’s per dag terwijl 
scriptboeken vijf pagina’s per dag al heel wat vinden.”

Bairéad bleef trouw aan de roman, maar voegde 
wel een paar dingen toe. “Het boek begint als Cáit 
door haar vader wordt weggebracht naar het kin-
derloze stel, maar ik wilde eerst de sfeer in het gezin 
schetsen. Het is belangrijk dat de kijker een beeld 
krijgt van het milieu waarin ze opgroeit.”

Hij voegde ook subtiele zaken toe. Zoals een op-
merking tussen neus en lippen door, dat Cáits zwan-

gere moeder op dezelfde dag is uitgerekend als hun 
drachtige koe. “Het laat zien hoe deze plattelanders 
denken”, zegt Bairéad. “Er worden baby’s geboren en 
er wordt vee geboren. Men ziet het als één organisch 
proces. Maar er zit nog iets onder deze opmerking. 
Kalveren worden gescheiden van hun moeder en dat 
gebeurt ook met Cáit. Zij is op een rare manier ook 
een soort kalf, dat wordt weggehaald bij haar moeder. 
Ik hou van zulke kleine resonanties.”

KREUPEL
Bairéad veranderde ook de taal van de in het Engels 
geschreven roman, want in de film wordt vrijwel uit-
sluitend Iers gesproken. Bairéad vindt het belangrijk 
dat het Iers een levende taal blijft. Dat kreeg hij van 
huis uit mee. “Mijn vader, die Duitse les gaf op een 
school in Dublin, sprak thuis altijd Iers. Hij vond het 
voortbestaan van het Iers zo belangrijk dat hij een 
Gaelscoil [Ierstalige school, JvdB] heeft opgezet. Ik 
heb op die school gezeten en ben tweetalig opgevoed: 
thuis en op school sprak ik Iers en daarbuiten Engels.” 

Bairéad bespeurt de laatste jaren tot zijn tevreden-
heid een opleving in de interesse voor de Ierse taal 
en cultuur. “Vooral jonge mensen staan er meer voor 
open.” Als voorbeeld verwijst hij naar de Gaelscoils. 
“Die worden steeds populairder. Ook omdat statis-
tisch bewezen is dat de schoolprestaties er beter zijn 
dan op de reguliere scholen.”

De groeiende interesse blijkt ook uit het feit dat 
er meer Iers gesproken films worden gemaakt. Dat 
ze succesvol zijn, bewijst dat ze een snaar raken. The 
Quiet Girl is het hoogtepunt in die ontwikkeling: de 
film bracht in Ierland een miljoen euro en erbuiten 
ruim twee miljoen euro op. Het maakt hem tot de 
succesvolste Iers gesproken film aller tijden. Nos-
talgie speelt een rol in het succes, maar is zeker niet 
de enige verklaring, meent Bairéad, die vooral blij 
is dat de film in Ierland aanslaat. “Hij wordt overal 
omhelsd, maar voor mij is het belangrijkste dat Ieren 
hem in hun hart hebben gesloten. Het is een film over 
ons Ieren, over hoe we emotioneel met elkaar omgaan 
en daarin nogal eens falen.” 

VACUÜM
Wie zeker faalt in The Quiet Girl is Cáits vader, die  
als gokker en alcoholist geen steun maar een last is 
voor zijn gezin. Toch ziet Bairéad hem niet als de grote 
boosdoener. “Voor mij is hij het meest tragische perso-
nage, omdat hij emotioneel kreupel is. Hij weet niet 
hoe hij verbinding moet maken met zijn vrouw en kin-
deren. Als een vorm van zelfkastijding vlucht hij in 
gokken en drank. Voor mij is hij de belichaming van in-
tergenerationeel trauma, want hij is ook slachtoffer van 
zijn opvoeding. We zijn allemaal het product van onze 
kindertijd.”

Bairéad benadrukt dat het Ierland van ruim veertig 
jaar geleden niet meer te vergelijken valt met het land 

COLM BAIRÉAD

        ‘IERL A ND  HEEF T  EEN                     S T IL L ES T IL L E   RE V OL U T IE  MEEG EM A A K T ’
C O L M  B A IR É A D  O V E R  THE  Q UIET  G IR L   

‘Voor mij is het 
belangrijkste dat 
de Ieren deze  
film in hun hart  
hebben gesloten. 
Het is een film 
over ons, over hoe 
we emotioneel 
met elkaar  
omgaan en daarin 
nogal eens falen.’



nu. “The Quiet Girl had niet in het heden kunnen spe-
len, want Ierland is onherkenbaar veranderd, van een 
religieus in een seculier land. In de tijd waarin de film 
speelt, besliste de katholieke kerk alles. Mensen had-
den geen toegang tot voorbehoedsmiddelen. Pas vanaf 
1979 kon je die via de huisarts krijgen, maar alleen als 
je getrouwd was. Grote gezinnen waren de norm, met 
daarin een wankele positie voor kinderen.”

De veranderingen in Ierland in die relatief korte 
periode fascineren Bairéad. “In mijn leven heb ik 
echtscheiding, abortus en het homohuwelijk toe-
gestaan zien worden. Ik ben me erg bewust van die 
veranderingen. Ierland heeft een stille revolutie mee-
gemaakt. Maar ik ben ook gevormd door het oude 
Ierland. Mijn vader had een vreemde mengeling van 
progressieve en ouderwetse opvattingen. Hij hield 
zich aan de voorschriften van de kerk. Aan tafel thuis 
waren we altijd aan het discussiëren.” 

Bairéad juicht het toe dat de allesbepalende in-
vloed van de katholieke kerk is verdwenen, maar ziet 
dat het een vacuüm heeft achtergelaten. “De seculari-

satie ging gepaard met het verlies van gemeenschaps-
gevoel. Een volk kan zich niet van de ene op de andere 
dag losmaken van alles wat zo lang allesbepalend was. 
Er is geen rechte lijn van het een naar het ander. Hoe 
definiëren we ons nu als Ieren? Kunnen we wel zo 
makkelijk switchen?”

GEVOELIGHEID
Terug naar The Quiet Girl, dat uitdrukkelijk Iers is, 
hoewel je geen Ier hoeft te zijn om mee te kunnen le-
ven met de personages, met name met Cáit. De film 
vertelt een lokaal verhaal, maar is universeel aanspre-
kend. In de woorden van Bairéad: “Hij is cultureel 
specifiek, maar het geraamte is universeel. Dit verhaal 
kan zich overal in de wereld afspelen. In Ierland, maar 
evenzogoed in de outback van Australië.” 

Dat de kijker alle gebeurtenissen vanuit het per-
spectief van Cáit ziet, nam Bairéad graag over uit 
de roman. “Ik hou van films met een vertelling in de 
eerste persoon. De formele, bijna rigide vorm van het 
ik-perspectief spreekt mij erg aan. Maar het moet wel 

werken. Als de kijker in Cáits schoenen staat, moet 
die zich kunnen overgeven aan alles wat indruk maakt 
op een kind, maar niet per se op een volwassene.” 

Als inspiratiebronnen noemt Bairéad Ratcatcher 
van Lynne Ramsay en de films van Céline Sciamma. 
In eerdere interviews prees hij ook Kelly Reichardt 
(Certain Women, First Cow). Waarom hij inspiratie 
vindt in het werk van vooral vrouwelijke filmmakers, 
weet Bairéad niet precies. “Misschien speelt mee dat 
je als vrouw ijzersterk moet zijn om het als filmma-
ker te maken. Alleen de allerbesten lukt dat, met als 
resultaat bijzondere films. Maar misschien komt het 
ook doordat ik hou van een bepaalde gevoeligheid in 
films, die je eerder aantreft in het werk van vrouwe-
lijke makers. Het is moeilijk te definiëren, maar het 
heeft te maken met een manier van naar de wereld 
kijken en een wijze van uitdrukken, waarmee ik ver-
wantschap voel.” 

Even later vat hij zijn (film)visie nog eens kernach-
tig samen: “Ik hou niet van zwart-wit denken, er 
moet ruimte zijn voor vraagtekens.”     

        ‘IERL A ND  HEEF T  EEN                     S T IL L ES T IL L E   RE V OL U T IE  MEEG EM A A K T ’
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T H E  Q U I E T  G I R L

Zwijgen in alle 
talen 
Dit delicate verhaal over een verwaarloosd 
meisje dat voor het eerst in haar leven wat 
zorg en liefde krijgt, sleepte onverwacht 
een Oscar-nominatie binnen.

Hoewel de film vorige maand bij de uitreiking 
van de Oscars achter het net viste, was de no-
minatie voor The Quiet Girl (An cailín ciúin)  
in de categorie beste internationale film op 
meerdere manieren een mijlpaal. Allereerst 
voor regisseur Colm Bairéad, die met zijn 
speelfilmdebuut direct op het hoogste po-
dium meedong. Bovendien was The Quiet Girl 
de eerste Iers-Gaelisch gesproken productie 
die ooit werd genomineerd voor een Oscar.

Taal doet ertoe in deze verfilming van de 
novelle Foster van de Ierse auteur Claire Kee-
gan (die overigens in het Engels werd ge-
schreven). Juist omdat het verhaal, dat 
speelt op het Ierse platteland in 1981, bevolkt 
wordt door zwijgzame personages die ge-
neigd zijn hun zielenroerselen diep weg te 
stoppen. Want Cáit (Catherine Clinch), de 
negenjarige hoofdpersoon waarnaar de titel 
verwijst, is lang niet de enige stille in de film. 
Ergens in de film geeft een personage een 
lofzang op zwijgzaamheid (in slechts enkele 
woorden, uiteraard) en regisseur Bairéad 
staat duidelijk achter dat sentiment.

Cáits zwijgen is een overlevingsstrategie 
– hoe minder ze opvalt, of haar alcoholisti-
sche vader en uitgeputte moeder in de weg 

loopt in hun huis vol kinderen, hoe kleiner de 
kans dat ze doelwit van hun toorn wordt. 
Met opnieuw een baby op komst kunnen 
haar ouders al die monden niet voeden en 
Cáit wordt voor de zomer uitbesteed aan 
haar tante Eibhlín (Carrie Crowley) en oom 
Seán (Andrew Bennett).

Net als Cáits ouders zijn zij boeren, maar 
in alles is het huis waar het meisje terecht-
komt het tegenovergestelde van de armzalige 
chaos van haar ouderlijk huis. Er zijn geen 
andere kinderen, de oogst wordt op tijd bin-
nengehaald en de twee volwassenen tonen 
oprechte interesse in hun logée. In deze om-
geving van rust, reinheid en regelmaat kruipt 
Cáit langzaam maar zeker uit haar schulp.

Door Cáits ogen leren we deze nieuwe  
wereld kennen, en de twee mensen die hem ge-
vormd hebben. Stukje bij beetje ontdekken we 
de reden dat Eibhlín soms geëmotioneerd lijkt 
door het simpele verzorgen van Cáit, en dat 
Seán in eerste instantie stug met haar omgaat.

Die reden laat zich makkelijk raden, en 
Bairéad brengt het dan ook niet als een grote 
onthulling. Veel meer draait het om Cáits 
langzaam groeiende besef van wat er aan de 
hand is en om de grote emoties die de situatie 
voor alle drie de personages oproept. Emoties 
die zij zelf meestal wegdrukken, maar die 
voor de kijker desalniettemin scherp voelbaar 
zijn. Bairéad leunt daarbij op de even ingeto-
gen als lyrische beelden van cameravrouw 
Kate McCullough. Een film die even breek-
baar en delicaat aanvoelt als zijn zwijgzame 
hoofdpersoon.

JOOST BROEREN-HUITENGA

THE QUIET GIRL  (AN CAILÍN CIÚIN)   IERLAND, 

2022 |  REGIE COLM BAIRÉAD |  MET CATHERINE CLINCH, 

CARRIE CROWLEY, ANDREW BENNETT |  94 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE CINÉART |  TE ZIEN VANAF 13 APRIL    



Het is opvallend hoezeer de speelfilms en documen-
taires die Felix de Rooy (1952) de afgelopen veertig 
jaar maakte over de wereld van nu gaan. Queerness, 
de doorwerking van het slavernijverleden en ongelijke 
representatie van minderheden: alles komt ter sprake 
in zijn weelderige beeldschilderijen. Zijn films lijken 
soms op bewegende kunstwerken, maar schuwen 
scherpe maatschappijkritiek niet.

Multitalent De Rooy werkte in allerlei disciplines 
– film, beeldende kunst, theater – en was curator van 
een aantal tentoonstellingen. Zijn filmcarrière kent 
grofweg drie fases. Experimenten in de jaren zeventig, 
met onder andere het homo-erotische Apo-Clypse 
(1979). Dan de drie grote speelfilms Desiree (1984),  
Almacita di desolato (1985) en Ava & Gabriel (1990) in 
de jaren tachtig, na een studie filmregie in New York 
(waar hij met Spike Lee in de klas zat). En later op-
drachtfilms voor verschillende omroepen en musea.

DURF
In het Caribisch gebied wordt zijn werk op handen 
gedragen. De drie speelfilms die De Rooy samen met 
productiepartner Norman de Palm maakte, zijn er 
klassiekers. In Nederland bleven ze sinds hun oor-
spronkelijke release vrijwel ongezien. Maar niet door 
jonge makers met hun wortels in het Caribisch ge-
bied, die elk op hun eigen manier doorwerken in de 
geest van De Rooy. Ze vinden inspiratie bij zijn artis-
tieke lef, zijn Antilliaanse manier van vertellen en zijn 
liefde voor het Caribisch gebied.

Filmmaker en beeldend kunstenaar Kevin Osepa 
heeft het over durf wanneer hij over het werk van Fe-
lix de Rooy spreekt. Al op jonge leeftijd zag Osepa de 
speelfilms Almacita di desolato en Ava & Gabriel, de 
twee grote producties die De Rooy op Curaçao draai-

de. Films vol geesten, spiritualiteit en mythische we-
zens, met een maatschappijkritische ondertoon.

Naast de veerkracht van de Afro-Curaçaose bevol-
king gaan ze ook over de doorwerking van het slavernij-
verleden en de corrumperende macht van de katholieke 
kerk op het eiland. Ze maakten diepe indruk. “Ik was 
ongeveer zeven en zag ze op de Curaçaose televisie. De 
magie en het epische ervan vond ik heel bijzonder.”

Later zag Osepa de films nogmaals, bij De Rooy 
thuis. “Toen ik in Nederland ging studeren heb ik 
contact met Felix opgenomen omdat ik de films nog 
eens wilde zien. Toen heeft hij me uitgenodigd en ke-
ken we samen zijn drie speelfilms – met live director’s 
commentary. Hij zag een duidelijk lijn tussen zijn 
films. Zijn personages ziet hij als geesten die telkens 
in een andere vorm reïncarneren. Een mooie manier 
om ernaar te kijken.”

Osepa’s korte films Watamula (2020) en La última 
ascensión (winnaar van het Gouden Kalf voor Korte 
Film 2022) tonen verwantschap met dat werk. “Noem 
het een voortzetting van de thematiek die hij heeft 
aangekaart. In Almacita di desolato bijvoorbeeld is 
spiritualiteit helemaal verweven met het dagelijkse be-
staan. Dat is iets wat ik in mijn werk ook onderzoek.”

Ook in de zoektocht naar wat het betekent queer 
te zijn in de Antilliaanse gemeenschap, ziet hij over-
eenkomsten. “In Ava & Gabriel gaf Felix al dertig jaar 
geleden een homorelatie een prominente plek. Dat 
vind ik echt gedurfd voor een film die zo nadrukkelijk 
op het Curaçaose publiek is gericht.”

TIJD NEMEN
De Curaçaose documentairemaker Selwyn de Wind 
heeft de speelfilms niet allemaal gezien (“Ik was acht 
of negen toen ze uitkwamen en het zijn niet bepaald 
kinderfilms”), maar De Rooys documentaires kent hij 
goed. Al vroeg in zijn carrière legde De Rooy de Antil-
liaanse cultuur vast en dat is hij blijven doen. Hij por-
tretteerde vooral verwante kunstenaars, zoals Armand 
Baag (Armand Baag), Ellen Spijkstra (Roest & koraal) 
en Tony Monsanto (Mundu mistiko).

De Wind heeft veel respect voor dat werk. “Ik durf 
te zeggen dat elke filmmaker van mijn generatie in zijn 
schaduw werkt. Die onstilbare nieuwsgierigheid naar 
de cultuur van Curaçao en het Caribisch gebied is in 
ieder geval voor mij een grote inspiratiebron.” Net als 
De Rooy’s kijk op die cultuur, benadrukt De Wind. 
“De magie van de Cariben en zijn bevolking spat er 
vanaf. Zeker ook omdat hij films maakte die op de 
eerste plaats een Curaçaos publiek bedienen en daar-
na pas voor in Nederland bedoeld zijn.”

Voor zijn eigen documentaire Atardi – The Life of Cu-
racao’s Musical Genius Rudy Plaate (2020), die twee jaar 
geleden op IDFA in première ging, liet De Wind zich ook 
inspireren door de werkwijze van De Rooy. “Bij Mundu 
mistiko heb ik veel in de montagekamer gezeten. Een  
eye opener vond ik vooral hoeveel tijd Felix neemt om te  
zoeken naar het juiste gevoel. Daar ging hij ver in. Zelfs 
tijdens de montage was er ruimte om bepaalde scènes 
over te doen, of om aan de hele film een nieuwe draai te 
geven. Die ruimte heb ik bij Atardi ook genomen.”
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 R E T R O S P E C T IE F  F E L I X  D E  R O O Y
De Curaçaose filmmaker Felix de 
Rooy werkt sinds de jaren 
zeventig aan een opmerkelijk, 
Caribisch georiënteerd film-
oeuvre. Afro-spiritualiteit, het 
doorbreken van westerse 
stereotypen en de doorwerking 
van het koloniale verleden spelen 
er een belangrijke rol in. Het 
Stedelijk Museum Amsterdam en 
Eye Filmmuseum wijden retro-
spectieven aan zijn werk. Hoe 
kijkt een nieuwe generatie 
daarnaar?

DOOR GUUS SCHULTING

M AGIS C H,  EPIS C H,M AGIS C H,  EPIS C H,
                                                                                        K RI T IS C HK RI T IS C H

FELIX DE ROOY



Een belangrijk aspect in het werk van De Rooy is het 
doorbreken van westerse stereotypen. Vooroordelen 
over het Caribisch gebied (‘een tropisch vakantiepa-
radijs’) of zwarte karikaturen (personages die alleen 
als decor dienen) vind je er niet in terug. Soms gebeurt 
dat impliciet: in sprookjesfilm Almacita di desolato 
zit geen enkel wit personage. Maar ook expliciet: De 
Rooy was in 1989 verantwoordelijk voor de tentoon-
stelling ‘Wit over zwart’, over de geschiedenis van 
zwarte stereotypen in de westerse cultuur.

SCHOUDERS
Regisseur German Gruber jr. groeide op op Bonaire. In 
2013 draaide hij op Curaçao de actiefilm Sensei reden- 
shon, over een gepensioneerde straatvechter. Op het 
eerste gezicht geen film in het verlengde van het spiri-
tuele oeuvre van De Rooy. Maar Gruber jr. liet zich er 
zeker door inspireren. “Net als Felix wil ik werken 
vanuit een bepaalde Caribische trots. Curaçao is voor 
hem geen achtergronddecor, maar een bron van inspi-
ratie. Dat was bij Sensei redenshon ook de leidraad: 
geen zon, zee en strand, zoals je in Nederlandse pro-
ducties zag,  maar het verhaal vertellen op een manier 
die aansluit bij wat er onder de lokale bevolking leeft.”

Voor Sensei redenshon castte hij ook verschillende 
acteurs die eerder in de films van De Rooy speelden. 
Rina Penso bijvoorbeeld, die door De Rooy eens om-
schreven werd als de Anna Magnani van het Caribisch 
gebied. Gruber jr.: “Een van de redenen waarom ik 
haar in de film wilde, was om een brug te slaan met de 
films van Felix. Zo van: kijk, dit is de traditie waarin ik 
werk, dit zijn de schouders waar ik op sta.”

Leuk was het respect dat Gruber jr. terugkreeg van 
zijn voorganger. “Felix zag onze film tijdens het fes-
tival World Cinema Amsterdam en stelde voor dat ik 
de verfilming van de Curaçaose roman De engelenbron 
van hem zou overnemen. Hij was er al een tijdje mee 
bezig, maar kreeg het creatief niet rond. ‘Ik zie jullie 
het wel doen’, vertelde hij na de vertoning. Inmiddels 
hebben we een scenariobijdrage van het Filmfonds, 
we hopen het script eind dit jaar af te hebben voor 

vervolgstappen.” Alle drie zijn deze makers het erover 
eens dat De Rooys films meer moeten worden gezien. 
Osepa: “Jonge mensen op Curaçao kennen zijn werk 
niet.”

Dat is jammer, vindt ook filmmaker en videokun-
stenaar Sharelly Emanuelson, die woont en werkt op 
Curaçao. “Ik kende Felix in eerste instantie als toe-
schouwer, nog voordat ik in Nederland ging studeren. 
Dan gonsde door de film-of theaterzaal dat hij erbij 
was. Een groot kunstenaar, wist ik. Maar zijn films of 
kunstwerken had ik niet gezien.”

Later kwam De Rooy ook kijken bij Emanuelsons 
afstudeerfilm Su solo i playanan (2012) toen die ver-
toond werd tijdens het festival Africa in the Picture. 
“Hij had allemaal opmerkingen over hoe het anders 
kon. In eerste instantie was ik er erg door geïnti-
mideerd, maar later begon ik te begrijpen wat hij 
bedoelde. Zeker nadat ik tijdens het festival zijn film 
Ava & Gabriel zag. Echt overweldigend. Een film die 
de Curaçaose gemeenschap in al zijn complexiteit en 
tegenstrijdigheden laat zien.”

ZWARTE MADONNA
Ava & Gabriel gaat over hoe een schilderij van een 
zwarte Madonna de sociale structuur van Willemstad 
ontwricht. “Wat ik bijzonder vind, is Felix’ grip op de 
Caribische maatschappij. Anders dan in Nederland 
nemen mensen hier veel identiteitsrollen tegelijk aan. 
Klasse, gender, familie – ze zijn heel nauw met elkaar 
verbonden in het dagelijks bestaan en Felix weet dat 
heel goed een plek te geven in zijn films. Daarom spre-
ken ze jonge Caribische filmmakers nog altijd aan, 
denk ik. Op de HKU miste ik in ieder geval iemand als 
Felix, die veertig jaar eerder al bezig was met thema’s 
en problemen waar we nog steeds mee zitten.” 

Hard werken
COLUMN  | Carmen Felix schrijft over 
mainstream, genre en niche.

Er is een heel genre aan films dat mij dankzij (of 
ondanks) de plot enorm motiveert om hard te 
werken. Nee, hoor me even aan, ik meen het.

Ik ben een intrinsiek lui persoon. Ik heb weinig 
grote levensdoelen en ben niet supergemoti-
veerd of carrièregedreven. Ik heb een leven en 
dat leven is prima. Ik hou van comfort – fysiek, 
geestelijk en financieel. Dat zijn mijn drijfveren. 
Maar ik heb geen sport, beroep, hobby of externe 
motivator waardoor ik ooit voor de volle honderd 
procent ga. Ja, ik heb een dochter waar ik een 
kogel of twee voor zou vangen en een geliefde 
waarvoor ik naakt een brandend huis in zou stap- 
pen, maar ik heb het over het dagelijks leven.

En dus vind ik het heel mooi om te zien (van 
een afstandje, laten we wel wezen) hoe andere 
mensen zich helemaal kunnen verliezen in hun 
sport, hun kunst, hun beroep. Hoe mensen alles 
op alles zetten om hun eerste speelfilm te ma- 
ken, een huis te bouwen of op het hoogste niveau 
te turnen tot hun lichaam op is. Ik ben niet zo – ik 
ben hier gewoon op aarde gezet om een beetje 
geld te verdienen met columns tikken en dat geld 
vervolgens in de horeca te verkwanselen.

Misschien dat ik juist daarom graag kijk naar 
harde werkers in films. Ik genoot enorm van  
Whiplash, bijvoorbeeld. Ik heb weinig met drum-
men of een instrument bespelen, ook niks met 
die hele cultuur rondom ergens de beste in zijn, 
laat staan de zweetsnor van Miles Teller. Maar ik 
kijk likkebaardend naar andermans drive. (En 
naar J.K. Simmons.)

Is dit waarom ik me de gemiddelde Studio 
Sport-kijker voorstel als een dikke man van mid-
delbare leeftijd met een pilsje in z’n klauw? Is het 
juist voor luie, inactieve mensen zalig om zich te 
vergapen aan mensen die wel inzet tonen?

Het gaat me niet per se om fysieke inzet, ik 
heb ook niet bijzonder veel met sportfilms. Ik 
vind het gewoon heerlijk om te kijken naar men-
sen die heel goed zijn in wat ze doen, of in elk 
geval zo hard hun best doen dat ze een schou-
derklopje verdienen. Zelfs als ze hun doelen niet 
behalen. Neem mijn lievelingsfilm Zodiac. Mijn 
favoriete element daaruit is dat mensen druk 
rondlopen op een krantenredactie en geobse-
deerd raken door een zoektocht. God, wat zijn ze 
druk. Lekker paffen en tikken. Slecht eten, slecht 
slapen – maar gemotiveerd dat ze zijn. Wat een 
leven.

Of kijk naar The Mandalorian. Er wordt 
geklaagd over het feit dat Mando de hele tijd aan 
het rondvliegen is, elke week weer een nieuw 
klusje op moet knappen en nooit eens iets groots 
lijkt te bereiken, maar ik vind dat mooi. De beste 
man is veel onderweg, doet de hele tijd allerlei 
nuttige dingen, bereikt elke week zijn doel en 
mag dan weer van voren af aan beginnen.

Nu ik dit patroon heb ontdekt, realiseer ik me 
ook waarom ik laatst zo lang bleef hangen bij het 
tv-programma Meiden die rijden, over vrouwe-
lijke truckchauffeurs die... rijden. Truckje instap-
pen, lading van A naar B brengen, en weer terug.

De clou? Ik haat werken, maar hou ervan om 
te kijken naar andere mensen die hard werken. 
Of dat werk nou hun balletcarrière is, de wereld 
redden, of het afleveren van een paar zeecontai-
ners. Als ik het maar niet zelf hoef te doen.

CARMEN FELIX

FELIX DE ROOY – APOCALYPSE   21 APRIL T/M 

3 SEPTEMBER |  STEDELIJK MUSEUM, AMSTERDAM

FELIX DE ROOY – THE MUSEUM OF MY 
MIND   6 T/M 27 MEI |  EYE FILMMUSEUM, AMSTERDAM  
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Onzichtbaar en anoniem, zo voelt Signe zich. Tot ze een manier 
ontdekt om ervoor te zorgen dat iedereen haar gegarandeerd 
opmerkt. De manier waarop deze groteske satire haar werdegang 
verslaat, is gedurfd in zijn schaamteloosheid, maar mist de nodige 
empathie voor haar hoofdpersonage. DOOR SASJA KOETSIER

Een portret van een monomane fan die de villa van 
zijn idool binnendringt in de overtuiging dat hij daar 
welkom is. Een parade van fictieve aandoeningen, die 
de lijders te lijf gaan met therapieën die eruitzien als 
nog veel engere ziektes. Een tot mislukken gedoemde 
date tussen een iets te weetgrage man en een hyper-
sensitieve vrouw. Ergens tussen horror en absurdisme 
ligt het universum dat de Noorse maker Kristoffer 
Borgli ons in zijn filmische oeuvre voorschotelt.

Tot vorig jaar bestond dat oeuvre uit een verzame-
ling opzienbarende korte films, waaronder de hier- 
boven beschreven It’s Not a Phase (2019), Softcore 
(2020) en Eer (2021). En dan is er nog zijn niet te clas-
sificeren docufictie Drib (2017), een speelfilmlange 
millefeuille van performance, reconstructie, enscene-
ring en pastiche waarin de vermeende waargebeurde 
feiten – rond een afgelaste shockvertising-campagne 
voor een energiedrankje – uiteindelijk niet meer dan 
een kleverig laagje glazuur schijnen te zijn.

Beter dan afgaan op ontoereikende beschrijvingen 
is het overigens om dat werk zelf te bekijken; veel van 
Borgli’s korte films staan gratis op zijn Vimeo-kanaal.

SCHULDGEVOEL
Zijn speelfilmdebuut Sick of Myself (Syk pyke) bouwt 
voort op thema’s en vormen waarmee hij in zijn voor-
gaande films experimenteerde. Hierin klonteren me-
diahypes en een cultuur van narcisme samen tot een 
persoonlijke catastrofe, die niettemin smakelijk wordt 
opgedist met een dosis bodyhorror en dialogen vol 
glossy marketingclichés, kunstgezwets en het asser-
tieve jargon van de Tumblr-generatie.

Twiuntiger Signe (Kristine Kujath Thorp, uit Nin-
jababy) woont samen met Thomas, een kunstenaar 
die het idee van creatie zelfbewust aan de kant heeft 
geschoven en jatten tot kunst heeft verheven. Niet 
plagiëren, niet stiekem pikken, nee: openlijk jatten 
als subversief statement. Zijn aankomende tentoon-
stelling bevat een deel van zijn collectie gestolen 
designerstoelen, die hij niet als losse kunstobjecten 
maar als rekwisieten in een conceptuele performance 
presenteert. Zijn strategie van ophef en vertier lijkt 
vruchten af te werpen als een hip magazine hem be-
nadert voor een coverreportage.

Het frustreert Signe dat hij haar aandeel in hun ge-
wiekste diefstallen zelfs tegenover hun vrienden mis-
kent, maar dat is nog voordat ze ontdekt dat Thomas 
in zijn professionele netwerk zijn relatie met haar ge-
heel en al verzwijgt. Binnen de muren van hun appar-
tement staat het er niet beter voor: het lijkt soms of 
hij haar letterlijk niet ziet staan. Een gebeurtenis in de 
koffiebar waar Signe werkt, roept iets in haar wakker: 
het besef dat ze in het middelpunt van de aandacht 
kan staan als haar iets ergs overkomt – of iets wat er 
op zijn minst erg uitziet. Dan stuit Signe op een clan-
destien Russisch kalmeringsmiddel dat bij overmatig 
gebruik griezelige huiduitslag kan geven. Haar claim 
to fame ligt binnen handbereik.

Een ziek idee, maar dat is voor Borgli geen reden 
een rem te zetten op het zelfdestructieve gedrag van 
zijn hoofdpersonage. Integendeel: haar beloning laat 
niet lang op zich wachten. Als de gewenste bijwerkin-
gen eenmaal intreden, komt Signe dankzij uitgebreide 
media-aandacht met haar verminkte gelaat zelfs on-
der contract bij een inclusief modellenbureau. Maar 
de kers op haar taart is wel dat ze – ingepakt in druk-

verbanden – Thomas het bed in weet te krijgen, waar-
bij ze hem hardop laat fantaseren over het schuldge-
voel dat haar vrienden en familieleden zouden hebben 
als zij zou overlijden. Schaamteloos zelfmedelijden 
als toppunt van seksueel genot – het is haast te gênant 
om naar te kijken, maar een gedurfde verbeelding van 
narcisme is het wel. 

KOLDERIEKE HEL
Terwijl Signe zich met haar manipulaties steeds ver-
der isoleert, zijn we regelmatig deelgenoot van haar 
toekomstfantasieën en angstvisioenen, die soms 
moeilijk zijn te scheiden van haar niet minder waan-
zinnige realiteit. Haar succesformule biedt (overigens 
net als die van Thomas) uiteraard geen toekomstper-
spectief. Toch lijkt het of de filmmaker zelf ook moeite 
heeft met het vinden van een uitweg uit de kolderieke 
hel die hij voor zijn hoofdpersonage schept.

Met het uitvergroten van een aantal clichés over 
millennials – de generatie waar Borgli zelf, geboren in 
1985, toe behoort – levert Sick of Myself een bizarre, 
vileine satire op hedendaagse cultuurverschijnselen. 
Maar ten opzichte van de jonge vrouw die zich voor 
onze ogen te gronde richt, in een destructieve com-
petitie met haar zelfingenomen vriend, blijft de film 
steken in leedvermaak. Daarmee ontkomt hij niet aan 
de oppervlakkigheid die hij zelf hekelt. Met een iets 
minder eendimensionale benadering had deze absur-
de komedie ook een personage kunnen creëren met de 
potentie om langer in het bewustzijn te blijven han-
gen dan de duur van een vluchtige mediahit.
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SICK OF MYSELF (SYK PIKE)   NOORWEGEN/

ZWEDEN, 2022 |  REGIE KRISTOFFER BORGLI |  MET 

KRISTINE KUJATH THORP, EIRIK SAETHER |  95 MINUTEN 

|  DISTRIBUTIE CHERRY PICKERS |  TE ZIEN VANAF  

6 APRIL, OOK VIA picl.nl   



In het Duitse dorp Tröbitz komt op 23 april 1945 een 
deportatietrein met honderden Austauschjuden 
(‘ruiljoden’) tot stilstand. Het Russische Rode Leger is 
opgerukt en de nazi’s staan op het punt te capituleren. 
Terwijl de Russen de Joden onderbrengen in de Duitse 
huizen en de dorpelingen aan het werk stellen in de 
ziekenboeg, wacht iedereen het officiële einde van de 
oorlog af.

In die gespannen weken staat de tijd voor iedereen 
stil: voor de Nederlands-Joodse Simone en haar zieke 
man, voor dorpeling Winnie en voor de Russische 
scherpschutter Vera. In deze snelkookpan van wraak-
gevoelens, wantrouwen en trauma blijken ze elkaars 
hulp hard nodig te hebben. 

SUGGESTIE IS GENOEG
Scenarist en regisseur Saskia Diesing (1972) koos er 
nadrukkelijk voor om in Het verloren transport, dat is 
geïnspireerd op historische gebeurtenissen, fictieve 
personages te plaatsen. “Als het om echte mensen 
gaat moet je heel zorgvuldig zijn; ik voelde een zekere 
weerstand om dat te fictionaliseren.”

Aanvankelijk speelde Diesing met de gedachte om 

een familiekroniek te maken: haar oom Eddy Marcus 
was als baby, samen met zijn twee oudere broers en 
zijn ouders, onderdeel van het verloren transport. 
Dat hoorde Diesing pas tijdens Marcus’ begrafenis 
in 2011. Het hele gezin overleefde de oorlog, maar er 
werd nooit meer over gesproken. “Ik was in eerste 
instantie vooral nieuwsgierig naar deze bijzondere 
geschiedenis”, zegt Diesing. “Het was nog geen film- 
idee.”

Maar het zaadje was geplant en vervolgens dook ze 
met Esther Gerritsen, met wie ze ook samen schreef 
aan Nena (2014) en Dorst (2018), de archieven in. Ze 
bezochten daarnaast het dorp Tröbitz en meerdere 
concentratiekampen en spraken nazaten van overle-
venden als Mirjam en Menachem Pinkhof. Ook lazen 
ze dagboeken en essay’s van overlevers als Renata 
Laqueur, Louis Tas en Abel Herzberg, die hun lot-
gevallen in de oorlog, hun verblijf in Bergen-Belsen 
en hun reis als ruiljoden in het verloren transport 
beschreven. Dat deden ze vaak slechts beknopt. 
Daarnaast stuitten Diesing en Gerritsen op een tele-
visiereportage over Micha Gelber. Slechts enkele van 
de duizenden gevangenen die wekenlang door de na-

zi’s langs frontlinies gereden werden, tot de trein ten 
slotte strandde.

Dat is precies het moment waar Het verloren trans-
port (een Nederlandse coproductie met Luxemburg 
en Duitsland) begint. Met de keuze voor fictieve 
personages kwam ook de beslissing dat vrouwen de 
hoofdrollen moesten spelen. Diesing: “Ik bekeek in 
de researchfase veel WOII-films en ik realiseerde me 
dat veel daarvan door mannen geschreven en gere-
gisseerd zijn. En dat mannen vaak hoofdrollen spe-
len. Het aandeel van vrouwen in die setting is altijd 
onderbelicht geweest, terwijl het zo interessant is. Ik 
wist bijvoorbeeld wel dat vrouwen als scherpschut-
ters meevochten in het Rode Leger, maar niet dat het 
er zo veel waren.”

Daarnaast besloot Diesing al vroeg in het proces 
dat geweld niet leidend moest zijn. “Wat zou ik met 
expliciete gevechtshandelingen nog kunnen toevoe-
gen aan deze geschiedenis? We wéten dat er geweld 
was, suggestie is genoeg. Je weet ook dat iedere par-
tij eigen trauma’s heeft en eigen overtuigingen – al 
dan niet gevoed door propaganda. De vraag is: wat 
gebeurt er als die allemaal op één plek en moment 
samenkomen? Hoe start je weer op, hoe leer je elkaar 
weer als mens in de ogen kijken?” 

GEEN SOCIAAL-REALISME
Nadat de eerste versie geschreven was, besloot Die-
sing, in goed overleg met Gerritsen overigens, om 
het scenario zelf af te maken. Vooral omdat ze als 
regisseur vond dat dialogen schaars moesten zijn en 
er zo min mogelijk gepsychologiseerd moest worden 
in die nasleep van geweld en de confrontatie met de 
gevolgen ervan. “Dat begint al met de keus om niet 
die treinreis zélf te tonen. Het voelde bijna ongepast 
om de horror ervan te ensceneren. We hadden ook 
discussies op de set over het uiterlijk van de mensen 
uit die trein. Moesten die kampkleding dragen en vies 
zijn? Dat is namelijk het narratief van concentratie-
kampgevangenen dat we als kijker kennen uit zoveel 
oorlogsfilms. Maar hoewel de situatie van deze groep 
natuurlijk mensonterend was, lag de realiteit in dit 
geval iets anders. Deze gevangenen droegen hun eigen 
kleding, waren niet getatoeëerd en slechts enkele wa-
ren aan dwangarbeid onderworpen. Ze deden er alles 
aan om hun waardigheid enigszins te bewaren. Man-
nen schoren zich met stukken glas, bijvoorbeeld. En 
elke liter water die over was, werd gebruikt om zich 
mee te wassen. Op archieffoto’s van de eerste bevrijde 
trein, bij Maagdenburg, zie je deze waardigheid terug. 
Hoewel ik helemaal geen sociaal-realistische films 
maak, hebben we ons in die zin juist aan de histori-
sche correctheid gehouden.”

Soms pakt dat, realiseert ze zich, bijna grotesk uit, 

Het (post-)WOII-drama Het verloren transport van Saskia Diesing 
is geschreven en grotendeels gemaakt door vrouwen én wordt 
verteld vanuit drie vrouwelijke perspectieven. Het werd hoog tijd, 
zegt Diesing: “De rol van vrouwen in oorlogen blijft in films vaak 
onderbelicht.” DOOR MARICKE NIEUWDORP
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met een slaapkamer met swastika-behang en por-
tretten van Hitler in huiskamers. Diesing: “Dat lijkt 
heel nadrukkelijk en geënsceneerd, maar dit bestond 
dus echt. In de film krijgt die absurde nazi-merchan-
dise een symbolische en theatrale waarde. Vormge-
ving is voor mij een belangrijk aspect. Je mag als pu-
bliek best werken en blijven voelen dat je naar cinema 
kijkt. Form follows function, wat mij betreft. We zijn 
zo gewend om in film alles in keurige, formule-achti-
ge stapjes te doen en dingen uit te leggen in dialogen. 
Ik denk dat echte mensen veel minder grip hebben op 
hun eigen motieven en vaak gewoon hándelen – zeker 
in oorlogstijd. Daarnaast zie ik film in de eerste plaats 
als kunstvorm, als uiting van verbeeldingskracht. Ja, 
dat botst soms met wat de industrie en het ambacht 
wil. Het is goed als je als filmmaker weet wat de  
‘regels’ zijn, maar als je het medium als kunstvorm  
en als zelfexpressie ziet, dan zijn er dingen die hele-
maal niet logisch zijn binnen dat format. Soms is de 
ene scène heel theatraal, terwijl een andere juist met 
de hand en met een bepaalde rauwheid gedraaid moet 
worden. Elk shot vergt een precieze voorbereiding en 
ik bemoei me met veel.”

Dat gaat ook over smaak natuurlijk – over wat je 
wel en niet mooi of belangrijk vindt. Als filmmaker, 
maar ook als mens en als vrouw, vindt Diesing. “Ik 
denk dat mannen andere dingen interessant vinden 
aan het genre, maar ook aan oorlog in het algemeen. 
Dramatisch gezien zijn gevechtshandelingen in oor-
logsfilms natuurlijk spannend. Dan is het helder wie 
de daders en wie de slachtoffers zijn. Alles verloopt 
vaak volgens het schema van goed en kwaad.” 

BEVRIJDING
Diesing erkent dat de verwerkingsstappen die haar 
personages maken bijzonder groot zijn, na jaren van 
ontmenselijking, trauma’s en verliezen. Is het wel 
mogelijk om in de vijand zo relatief snel weer een 
mens van vlees en bloed te zien? “De hele premis-
se van de film is voor mij dat bevrijding uiteindelijk 
vanuit compassie ontstaat. Natuurlijk was een groep 
gevangenen zo vervuld van wraakgevoelens of angst 
dat ze het contact met de Duitsers uit de weg gingen. 
Maar het was een snelkookpansituatie en er is wel de-
gelijk – al dan niet gedwongen – samengewerkt in die 
weken dat het dorp vanwege een vlektyfusepidemie 
in quarantaine was. Dat vond ik belangrijk om te laten 
zien. Het waren de eerste medemenselijke toenade-
ringspogingen na een periode van vijandigheid, wraak 
en wantrouwen. En misschien is dat een heel politiek 
correcte boodschap. Of een vorm van wensdenken.  
Maar ik denk echt dat bevrijding van binnenuit 
komt.”     
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‘Deze gevangenen 
droegen hun  
eigen kleding en 
waren niet  
getatoeëerd. Ze 
deden er alles aan 
om hun waardig-
heid enigszins te 
bewaren. Mannen 
schoren zich met 
stukken glas,  
bijvoorbeeld.’

H E T  V E R L O R E N  T R A N S P O R T

Een ander oorlogsverhaal
De gevechten zijn afgelopen. Maar hoe nu 
verder? Drie vrouwen uit drie verschillende 
partijen in de oorlog leren elkaar weer met 
andere ogen zien.

In april 1945 strandt in Duitsland een trein 
vol Joodse gevangenen bij een dorpje dat op 
het punt staat ingenomen te worden door 
het Rode Leger. De Duitse bewakers zijn op 
de vlucht geslagen en als de jonge vrouw Si-
mone (Hanna van Vliet) de deur van de wa-
gon openschuift ontvouwt zich een idyllisch 
landschap. Maar die vredige aanblik is be-
drieglijk. Simone, argwanend, zet als eerste 
een paar stappen naar buiten, waar plots 
jeeps met Russische soldaten opduiken. Ook 
die zijn op hun hoede.

Die gestrande trein, inclusief de daar uit-
gebroken vlektyfus, is historisch. Maar de 
personages en wat ze meemaken zijn fictief. 
Saskia Diesing (Nena, De zitting) vertelt hier 
een ander soort oorlogsverhaal dan we 
meestal te zien krijgen. De strijd is al gestre-
den. Iedereen kampt met de vraag: hoe ver-
der? De pijn is er nog, maar de oude verhou-
ding vriend-vijand is niet meer bruikbaar.

Een andere duidelijke keus is dat het drie 
vrouwen zijn die hun plaats moeten bepalen 
in dit onzekere niemandsland, waar wraak-
gevoelens en wantrouwen nog sterk leven. 
De doortastende Simone droomt van ont-
snappen naar het Westen, maar draagt ook 
de zorg voor haar zieke vriend Isaac (Bram 
Suijker). Onder de uit het dorp weggejaagde 
Duitse burgers is de tiener Winnie, woest en 
wanhopig omdat haar moeder zojuist ge-
dood is. Bij de Russen treffen we de tamelijk 
ondoorgrondelijke scherpschutter Vera, die 
zich afzijdig lijkt te houden van de meeste 
mannelijke soldaten.

Na een krachtig begin, met chaos en plun-
dering, ontwikkelt de film zich als een be-
trekkelijk los mozaïek dat beweegt tussen de 
ervaringen van die drie vrouwen. Vooral in 
het middendeel was in plaats van de serieus 
klinkende muziek een wat krachtiger lijn al-
licht welkom geweest. De sterke overlevings- 
drang van Simone komt het duidelijkst uit de 
verf. De anderen zijn wat minder grijpbaar, 
maar je voelt wel dat ze veel met elkaar te 
maken gaan krijgen.

Het is mooi om te zien hoe er in die ge-
spannen situatie toch menselijke gevoelens 
voor elkaar ontstaan die de oude oorlogsver-
houdingen doorkruisen. Al duikt er daarbij 
af en toe wel eens een scène op waarin die 
ingebouwde bedoeling soms net iets te dui-
delijk zichtbaar wordt.

Aan de andere kant wordt de langzaam 
groeiende vriendschap niet al te gemakkelijk 
geromantiseerd, de tragiek wordt niet weg-
gepoetst en er komt een dramatisch  
moment dat stil aangrijpend is. Lang blij- 
ven er reserves en strijdende emoties, door 
de acteurs overtuigend neergezet. Hanna 
van Vliet (Anne+) was vorig jaar niet voor 
niets Europese Shooting Star op de Berli-
nale. Mooi ook, dat Diesing in dit oorlogs-
verhaal soms onverwacht intieme momen-
ten toelaat. Simone en Isaac kijken elkaar 
heel close aan. “Waar denk je aan?” “Aan 
duinzand tussen mijn tenen.”

LEO BANKERSEN

HET VERLOREN TRANSPORT NEDERLAND/

LUXEMBURG/DUITSLAND, 2022 |  REGIE SASKIA 

DIESING |  MET HANNA VAN VLIET, EUGÉNIE ANSELIN, 

ANNA BACHMANN |  101 MINUTEN |  DISTRIBUTIE 

SEPTEMBER FILM |  TE ZIEN VANAF 20 APRIL   
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De manier waarop Hadewych Minis in Sam de 
Jongs Met mes (2022) acteert, was een van de 
redenen om met deze reeks te beginnen. Over 
Sam de Jongs gestileerde regie, Emo Weem-
hoffs speelse cinematografie, Myrte Beltmans 
retro production design en Nedda Nagels 
kleurrijke kostuums werd bij het uitkomen van 
de film genoeg geschreven. Maar het opmer-
kelijke spel van Minis en haar tegenspelers Gijs 
Naber en Shahine El-Hamus bleef grotendeels 
onopgemerkt. Terwijl het acteren misschien 
het interessantste onderdeel van Met mes is, 
een film die zelf constant speelt met beeld-
vorming en de rollen die we in de samenleving 
moeten aannemen. 

Het acteren in Met mes is niks minder dan 
Brechtiaans. Vooral Minis’ acteerstijl als te-
levisiepresentatrice Eveline is vervreemdend 
en artificieel. In de theatertraditie van Bertolt 
Brecht (1898-1956) wijst dit formalistische 
spel de toeschouwer erop dat onze omgangs-
vormen gedicteerd worden door kunstmatige 
constructies.

Dialogen rollen er in Met mes staccato en 
hoekig uit. De woorden dringen zich op, alsof 
de personages geleefd worden door de regels 
van hun milieus in plaats van dat ze hun eigen 
woorden kiezen. Eveline zit vast in de status 
quo, maar voelt dat dingen anders moeten: dat 
is haar verzet, de subversieve noot die Minis in 
haar spel legt. Ze probeert uit de haar toege-
wezen rol (de bekende presentatrice en vrouw 
die elke dag op televisie wordt bekeken) te 
breken, maar de mensen en systemen om haar 
heen lijken haar steeds terug te willen duwen 
in archetypische rolpatronen. Wat volgt is een 
complexe performance over performativiteit, 
over een rol spelen dus, waarin de emancipa-
tie van Eveline uiteindelijk ten koste gaat van 
de vrijheid van Yousef (El-Hamus), die het 
slachtoffer wordt van haar leugen.

In hetzelfde jaar als Met mes speelde Minis 
ook de moeder van Jonas Smulders’ Richie in 
Forever Rich. Dit is een Oedipale rol van een 

totaal andere intensiteit, waarin Minis moe-
der Els neerzet als een monster die haar zoon, 
een BN’er, verstikt met liefde. Hier is haar 
spel grotesk en met vlagen weerzinwekkend. 
Haar beklemmende aanwezigheid en over 
the top affect is zowel een wapen als een tac-
tisch schild dat haar eigen trauma beschermt. 
Wanneer Els in één ruimte met Richie is, trekt 
ze alle aandacht naar zich toe en zuigt ze zijn 
energie op. Ook hier speelt Minis met imago 
(de performance die men van een moeder ver-
wacht) door een vrouw te creëren die zich niet 
aan de sociale regels houdt die haar omgeving 
haar dicteert. Dat ‘misplaatste’ benadrukt ook 
hoe Els en Richie inmiddels wel het geld heb-
ben (‘nouveau riche’) maar het decorum van 
hun nieuwe status nog niet beheersen.

Minis is ook sterk in meer statige rollen, 
bijvoorbeeld als prinses Maxima in Majesteit 
(2010) en de soort van femme fatale Eta Ha-
rich-Schneider in Tokyo Trial (2016). In Maren 
Ade’s briljante Toni Erdmann (2016) is ze juist 
weer onopvallend als een vriendin van Sandra 
Hüllers hoofdpersonage. Welke andere Ne-
derlandse acteur durft zulke risico’s te nemen, 
zulke extremen te laten zien? Minis durft te 
spelen met spel. Geen wonder dat ze doorbrak 
met Theatergroep Hollandia en later onderdeel 
was van Ivo van Hove’s baanbrekende ITA. 
Haar affiniteit met theatraal acteren zie je ook 
in Alex van Warmerdams home invasion-thril-
ler Borgman (2013), waarvoor Minis terecht 
een Gouden Kalf won. Van Warmerdams se-
mi-abstracte dialogen spreekt ze natuurlijk 
uit en zo weet ze dat Hollandse idee van nor-
maliteit – gewoon blijven doen terwijl de boel 
in de fik staat – van binnenuit te ondermijnen. 
Geleidelijk verdwijnt dat oppervlakkige laagje 
fineer en wordt haar spel meer primair en fy-
siek. Ook hier kan de façade niet standhouden. 
Het is die neiging tot subversief en venijnig 
spel die van Minis een van de meest avontuur-
lijke, verfrissende en vernieuwende Neder-
landse acteurs maakt.      
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Hoe acteren Nederlandse filmacteurs? 
Deze maand een blik op Hadewych Minis, 

die vervreemdend en Brechtiaans spel 
durft te omarmen in haar filmrollen.

DOOR HUGO EMMERZAEL |  FOTOGRAFIE ANDRÉ BAKKER

S C H O U W/ S P E L E R S  |  H A D E W Y C H  MINI S

S UBV ER SIEF  S UBV ER SIEF  EN  V ENI JNIG 
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De ambitieuze animatie-
documentaire Aurora’s Sunrise 
schetst het uitzonderlijke verhaal 
van Aurora Mardigianian, een 
overlever van de Armeense 
genocide die haar traumatische 
leven naspeelde in een 
Amerikaanse spektakelfilm. 
Regisseur Inna Sahakyan: “Ik kan 
me nog steeds niet voorstellen 
hoeveel kracht zij nodig had om 
haar verhaal op die manier op te 
voeren.”  DOOR HUGO EMMERZAEL

Joshua Oppenheimers The Act of Killing (2012), Rithy 
Panhs The Missing Picture (2013) en Raed Andoni’s 
Ghost Hunting (2017) toonden al hoe vruchtbaar het 
voor filmmakers kan zijn om trauma’s uit het verleden 
opnieuw uit te beelden, te animeren of op te voeren. 
Juist via de reconstructies van historische gebeur-
tenissen komen die films op de een of andere manier 
dichter bij het trauma, dat door mensen zo vaak 
wordt afgeschermd.

Het zijn drie geraffineerde films, die extreem zorg-
vuldig – en niet zonder risico – de vinger proberen te 
leggen op waar het pijn doet. Zie Panhs gevoeligheid 
in zijn geanimeerde reconstructie van de genocides in 
Cambodja door de Khmer Rouge, de lichamelijke wal-
ging die Oppenheimers reconstructie oproept bij zijn 
schuldige hoofdpersonage, en de emotionele chaos 
die ontstaat in Andoni’s recreatie van een Israeli-
sche staatsgevangenis, en je beseft je dat een trauma 
opnieuw opvoeren vaak even pijnlijk kan zijn als het 
voor het eerst beleven.

Binnen die context is Auction of Souls een onvoor-
stelbaar werk. In deze stille film uit 1919 over de  
Armeense genocide speelt de pas achttien jaar oude 
Aurora Mardiganian de hoofdrol. Zij vluchtte op 
haar veertiende zelf voor de Ottomaanse terreur in 
haar land en kwam na een lange lijdensweg terecht 
in Amerika, waar ze haar gruwelijke verhaal opnieuw 
opvoerde in deze spektakelfilm. En dat terwijl de  
genocide in Armenië nog altijd voortduurde.

GROOTSCHALIGE ACTIESCÈNES
De Armeense regisseur Inna Sahakyan maakte de hy-
bride animatiedocumentaire Aurora’s Sunrise over dit 
uitzonderlijke leven. Ze zet gefilmde interviews met 
Mardiganian naast geanimeerde scènes die haar hel-
letocht door het geterroriseerde Armenië verbeelden 
en de bewaard gebleven beelden uit Auction of Souls. 
Zo schetst ze een gelaagd beeld van de Armeense ge-
nocide en de impact daarvan op Mardiganian. 

“Het is ongelofelijk dat Auction of Souls zo snel 
gemaakt kon worden”, vertelt Sahakyan tijdens IDFA 
2022 over de spektakelfilm waar het allemaal mee 
begon. “Ze maakten hem al terwijl de genocide nog 
bezig was. Daarom ben ik zo verbaasd hoe groots en 
gedetailleerd deze productie was. Ze hebben geweldig 
werk verricht met hun research, onder andere in de 
keuze van kostuums, locaties en andere visuele ele-
menten.”

Slechts zo’n achttien minuten van Auction of 
Souls zijn bewaard gebleven. De kwaliteit van de 
beelden die online rondgaan is belabberd, maar in 
Aurora’s Sunrise zie je het spektakel in gerestau- 
reerde filmbeelden. Grootse actiescènes op ambiti-
euze sets met veel figuranten verbeelden het geweld 
dat de Armeense bevolking werd aangedaan. In  
1919 was de film een grote hit. Na een succesvol-
le première reisde hij door heel Amerika voor een 
grootschalige inzamelingsactie voor slachtoffers van 
de Armeense genocide – Mardiganian werd meege-
sleept op die tour. 

Wat Sahakyan het meest indrukwekkend vindt aan 
het overgebleven materiaal van Auction of Souls 
zijn de close-ups op Mardiganians gezicht. “Het is 
ongelofelijk om haar in die rol te zien. De vrouw die 
het allemaal heeft meegemaakt. Zij maakt van deze 
speelfilm haast een documentaire. Aurora zorgde voor 
het realisme binnen deze spektakelfilm.”

Toen Sahakyan die beelden voor het eerst zag, wist 
ze meteen dat ze een documentaire over Mardiganian 
en Auction of Souls wilde maken. Eigenlijk werkte ze 
aan een andere film ter nagedachtenis aan de genoci-
de, maar dit materiaal kon ze niet links laten liggen. 
“Een gevalletje kill your darlings”, grapt ze over dat 
geschrapte andere project.

PUZZELEN
En toen begon het puzzelen, want aan die achttien 
minuten film, plus wat fragmenten uit interviews  
met Mardiganian, had Sahakyan niet genoeg. Hoewel 
ze geen ervaring met animatie had, besloot ze Aurora’s 
Sunrise als een animatiedocumentaire samen te  
stellen.  

“Het was een zwaar proces”, geeft Sahakyan toe 
over het regisseren van de geanimeerde sequenties. 
“In het begin deden we er nog romantisch over, om-
dat we volledige creatieve controle hadden over de 
keuzes qua kostuums en kleuren. Maar tijdens het 
storyboarden kwamen we al snel logistiek in de knoop 
te liggen. Vooral het animeren van de bewegingen van 
de mensen bleek een knelpunt. Om dat zo efficiënt 

INN A  S A H A K YA N  O V E R  AU R O RA’ S  S U NR IS E
‘IK  Z IE  AUR OR A  A L S  EEN  A RMEEN S 
EQ UI VA L EN T  VA N  A NNE  F R A NKA NNE  F R A NK ’



mogelijk te doen hebben we uiteindelijk bijna al die 
scènes gefilmd met acteurs, als referentiemateriaal 
voor de animatoren.” 

Een andere complexiteit was meer filosofisch van 
aard: welke keuzes maak je in hoe je de genocide zelf 
in beeld brengt? “We hadden twee uitgangspunten”, 
vertelt Sahakyan. “Ten eerste toonde het materiaal uit 
Auction of Souls al veel huiveringwekkende gebeurte-
nissen. Waar dat kon hebben we er dus altijd voor  
gekozen om die beelden te gebruiken. Ik wilde ze  
namelijk niet te direct in beeld brengen. Een tweede  
belangrijke overweging was om in de geanimeerde  
sequenties zo veel mogelijk de herinneringen van 

Mardiganian op te wekken. Daarbij lieten we ons lei-
den door de getuigenissen die Mardiganian zelf op  
camera heeft gegeven. Die werden onze rode draad. 
Het was dus aan ons om via de animaties een visuele 
interpretatie van haar verhalen te maken.”

OFFERS
Misschien is het interessantste aspect aan Mardiga-
nians verhaal niet dat ze de hoofdrol speelde in een 
spektakefilm over haar eigen bewogen leven, maar 
dat ze vervolgens met die film door Amerika reisde. 
Avond na avond zag ze de film opnieuw, met steeds 
een nieuw publiek, om geld op te halen voor hulp aan 

Armeense vluchtelingen.
“Hoe vaak heeft ze haar trauma’s wel niet opnieuw 

op groot doek gezien?” vraagt Sahakyan zich af. 
“Wat voor offers heeft ze gemaakt door in deze film 
te spelen en die steeds onder ogen te moeten komen? 
Sommige mensen doen er hun hele leven over om 
trauma’s te verwerken, maar Mardiganian moest ze 
direct overwinnen.”

Natuurlijk betaalde ze daar een prijs voor. Na de 
tour met Auction of Souls, die bijna anderhalf jaar 
duurde, zat Mardignian thuis met hevige posttrau-
matische stressklachten. Alleen in de marges van  
Aurora’s Sunrise zie je vervolgens de droevige coda 
van Mardiganians leven: een eenzame vrouw, ver- 
geten en alleen gelaten in een seniorenflatje in Los  
Angeles, waar ze in 1994 overleed. “Het is het verhaal 
van zoveel vrouwen in Hollywood, die na een bepaal-
de leeftijd in de vergetelheid raken”, vertelt Sahakyan. 
“Ik vind het knap dat ze het nog in zich had om te 
trouwen en moeder te worden, om de rol van de al-
ledaagse Amerikaanse vrouw ook op zich te nemen. 
Maar uiteindelijk eindigde ze helemaal alleen.”

Mede daarom hoopt Sahakyan dat haar documen-
taire eraan bijdraagt dat deze vrouw, en wat zij heeft 
moeten doorstaan, niet vergeten wordt. “Ik zie haar 
als een Armeens equivalent van Anne Frank, iemand 
die de gruwelen van de geschiedenis behapbaar heeft 
gemaakt, zodat we er ook vandaag nog op kunnen 
reflecteren. Wat mij betreft is Aurora Mardiganian een 
inspiratie voor ons allen.”     

INNA SAHAKYAN

A U R O R A’ S  S U N R I S E

Tegen het 
vergeten 
Een grote tragedie laten zien vanuit een 
heel persoonlijk perspectief: dat blijkt  
opnieuw goed te werken in deze groten-
deels geanimeerde documentaire over de 
Armeense genocide.

In 1915 en de jaren daarna, in de nadagen van 
het Ottomaanse rijk, overleeft een Armeense 
tiener de door Turken aangerichte massa-
moorden en deportaties. Bandieten verko-
pen haar als slaaf, ze ontsnapt meerdere ke-
ren, en weet uiteindelijk New York te 
bereiken, waar ze wereldberoemd wordt als 
hoofdrolspeler in Auction of Souls (1919), 

een film over haar leven.
Als een scenarioschrijver dit uit zijn duim 

had gezogen zou het allicht te veel van het 
goede zijn. Maar Aurora’s Sunrise van de Ar-
meense Inna Sahakyan is een documentaire, 
een animatiedocumentaire om precies te 
zijn. Dat het werkelijkheid is begrijp je direct 
wanneer de inmiddels hoogbejaarde, maar 
nog strijdbare en zelfverzekerde Aurora 
Mardiganian een blik werpt op een filmpos-
ter van destijds, met de opmerking: “Ik 
speelde niet, het was een herbeleving.” Ze 
was veertien toen een plaatselijke herder bij 
haar vader aanklopte om hem te waarschu-
wen. Een dag later was haar vader vermoord 
en werd zij met veel andere vrouwen ge-
dwongen tot een dodenmars door de woes-
tijn.

Die gruwelen, die tot ergernis van Turkije 
bekendstaan als de Armeense genocide, 
mochten niet vergeten worden. Dat hield 
Aurora tijdens de uitputtende promotie-
tournee voor Auction of Souls, waarbij alle 

trauma’s weer boven kwamen, lang op de 
been. Dat, zo proef je, is ook de motivatie van 
Sahakyan. Voor deze reconstructie maakt ze 
gebruik van twee eerder opgenomen inter-
views met de in 1994 overleden Aurora, en 
voegt ook teruggevonden fragmenten van 
Auction of Souls toe.

Maar voor het overgrote deel is Aurora’s 
Sunrise een animatiefilm, waar een Litouwse 
studio een belangrijke bijdrage aan leverde. 
Zoals eerdere animadocs (denk aan Flee) ook 
lieten zien, is animatie een prachtige manier 
om getuigenissen leven in te blazen. Op zich 
is de vorm, met geschilderde achtergronden 
en getekende personages, niet heel verras-
send. Maar het sfeergevoel is sterk en door 
de zeer realistische tekentechniek, waarvoor 
acteurs model stonden, oogt het levensecht, 
terwijl het toch het karakter van een vertel-
ling blijft houden.

Alleen het overvloedige gebruik van voi-
ce-over had wat mij betreft wel wat minder 
gekund. Ook de vele omzwervingen van Au-

rora, die dan nog gewoon Arshaluys heet, 
maken deze kroniek soms een tikje omslach-
tig, al wordt dat weer ruimschoots gecom-
penseerd door het aangrijpende karakter van 
de beheerst in beeld gebrachte gebeurtenis-
sen. Spektakel zien we vooral in de Auction 
of Souls-fragmenten.

Aurora’s entree in de Amerikaanse film-
wereld mag op het eerste gezicht een 
sprookje lijken, Sahakyan houdt zich ver van 
romantisering. Want was iedereen nu echt 
zo begaan met die jonge vrouw die al zo veel 
voor haar kiezen had gekregen, of speelden 
andere belangen mee? Arshaluys ‘Aurora’ 
Mardiganian kijkt er afwisselend bewogen 
en nuchter op terug, en heeft nog een uitda-
gende stelling in petto.

LEO BANKERSEN

AURORA’S SUNRISE   ARMENIË/DUITSLAND/

LITOUWEN, 2022 |  REGIE INNA SAHAKYAN |  MET 

AURORA MARDIGANIAN |  97 MINUTEN |  DISTRIBUTIE 

PERISCOOP FILM |  TE ZIEN VANAF 27 APRIL   

‘Het is  
ongelofelijk om 
Aurora in die rol te 
zien. De vrouw die 
het allemaal heeft 
meegemaakt.  
Aurora zorgde 
voor het realisme 
binnen deze  
spektakelfilm.’

 #456 
APRIL 2023  23



 #456 
APRIL 2023  24

Toeval of niet, op de 25e verjaardag van Festen, Thomas 
Vinterbergs op digital video en volgens de principes 
van Dogme95 geschoten film, verschijnt ook het der-
de en laatste seizoen van Lars von Triers The Kingdom 
(zie pagina 53). Zowel Festen als de eerste twee seizoe-
nen van The Kingdom waren mijlpalen, zowel inhou-
delijk als in het gebruik van digital video. The Kingdom 
stond aan de basis van de opmars van Scandinavisch 
tv-drama en Festen, nou ja, wie de creatieve schok-
golven niet voelde nadat die film in mei 1998 in Cannes 
in première ging, was toondoof of ronduit kwaad- 
willend.

In de afgelopen decennia is de strijd tussen digitaal 
en celluloid definitief in het voordeel van de nullen en 
enen beslist, al voeren Christopher Nolan en Quentin 
Tarantino nog een achterhoedegevecht. Filmtheaters 
over de hele wereld zijn uitgerust met digitale projec-
toren (helaas vaak ten koste van 35mm-projectoren, 
waardoor de kunst van celluloid projectie zal verdwij-
nen) om mee te kunnen in het nieuwe distributiemo-
del van films. In Nederland wordt al anderhalf jaar 
gewerkt om filmtheaters te voorzien van een nieuwe 
generatie digitale projectoren. Een kostbare zaak, 
maar cruciaal voor weer een sprong voorwaarts.

Na een kwart eeuw digitaal is het tijd om de digital 
aesthetic nauwkeuriger te bekijken. De kinderziektes 

zijn eruit – het gebrek aan diepte in het beeld, het 
gebrekkige licht, de onscherpe grenzen tussen lichte 
en donkere vlakken – en we hebben inmiddels gezien 
hoe het ook kan, dankzij makers als Michael Mann en 
Agnès Varda. En vele anderen. 

INTIEME RELATIE
De betekenis van digitaal is niet eenduidig. De  
tegenstelling met celluloid is een valse, hoewel de 
opmars van digitaal wel ten koste is gegaan van de 
mogelijkheid om op celluloid te vertonen. Het is dus 
wel te begrijpen dat Nolan een paar jaar geleden  
Steven Soderbergh opriep op te houden digitaal te 
filmen “en terug te komen van de dark side”. (So-
derberghs antwoord: “Zodra jij je scenario weer met 
potlood schrijft.”) Maar in wezen sluiten ze elkaar 
niet uit. Deze tekst gaat dus niet over de voor- en  
nadelen van het een of het ander. Het gaat over de 
vraag wat digitaal ons heeft opgeleverd in de afgelo-
pen kwart eeuw.

Filmmakers hebben de digitale camera om ver-
schillende redenen omarmd, zoals Sight and Sound 
afgelopen november inventariseerde in het artikel 
‘Attack of the Zeros and Ones’. Varda gebruikte het in 
onder meer Les glaneurs et la glaneuse (2002), haar 
documentaire meesterwerk over verzamelen van en 

overleven op restjes, vanwege de intieme relatie met 
de mensen die ze filmde. Ook Pedro Costa filmde het 
tweede en derde deel van zijn Fontainhas-fictiedo-
cumentaire-trilogie digitaal, zodat hij alleen met zijn 
hoofdpersoon in een ruimte kon zijn, zonder dat er 
een crew op de achtergrond stond. Aan het eind van 
zijn reactie in Sight and Sound merkt Costa trouwens 
ontnuchterend op dat de nieuwste digitale Alexa-ca-
mera’s groter zijn en meer crew vereisen dan de oude 
35mm camera’s – “zo zie je hoe het kapitalistische 
systeem je weer van achteren vastgrijpt” – maar dat 
geldt natuurlijk niet voor alle camera’s. 

Filmmakers als Lav Diaz en Wang Bing gebruikten 
het medium op de eerste plaats om zelf met de camera 
op pad te kunnen en om met lengte te kunnen experi-
menteren. Wang Bing filmde zijn negen uur durende 
West of the Tracks in z’n eentje en hoefde de beelden 
alleen op te slaan op een laptop en kon verder filmen. 
De Filippijn Diaz beschouwt de digitale camera zelfs 
als het fundament voor het ontstaan van een onaf-
hankelijke Zuidoost-Aziatische cinema.

Helaas zie je dat de Chinese onafhankelijke cinema 
die groot werd met makers als Jia Zhang-ke, ondanks 
de beschikbaarheid van productiemiddelen toch weer 
moet inbinden door politieke repressie. Maar in prin-
cipe is digitaal filmen altijd terecht beschouwd als een 
instrument voor democratisering: als de productie-
middelen vrij beschikbaar en betaalbaar zijn, kunnen 
meer mensen hun verhalen vertellen. Democratise-
ring en betere toegankelijkheid van middelen maken 
een creatief anarchisme mogelijk. In Nederland is  
Robert Jan Westdijks Zusje (nota bene drie jaar vóór 
Festen) een absoluut hoogtepunt van creatieve  
energie, dat nooit mogelijk was geweest met 35mm- 
camera’s.

ONZEKERHEID
Het draagt allemaal bij aan de waarde van filmen op 
digital video, maar het zijn in zekere zin externe fac-
toren. Hoe zit het met het beeld zelf? Waarom voelen 
de beelden in Michael Manns Collateral (2004) en 
Miami Vice (2006) als absoluut wezenlijk voor de ver-
halen die Mann vertelt? Waarom vormt het op 35mm 
geschoten Mulholland Drive (2001) zo’n fantastische 

MIAMI VICE

D E  DIG I TA L E  R E V O L U T IE
V ER A NDERL I JK HEID  IN

ON T HEC H T EON T HEC H T E   PI X EL SPI X EL S
Van Robert Jan Westdijks Zusje via Michael Manns 
Blackhat tot Avatar: The Way of Water: digitaal 
heeft een volwaardige plek naast celluloid 
ingenomen. Wat maakt het digitale beeld anno 
2023 zo goed? DOOR RONALD ROVERS



double bill met Inland Empire, de film die Lynch vier 
jaar later met digital video maakte over datzelfde 
Hollywood, als een soort negatief van de eerdere film?

De pixels van het digitale beeld zijn de uiterst  
beweeglijke en variabele prisma’s om een nieuwe  
wereld door te laten zien. Ooit legden we beelden vast 
in marmer: tot op hun atomaire niveau onbeweeglijke 
objecten. Toen kwamen de emulsies van fotografie en 
film, die het licht door een lens vingen waarna het op 
gevoelig materiaal werd vastgelegd. Was het eenmaal 
vastgelegd, dan was het onveranderlijk. De pixels van 
digital video zijn juist voor altijd veranderlijk. Het  
ene moment vormen ze de bouwstenen van het ene 
beeld, dan weer van het andere. Op een filosofisch, 
analytisch niveau passen die ‘onthechte’ pixels beter 
bij de flux van onze tijd dan het onveranderlijke licht 
van celluloid.

Weinig films vangen die constante flux en onze-
kerheid beter dan Michael Manns Miami Vice. Een 
film die trouwens qua ritme, soundtrack, camera en 
beeldcompositie tot de absolute hoogtepunt van de 
filmgeschiedenis behoort. De digitale camera is daar 
onlosmakelijk mee verbonden. De dreiging met do-
delijk geweld als de identiteiten van twee undercover-
agenten gespeeld door Colin Farrell en Jamie Foxx  
bekend worden, die voortdurende onzekerheid, zit in 
elke pixel.

SCHRÖDINGERS KAT
Maar digitaal is meer dan een soort Schrödingers kat–
onzekerheid waarin een pixel nooit in een vaste toe-
stand bestaat maar altijd in meerdere toestanden te-
gelijk. De snelheid van digitaal past ook beter bij de 
snelheid van de wereld in 2023. Ook in Miami Vice 
krijg je soms het gevoel dat licht en snelheid de enige 
factoren van belang zijn. De rest komt daarna pas.

Het is natuurlijk wel de vraag of de mogelijkheden 
van digitale video ook echt breed benut gaan worden 
door de filmwereld. Zou het toeval zijn dat Michael 
Mann na Miami Vice en Collateral met Blackhat (2015) 
een film maakte over de allesbepalende invloed van 
de enen en nullen? En waarin de revolutionaire mo-
gelijkheden van technologie uiteindelijk toch weer al-
leen worden ingezet voor dat ene, aloude doel: centen 
verdienen. 

De 
vervalsende 
ontmaskeraar
COLUMN  | Ebele Wybenga over wat hem  
opvalt  op het kruisvlak van cinema en 
beeldcultuur.

Was Donald Trump gearresteerd? Op Twitter 
verscheen de ene na de andere foto van dit 
‘nieuws’. Je ziet de oud-president tegenstribbe-
len bij zijn arrestatie, ingesloten door een team 
agenten, zijn gezichtsuitdrukking doet denken 
aan die van een in het nauw gedreven gorilla. 
Een portret van Trump in de cel, in de typeren-
de Amerikaanse oranje gevangeniskledij, volg-
de niet veel later. Elliot Higgins, de oprichter 
van onderzoekscollectief Bellingcat, bleek zich 
te hebben uitgeleefd met de mogelijkheden  
van generatieve kunstmatige intelligentie. De  
online tool Midjourney stelde hem in staat foto- 
realistische ‘nieuwsbeelden’ te maken met 
beroemde mensen in verzonnen situaties, puur 
op basis van tekstuele input. Dall-E van Open  
AI weigert dit te doen met gezichten van 
bestaande mensen, Midjourney gaat wel aan  
de slag, al is het strijdig met hun gebruikers-
voorwaarden. 

Gewoonlijk is Higgins met zijn organisatie 
Bellingcat bezig om de waarheid achter het 
nieuws te zoeken, door het analyseren van data 
en beelden. Zijn beroemdste scoop was de ont-
maskering van de daders achter de aanval op 
vlucht MH17. Nu demonstreert hij hoe makkelijk 
het inmiddels is om nepnieuwsfoto’s te creëren 
met de nieuwe golf kunstmatige-intelligen-
tiesoftware die tekst omzet in beeld. 

Een artikel in technologiemagazine Wired 
deed meteen uit te doeken hoe je kunt herken-
nen dat de beelden van de gearresteerde Trump 
niet echt waren. Zijn gezicht is herkenbaar, 
maar ook wat karikaturaal en vooral in de peri-
ferie van het beeld kom je gekke dingen tegen. 
Anatomisch incorrecte handen, politiebadges 
met verwrongen tekens die niet in de buurt 
komen van leesbare letters. Elk Midjourney 
beeld heeft iets weg van een airbrush-schilderij 
met een dramatisch cinematische lichtval, net 
even te gladjes dus. Maar erg geruststellend 
vind ik dit niet. Dit soort onvolkomenheden 
sluipen in beelden die op basis van een simpele 
tekstregel in een fractie van een seconde ge- 
creëerd worden. Een kwaadwillende nep-
nieuwsmaker met genoeg geduld kan de in het 
oog springende weggevertjes een voor een uit-
wissen. 

In dezelfde week dat Higgins’ arrestatie- 
portretten het licht zagen ontdekte ik een  
promotiefilmpje van Adobe Firefly. Een soort 
Photoshop, maar dan niet gericht op wegretou-
cheren maar op het met een paar penseel- 
streken ‘bijverzinnen’ van verbluffend realisti-
sche, door AI gegenereerde details. Als we zelf 
af en toe voor de gein vervalsingen maken, dan 
blijven we ze hopelijk in het wild herkennen.

EBELE WYBENGA

FILMKRANT-REDACTEUR HUGO EMMERZAEL 

ORGANISEERT IN MACA MOVING ARTS CENTRE 

AMSTERDAM HET PROGRAMMA WHICH WAY IS 
UP? ,  DAT VANAF 2 APRIL VIA DIGITALE CINEMA – VAN 

BLOCKBUSTERS EN CULT TOT AVANT-GARDE EN 

EXPERIMENTEEL – REFLECTEERT OP HET 

POSTMODERNE, LAAT-KAPITALISTISCHE LEVEN IN DE 

21E EEUW   

Waarom vormt 
het op 35mm  
geschoten  
Mulholland Drive 
zo’n fantastische 
double bill met 
Inland Empire,  
de film die Lynch 
vier jaar later  
met digital video 
maakte als een 
soort negatief 
van de eerdere 
film?

INLAND EMPIRE
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Haar ogen. Dat is het eerste wat ik zie als ik terugdenk 
aan de film. Haar scherpe blik, kalm, boos, onverzet-
telijk. De blik van iemand die in een oorlog op zoek is 
naar liefde. Haar liefde. Haar man. En die daarvoor 
haar andere liefde, haar dochter, achter heeft moeten 
laten bij haar moeder, de oma van het meisje.

Nayola, heet ze. En zo heet ook deze indrukwek-
kende animatiefilm van de Portugese regisseur José 
Miguel Ribeiro (met het Nederlandse il Luster als een 
van de coproductiepartners), die zich afspeelt in de 
voormalige Portugese kolonie Angola. Deels in 1995, 
midden in de postkoloniale burgeroorlog die van 1975 
tot 2002 duurde, en deels in 2011, als de achtergelaten 
dochter inmiddels een activistische rapper is gewor-
den – overtuigend vertolkt door de Angolese rapper 
Meduza. Die dochter is boos op de politiestaat waarin 
ze leeft. Boos op oma, van wie ze ook houdt. En boos 
op haar moeder, die haar heeft achtergelaten. En van 

wie ze merkbaar, al zegt ze het niet, nog krachtiger 
houdt.

Er is veel te zeggen over deze film. Meer dan hier 
past. Nayola is een bijzondere vertegenwoordiger van 
het subgenre ‘de geschiedenis vertellen aan de hand 
van drie generaties vrouwen’, zonder romantisering: 
Nayola krijgt de oorlog niet uit zich, dochter blijft 
boos, oma blijft zichtbaar de last van de geschiedenis 
torsen. Geen gemakkelijke oplossingen. En dat is sterk.

En het gaat ook echt over deze vrouwen; ze worden 
niet alleen maar gebruikt om de geschiedenis uit te 
leggen. Over de oorlog komen we nauwelijks iets te 
weten. De oorlog, met al z’n gruwelen, is vooral een 
obstakel. Voor liefde, voor samen zijn. En deze vrou-
wen vechten. Met gradaties van politiek: oma blijft 
binnen, beschermt het nest, onverzettelijk; Nayola 
gaat de wereld in, wil met de oorlog zo min mogelijk 
te maken hebben, zoekt alleen haar man – onver-

zettelijk; en haar dochter, die als enige grotendeels 
opgroeit in vredestijd, keert al haar woede juist naar 
buiten; politiek, activistisch. Onverzettelijk.

Binnenwereld, buitenwereld, betere wereld.  
Het zijn niet alleen drie generaties, maar ook drie  
levensfasen.

Zoals de film ook drie animatielagen heeft. Of  
eigenlijk vier, of zelfs vijf: er zijn schetsmatige  
scènes die herinneringen verbeelden en er is een 
moment waarop de zoektocht van Nayola over-
gaat in bewerkte live-action oorlogsbeelden, om 
de waarachtigheid van de situatie te benadrukken. 
Maar de hoofdlagen zijn 1995, 2011 en een mythi-
sche wereld die denk ik buiten de tijd staat, al moet 
ik zeggen dat ik dit niet allemaal in één keer begreep. 
Waar Nayola wordt begeleid door een jakhals die, op 
een of andere manier, haar verdwenen man lijkt te 
vertegenwoordigen. Of te zijn. In deze of gene wereld. 

In die mythische wereld is de vrijheid voor de 
animatoren het grootst – en dan kun je zomaar een 
slang als een pijl afschieten naar de Maan. Fasci-
nerende scènes, die hun mysteries niet allemaal 
prijsgeven, tenminste: niet aan iemand zoals ik, die 
op afstand staat van de cultuur en geschiedenis van 
Angola. En zo hoort het ook.

Met 1995 en 2011 doet de film iets bijzonders: 
1995 is plat geanimeerd, zoals het eruitziet als je  
met pen op papier tekent; 2011 heeft ruimtelijke 
computeranimatie, waarbij mensen (en andere din-
gen) objecten met diepte zijn, die bewogen worden 
door een wereld met drie assen. Dit wordt vaak 2D- 
versus 3D-animatie genoemd – waarbij 3D hier dan 
niet ‘stereoscopie’ betekent. 

Stilistisch is de eenheid groot genoeg, zodat 
sommige kijkers het verschil misschien niet eens 
zullen merken. Maar het is een originele manier om 
twee tijdperken subtiel – mogelijk subliminaal – te 
onderscheiden. En de ruimtelijker CG-look voelt 
ook echt moderner en past in die zin beter bij het  
recentere 2011. Al gaat er toch nog altijd niks boven 
de levendige vrijheid van de platte lijn; de ruimtelijke 
figuren zijn onvermijdelijk stijver.

Zeker voor volwassen animatie is de mate van  
naturalisme en detail hierbij een cruciale vraag: 
hoever kun je visueel vereenvoudigen zonder de ge-
loofwaardigheid te verminderen? Ribeiro en zijn  
coproductieteams, onder leiding van animatiere-
gisseur Johanna Bessiere, durfden vrij ver te gaan, 
steunend op een realistisch sounddesign en een 
krachtig kleurenpalet met veel textuur. Met enkele 
lijnen treffen ze de essentie van hun personages, die 
soms met het samenknijpen van hun ogen – die ogen 
– al alles vertellen wat we moeten weten.   

Met enkele lijnen treffen regisseur José Miguel Ribeiro en zijn 
animatieteams de essentie van drie vrouwen, moeder, dochter en 
kleindochter, tijdens de burgeroorlog in Angola en daarna. Drie 
vrouwen die vechten. Elk op hun eigen manier, elk onverzettelijk.

DOOR KEES DRIESSEN

NAYOLA   PORTUGAL/BELGIË/FRANKRIJK/

NEDERLAND, 2022 |  REGIE JOSÉ MIGUEL RIBEIRO |  MET 

ELISÂNGELA KADINA RITA, FELICIANA DÉLCIA GUIA AKA 

MEDUZA, VITÓRIA ADELINO DIAS SOARES |  83 MINUTEN 

|  DISTRIBUTIE PERISCOOP |  TE ZIEN VANAF 13 APRIL, 

OOK VIA picl.nl   

https://filmkrant.nl/rubriek/buiten-beeld-5-computeranimatie/


EMERAC heet ze, voluit Electromagnetic Memory 
and Research Arithmetical Calculator, en ingenieur 
Richard Sumner houdt van haar, in de kantoorkome-
die Desk Set (1957). ‘Emmy’ heeft ruimte nodig, weet 
Sumner, ze is fors, en ze kan niet tegen tocht, stof of 
sigarettenrook. 

Emmy leeft van data: ze vreet kaartjes met feiten 
in codetaal. De volledige Hamlet, het gewicht van de 
aardbol met én zonder inwoners: typ een vraag in op 
haar toetsenbord en na enig gebliep en gegrom spuugt 
ze een antwoord uit. Als ‘elektronisch brein’ maakt 
Emmy duizenden uren mensenwerk overbodig. Ze is 
een tijdsbesparing van jewelste.

SCHERPE TONG
Richard Sumner (Spencer Tracy) is een eigenaardige 
man: zwijgzaam, sociaal onaangepast, bij vlagen een 
grappenmaker. Tracy was zelf ook bepaald geen mee-
gaand type en excelleert schijnbaar moeiteloos in de 
rol: hij lijkt nauwelijks te acteren, de afgemeten zin-
netjes uit het door Henry en Phoebe Ephron (de ou-
ders van latere romkomregisseur Nora) bewerkte to-
neelstuk van William Marchant vallen volkomen na-
turel uit zijn mond. Nog mooier zijn de stiltes: in veel 
scènes reageert Sumner enkel met verbaasde, geamu-
seerde of verwilderde blikken op de georganiseerde 
chaos die hij aantreft bij het Federal Broadcasting 
Network in Manhattan.

Sumner komt het imposante kantoor van de om-
roep binnen om EMERAC op verzoek van de directie 
te installeren op de documentatieafdeling, waar vier 
vrouwen de hele dag in fluks tempo telefoontjes met 
de vreemdste verzoeken om informatie afhandelen. 
Deze dames vormen een levend Google, met kranten, 

encyclopedieën en volle boekenkasten tot hun be-
schikking. Afdelingshoofd Bunny Watson (Katharine 
Hepburn) is de slimste van de vier: ze rekent razend-
snel, heeft een ontzagwekkend scherp geheugen en 
“associeert veel dingen met veel andere dingen”, zoals 
ze het zelf glimlachend omschrijft.

Bunny’s privéleven is minder bruisend. Al zeven 
jaar heeft ze een no strings attached-verhouding met 
Mike Cutler, een manager van een hogere verdieping, 
die haar naar hartelust dropt en weer aanhaalt. Kate 
wordt misbruikt om haar intelligentie – ze checkt Mi-
ke’s financiële rapporten – maar blijft op romantisch 
gebied in de kou staan: te slim voor de liefde, ken-
nelijk. Het vergt een krachtig romkom-plot om haar 
alsnog in de armen van een lieve man te duwen – tot 
opluchting van het publiek, dat vanaf de eerste beel-
den aan haar kant staat.

Hepburn heeft vaker ‘Bunny’s’ gespeeld, excen-
trieke types met een scherpe tong en een klein hartje. 
Desk Set is de achtste van de in totaal negen films die 
ze maakte met haar geliefde ‘Spence’, met wie ze 26 
jaar een clandestiene (maar alom bekende) verhou-
ding had. Tracy leed aan depressies en was een zware 
drinker; zij was een sportieve gezondheidsfanaat. Hij 
was een anti-intellectueel, intuïtief acteur; zij was 
studieus en hield van veel repeteren. Bracht je ze sa-
men voor de camera, dan knetterde en knisperde het.

Tracy bood tegenwicht aan Hepburns nerveuze 
energie; jaren na hun beider dood straalt haar ster 
feller dan de zijne, maar juist zijn spel voelt volstrekt 
ongedateerd aan. Of hun relatie vanwege Hepburns 
homo- of biseksuele geaardheid enkel platonisch was, 
zoals steeds meer biografen beweren, doet voor hun 
nalatenschap eigenlijk niet ter zake: hun gezamenlijke 

films, van Woman of the Year (1942) tot en met Guess 
Who’s Coming to Dinner (1967), tonen allemaal hun 
hartverwarmende onderlinge chemie.

SCHERPE JURKEN
Wat Desk Set boven op het heerlijke verbale geping-
pong te bieden heeft, zijn de knallende kleuren en het 
brede CinemaScope-kader, dat elk detail en elke bijrol 
uitlicht en betekenis geeft. Bunny’s scherp gesneden 
jurken, de meterslange plant die langs haar boeken-
planken groeit, het oude dametje dat zonder reden 
in en uit dribbelt: je kijkt je ogen uit, net als Richard 
Sumner, die ondanks zichzelf niet bestand is tegen dit 
charmante cluster van menselijke eigenaardigheden.

Bunny vindt hij zo’n curieus creatuur dat hij er 
meer van moet weten. Hij nodigt haar uit voor een 
picknick op het winderige dak van de firma, komt bij 
haar thuis schuilen tijdens een regenbui en dan, tij-
dens een met drank overgoten kerstborrel, belanden 
ze samen tussen de boekenkasten op de grond, waar 
hij vertelt hoe hij zich verveelde met zijn eerste ver-
loofde, een model. Een kus is niet eens meer nodig: 
hier ontstaat een grote, echte liefde. 

Met zijn in vertier verpakte waarschuwing voor het 
gevaar van mensvervangende machines is Desk Set 
ook een lichtvoetige dystopie over ons huidige com-
putertijdperk. ‘Emmy’ past inmiddels in onze hand-
palm, maar vormt meer dan ooit een bedreiging voor 
onafhankelijk denken en werkelijk sociaal contact.
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DESK SET   VERENIGDE STATEN, 1952 |  REGIE 

WALTER LANG |  MET SPENCER TRACY, KATHARINE 

HEPBURN |  103 MINUTEN |  VERKRIJGBAAR OP DVD   

K L A S S IE K E R

“Er bestaan geen oude films”, zei 
filmmaker Peter Bogdanovich 
ooit, “alleen films die je al wel en 
films die je nog niet hebt gezien.” 
En zo is het. Terwijl er zo veel 
moois is gemaakt. Een nieuwe 
serie over klassiekers die je 
(waarschijnlijk) nog niet hebt 
gezien. Deze maand: Desk Set 
(1957) DOOR SANDRA HEERMA VAN VOSS

L IC H T V OE T IG E 
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We bevinden ons in de zesde extinctie. 75 procent  
van de diersoorten zal uitsterven – en dat hebben we 
als mensheid helemaal aan onszelf te danken. Micro- 
bioloog en wetenschapsjournalist Hidde Boersma 
brengt deze misantropische boodschap in de ope-
ningsscène van Paved Paradise (vanuit een boomhut 
in Costa Rica) met een vleugje humor: er is namelijk 
iets aan te doen.

Na Well Fed (2017) en The Future of Food (2022) 
slaat Boersma opnieuw de handen ineen met zijn 
boezemvriend, filmmaker Karsten de Vreugd. De twee 

hebben een missie: ze willen de wijze waarop we naar 
klimaatverandering en voedselproductie kijken doen 
kantelen. Die klopt namelijk van geen kant.

Zo constateert Boersma in de eerste akte van de 
film dat er een discrepantie bestaat tussen hoe een 
agrarisch bedrijf in werkelijkheid functioneert en het 
geïdealiseerde beeld dat de meeste Nederlanders van 
boeren hebben. Dat beeld proberen Boersma en De 
Vreugd in Paved Paradise te ontkrachten. Niet door 
een pedant college te geven, maar op luchtige wijze: 
met vrolijke anekdotes, kleurrijke scènes – waarin ook 

diverse experts aan het woord komen – en een dyna-
mische montage. Het resultaat is een documentaire 
die subtiel maar vakkundig een ander beeld schetst. 
Bijvoorbeeld van de nadelen van extensieve biologi-
sche landbouw, die veel meer land inneemt dan in-
tensieve landbouw en daarmee lang niet zo zaligma-
kend is als linkse politici soms voorspiegelen. 

Zo ziet Boersma meer heil in efficiëntere en duur-
zame intensieve landbouw die minder grond inneemt. 
Zodat er ruimte komt voor wilde natuur. In gesprek in 
een Amsterdams café bestrijdt de wetenschapsjour-
nalist de misvatting dat kleinschalig biologisch boeren 
beter is voor de natuur: “Dat is gebaseerd op het idee 
dat als je je eigen voedsel moet creëren, je dan de zin 
van het leven zal voelen. Dat als we met z’n allen wat 

‘ME T 
A PAT HIE A PAT HIE 

KOMEN  W E  ER
A PAT HIEA PAT HIE

NIE T ’NIE T ’

Wetenschapsjournalist 
Hidde Buursma en 
filmmaker Karsten de 
Vreugd denken in de 
speelse documentaire 
Paved Paradise niet out 
of the box, maar in the 
box. In hun zoektocht 
naar oplossingen voor 
het oprukkende land-
gebruik van boeren-
bedrijven proberen ze de 
kijker op een andere 
manier naar voedse-
lproductie te laten 
kijken. “Het gekke is: we 
hebben het wel over 
stikstof en bestrijdings-
middelen, maar over 
landgebruik gaat het 
helemaal niet.”

DOOR OMAR LARABI

HIDDE BOERSMA EN KARSTEN DE VREUGD

HID D E  B O E R S M A  E N  K A R S T E N  D E  V R E U G D 
O V E R  PAVED  PARAD IS E



meer in harmonie met de natuur leven, dat het dan wel 
goed komt met het klimaat en de biodiversiteitscrisis.”

 
In de film laten jullie zien dat je met alleen biologische 
productie lang niet genoeg voedsel produceert, en ook 
waar dat romantische beeld van de boer die met de natuur 
leeft vandaan komt. Onder meer uit de Bijbel.  HB: “Dat is 
de pastorale mythe.”

Dat beeld zit de realiteit in de weg?  KdV: “Als je doel is 
om iedereen eten te geven, dan heb je een ander plan 
dan het behoud van het landschap in Nederland.”

Intensieve landbouw ziet er daarentegen niet zo roman-
tisch uit en is vervuilend. Sommige politieke partijen stre-
ven om die reden naar kleine boerenbedrijven. Maar dat 
staat dus weer haaks op massaproductie van voedsel.   
HB: “Dat is natuurlijk ook goed, ik vind dat ook mooi. 
Als ik door de Piemonte rijd dan zie ik dat elke boerde-
rij z’n eigen kaasje en worstje heeft. Als je over het goe-
de leven nadenkt dan is dat het wel.”  KdV: “Maar wat 
geef je dan op? Wilde natuur, onder meer. Daarnaast 
houdt het feit dat we van honderd boeren naar één boer 
zijn gegaan in dat wij hier kunnen zitten, films kunnen 
maken, schrijven en andere dingen kunnen doen.”

In die zin openen jullie met deze film een discussie die mo-
menteel niet wordt gevoerd. Over dat biologische land-
bouw meer grond nodig heeft om voedsel te produceren en 
dat dat leidt tot minder wilde natuur.  HB: “Dat is ook het 
gekke: we hebben het wel over stikstof en bestrijdings-
middelen. Over landgebruik gaat het helemaal niet.”

Er zit ook een fragment in de film waarin jullie kritisch zijn 
op de veeteelt.  HB: “Als het gaat om landgebruik is 
vleesproductie het grootste probleem. Er zijn activisten 
die zeggen: rundvlees is de steenkool onder het eten.”

Streven jullie naar een systeemverandering die inhoudt 
dat mensen minder vlees zullen eten?  KdV: “Je moet het 
systeem niet veranderen. Als jij door middel van pre-
cisiefermentatie (een alternatieve manier van vlees- 
productie waarin micro-organismen een rol spelen, 
OL), of door andere innovatieve producten hetzelfde 
kan blijven bieden zonder dierenleed, dan hoeft er 
niets te veranderen. Dat is zo leuk aan technologie. 
Bovendien zijn mensen nu eenmaal inherent lui. We 
willen te lang douchen en de verwarming aan laten 
staan.”  HB: “En vaak vlees eten.”  KdV: “We willen op 
vakantie, kinderen krijgen. We zijn gewoon egoïstisch. 
Dat moeten we faciliteren met technologie en beleid.” 

HB: “Op het moment dat er een alternatief komt dan 
gaan we daarnaast misschien toch denken: hé, dat 
systeem is eigenlijk helemaal niet zo normaal.”  KdV: 
“Ik at gisteren chili con carne met vegetarisch gehakt. 
Verschil is er smaaktechnisch niet.”

In jullie film reizen jullie af naar Costa Rica, om te laten 
zien dat de overheid daar al meer dan drie decennia inzet 
op rewilden; een verwildering van de natuur die ook toe-
risten aantrekt. Maar daar naartoe vliegen is toch slecht 
voor het milieu?  KdV: “Misschien komen er dan minder 
mensen naar Amsterdam.”  HB: “Binnenkort kunnen we 
dat soort jungle ook in Portugal zien. Vroeger was Ier-
land ook een gematigd regenwoud. In Nederland kan 
het ook mooier worden. Er zouden bijvoorbeeld weer 
moeraslanden kunnen ontstaan in het Groene Hart.”

Dat klinkt aantrekkelijk in het kader van duurzaam reizen. 
Toch zal niet iedereen hierop zitten te wachten en gebeurt 
zo’n verwildering van de natuur alleen als de overheid 
daartoe beslist, en er ruimte voor is. Momenteel lijkt dat 
niet het geval. Is dat frustrerend?  KdV: “Het was een op-
gave om een verhaal te brengen dat eigenlijk al decen-
nia wordt genegeerd. De overheid bepaalt beleid op 
basis van wat de consument wil en de consument kijkt 
films, zoals The Biggest Little Farm (2018, een docu-
mentaire die een romantisch beeld geeft van het  
boerenleven in Portugal, OL), die aansluiten bij wat zij 
denken over voedselproductie.”  HB: “Als politici  
nu met dit verhaal komen, dan moeten ze erkennen 
dat hun partij er dertig jaar naast heeft gezeten.”   
KdV: “Dan word je draaikont genoemd, als je van ge-
dachten verandert. Terwijl ik politici juist geloof- 
waardig vind als ze dat doen. Bij maatschappelijke  
organisaties werkt dat ook zo: we hebben een potdicht 
verhaal, ga daar niet aan zitten tornen. Dan heb ik als 
filmmaker zoiets van: ja, dat doe ik dus wel. Laten we 
toch eens even kijken wat daarin zit.”

En jullie dragen alternatieven en oplossingen aan. Opti-
misme prevaleert in Paved Paradise.  HB: “Voor mij is  
optimisme een plicht. Met apathie kom je er niet.”   
KdV: “Wij geloven allebei dat je soms moet onderken-
nen dat we als mensheid al veel hebben bereikt. Ik wil 
graag uitdagingen aangaan in plaats van alleen maar te 
concluderen dat het leven op aarde over tachtig jaar 
miserabel zal zijn als we niets doen.”  HB: “In 1900 leed 
zo’n tachtig procent van de wereldbevolking honger. 
Mensen leefden in extreme armoede. Als je had gezegd 
dat over honderd jaar de opbrengsten waren vertien-
voudigd, dan had niemand je geloofd. Maar dat is wel 
gebeurd. We kunnen nu zes van de zeven miljard men-
sen voeden. Dat is een godswonder. Dat hebben we te 
danken aan innovatieve krachten die zeiden: dit pro-
bleem gaan we oplossen. Misschien geloven mensen 
mij niet als ik dit zeg, maar ik denk dat als wij ons weer 
op die manier inspannen, dat we dan in 2100 een 
duurzaam voedselsysteem hebben.”

Bloederig 
ballet
COLUMN  | Dan Hassler-Forest zoekt als de 
Indiana Jones van de filmwetenschappen 
naar verborgen betekenissen en geheime 
kamers van de filmgeschiedenis.

Sinds de opkomst van CGI schotelt Hollywood 
ons routineus de meest spectaculaire beelden 
voor. Deze digitale revolutie begon met het 
vloeibare metaal in Terminator 2 (1991), zette 
zich door met de rondslingerende digitale 
superheld in Spider-Man (2002) en bereikte een 
voorlopig hoogtepunt met de geheel virtuele 
aliens in Avatar: The Way of Water (2022). 
Naarmate digitale effecten goedkoper werden, 
is het menselijk lichaam steeds vaker vervan-
gen door realistisch ogende illusies.

Toch zien we wel degelijk het verschil. Dat be- 
wijst John Wick 4, die afgelopen maand wereld-
wijd volle zalen trok. Dit voorlopig laatste deel in 
de hypergewelddadige actiereeks laat zien dat 
het absoluut uitmaakt of je schijnbaar onmoge- 
lijke stunts laat uitvoeren door echte mensen.  
Als voormalig stuntman wilde regisseur Chad  
Stahelski met de John Wick-films een eerbetoon 
brengen aan het vakmanschap van die beroeps-
groep, met glansrollen voor actielegendes als 
Mark Dacascos, Donnie Yen en Scott Adkins.

In de jaren tachtig en negentig vormden de 
acrobatische capriolen van goedgetrainde 
actiehelden nog een wezenlijk onderdeel van 
onze filmcultuur. In navolging van Hongkong- 
sterren als Bruce Lee, Jackie Chan en Michelle 
Yeoh werden Chuck Norris, Jean-Claude Van 
Damme en Steven Seagal de ongekroonde 
koningen van de Amerikaanse actiefilm. In hun 
(vaak goedkoop geproduceerde) formulefilms 
was verhaal bijzaak, het ging erom dat deze 
afgetrainde vechtersbazen voor het oog van de 
camera hun verbluffende fysieke vermogens in 
volle glorie etaleerden.

Daar is weinig meer van over. In superhelden- 
films – toch bij uitstek een genre dat zich leent 
voor indrukwekkende acrobatiek – zien we nau-
welijks meer echte lichamen. Het zijn in wezen 
animatiefilms geworden, waar gefilmde gezich-
ten op digitale figuren zijn geplakt. Niemand is 
er dan ook van onder de indruk wanneer Black 
Panther een dubbele salto maakt, want bewust 
of onbewust snappen we allemaal dat die stunt 
uit een computer komt rollen.

Vandaar dat de John Wick-films zoveel 
publiek trekken. Net als Tom Cruise begrijpen 
Stahelski en hoofdrolspeler Keanu Reeves de 
waarde van échte stunts. Actiescènes moet je 
niet opvoeren als bewegende tableaus uit strip-
boeken, maar als dansvoorstellingen waarin de 
choreografie optimaal gebruikmaakt van de 
aanwezige ruimte. Wanneer die ruimte wordt 
opgevuld door stuntmensen op de top van hun 
kunnen, is het effect ervan welhaast magisch.

Een goede actiefilm laat zich dan ook het 
beste vergelijken met een musical of een ballet-
voorstelling. Wat dat betreft is er weinig veran-
derd sinds de tijd van Charlie Chaplin en Buster 
Keaton: of het nou gaat om hilarische slapstick, 
om virtuoze dans, of om bloederige actie, het 
meest indrukwekkende spektakel is nog altijd 
het menselijk lichaam.

DAN HASSLER-FOREST
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‘In Nederland  
kan het ook  
mooier worden. 
Er zouden  
bijvoorbeeld 
weer moeras- 
landen kunnen 
ontstaan in het 
Groene Hart.’

PAVED PARADISE   NEDERLAND, 2022 |  REGIE 

KARSTEN DE VREUGD |  MET HIDDE BOERSMA, KARSTEN 

DE VREUGD |  92 MINUTEN |  DISTRIBUTIE AMSTELFILM | 

TE ZIEN VANAF 6 APRIL,  VANAF 20 APRIL OOK VIA 

picl.nl   
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een film van CRISTÈLE ALVES MEIRA



Ben Afflecks Air, over de 
samenwerking tussen Nike en 
basketballer Michael Jordan, is 
een al te naïeve viering van 
commercie en marketing. 
Uitstekend geacteerd, dat wel.

DOOR DEVI SMITS

In 1984 sluit sportmerk Nike een sponsorcontract 
met Michael Jordan. Hij is dan nog niet de basketbal-
legende die hij later zou worden, maar wel al een be-
lofte die grootse verwachtingen met zich meedraagt. 
Nike is op dat moment vooral bekend om hardloop-
schoenen en slechts een kleine speler in de sneaker-
branche. Maar dat zal snel veranderen. Want met de 
sponsordeal gaat ook de lancering van een nieuwe 
schoen gepaard: de Air Jordan. Die zal uitgroeien tot 
een van de meeste gewilde schoenen ooit.

Air verhaalt over deze geschiedenis. Het is de vijf-
de speelfilm van Ben Affleck, die de handen weer eens 
ineen sloeg met Matt Damon. We zien de gebeurte-
nissen vanuit Damons personage Sonny Vaccaro, het 
soort goedzak waar de acteur het patent op heeft. 
Vaccaro is een basketbalgoeroe die bij Nike is aange-
steld om de juiste sponsorcontracten af te sluiten.  
Eigenlijk is er maar één basketballer die Vaccaro bin-
nen wil halen: Michael Jordan. Vaccaro’s collega’s 
verklaren hem voor gek. Want zeg je Michael Jordan, 
dan zeg je Adidas – het merk waarop de basketballer al 
vanaf zijn jongste jaren speelt. Voor het weinig hippe 
Nike zou Jordan zijn neus ophalen.

HOOGSTE BOD
Air is het soort film dat tegenwoordig zelden nog 
gemaakt wordt in Hollywood. Geen superhelden of 
spektakel, maar degelijk drama waarin de dialogen 
centraal staan. Hoewel Vaccaro weinig meer persoon-
lijkheidskenmerken meekrijgt dan zijn liefde voor 
basketbal, weet Damon toch een rol neer te zetten 
waar je met plezier naar blijft kijken.

Ook de rest van de cast is uitstekend. Vaccaro’s di-
recte baas wordt prettig cynisch neergezet door Jason 
Bateman en Affleck zelf portretteert Nike’s mede- 
oprichter Phil Knight geslaagd als een atypische  
zakenman met een voorliefde voor boeddhistische 
wijsheden. Ook Viola Davis is sterk als Jordans moe-
der Deloris (een castingkeuze van Michael Jordan 
zelf), een vrouw met scherp zakeninstinct die goed  
op de hoogte is van de commerciële waarde van het 
talent van haar zoon. Zij is dan ook degene die door 
Vaccaro overtuigd moet worden om het voorstel van 
Nike op zijn minst aan te horen.

RODER DAN MAG
Daar zit meteen ook de zwakte van Air. De uit- 
stekende cast, de vlotte montage en de omgevallen 
jukebox aan eighties-pophits kunnen allemaal niet 
verhullen dat het centrale conflict wat mager is voor 
een spanningsboog van twee uur. Hoeveel personages 
ook zeggen dat het nooit zal lukken om Michael Jordan 
te contracteren of zelfs maar te spreken te krijgen, als 
kijker raak je hier nergens echt van overtuigd. Alle op-
geklopte sentimentele argumenten ten spijt, de Jor-
dans zullen als het erop aankomt gewoon kiezen voor 
het hoogste bod. Het gaat hier immers om zakendoen. 
En dat laat zich knap lastig dramatiseren.

Wanneer de Jordans dan eindelijk aan tafel zitten, 
spelen de Nike-managers hun troef: die speciaal 
voor Michael Jordan ontwikkelde schoen, de Air  
Jordan. Roder dan een basketbalschoen eigenlijk 
mag zijn, de Amerikaanse basketbalcompetitie NBA 
hanteert wat dat betreft strikte regels. Maar Nike 

betaalt de boetes – een schijntje voor de publiciteit 
die het oplevert.

Air is een film over marketing en over wat succes-
volle marketing kan doen. De Air Jordan bleek een 
schot in de roos. De schoen groeide uit tot een cultu-
reel icoon en leverde zowel Nike als Michael Jordan 
honderden miljoenen op. Variaties op de sneaker zijn 
vandaag de dag nog altijd in productie: in 2022 ging 
de 37ste lijn in de verkoop.

Air vertelt deze ontstaansgeschiedenis als een 
conventioneel heldenverhaal zonder kritische noot. 
De regiekeuze om Michael Jordan nergens in beeld te 
brengen, legt een mythisch aura om zijn toch al wei-
nig aardse status, en bij Nike zal men in hun handjes 
knijpen dat het bedrijf als sympathieke underdog 
wordt afgeschilderd.

Het zijn keuzes die werken voor het drama dat  
Affleck wil opkloppen, maar het geeft de film een 
wrange bijsmaak. In een tijd waarin topvoetballers 
voor wat extra centen zonder blikken of blozen hun 
populariteit inzetten om dictatoriale regimes wit te 
wassen, voelt Air als een wel erg naïeve viering van 
sportmarketing. Miljoenen verdienen met een schoen 
wordt gepresenteerd als iets wat louter applaus ver-
dient, geen kanttekeningen. Air speelt zich niet alleen 
af in de jaren tachtig, maar lijkt ook qua mentaliteit in 
dat tijdperk van ‘greed is good’ te zijn blijven hangen.
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AIR   VERENIGDE STATEN, 2023 |  REGIE BEN AFFLECK | 

MET MATT DAMON, JASON BATEMAN, VIOLA DAVIS |  112 

MINUTEN |  DISTRIBUTIE WARNER BROS. |  TE ZIEN 

VANAF 13 APRIL   

      AIR
  DE  S C HOEN  WRING TWRING T



THE SUPER MARIO BROS. MOVIE 
Aaron Horvath & Michael Jelenic | Nieuwe 
poging om de razend populaire loodgieter uit 

Nintendo-games naar het witte doek te bren-
gen, na diverse eerdere blammages. Loodgie-
ters Mario (hier met de stem van Chris Pratt) en 
zijn broer Luigi (Charlie Day) willen een onder-
grondse waterleiding in Brooklyn repareren, 
maar belanden via een mysterieuze buis in een 
magische wereld. Als Luigi plotseling verdwijnt, 
begint Mario aan een groots avontuur om zijn 
broer terug te vinden, met hulp van paddenstoel 
Toad en Princess Peach. Gameverfilmingen zijn 
altijd link, maar de eerste trailers en de goedge-
vulde stemmencast (met ook Anya Taylor-Joy, 
Jack Black en Seth Rogen) maken in ieder geval 
nieuwsgierig.
TE ZIEN VANAF 5 APRIL   

BEAUTIFUL DISASTER
Roger Kumble | Romantisch drama van de BEAUTIFUL DISASTERTHE SUPER MARIO BROS. MOVIE
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S U Z U M E

Grote worm veroorzaakt kippenvel
Makoto Shinkai doet het weer. En dat kun je 
negatief opvatten – als een herhaling van 
zetten – of positief, als een artistieke sig-
natuur. Na megasuccessen Your Name. en 
Weathering with You is Suzume zijn derde 
seismische liefdesdrama met metafysi-
sche twist.

Het liefst zou ik hier mijn theorie uitwerken 
dat Makoto Shinkai’s Suzume een metafori-
sche verbeelding van seks is (zoals al aange-
stipt in een Berlinale-blog voor Filmkrant), 
maar dat zouden te veel spoilers worden.

Dan maar naar de andere kant van het 
spectrum, helemaal weg van details, waar 
Anime News Network moppert dat Suzume 
in wezen dezelfde verhaallijn volgt als Shin-
kai’s extreem succesvolle voorgangers Your 
Name. (2016) en Weathering with You (2018): 
eerst wordt een bovennatuurlijk element ge-
introduceerd, dan worden dramatisch ont-
sporende problemen ogenschijnlijk opgelost 

en vervolgens probeert de held, worstelend 
met onvoorziene gevolgen van de tweede 
akte, iets terug te krijgen wat verloren is. Met 
muziek van Radwimps en een twist waarin 
liefde ruimte en tijd overstijgt, waarop kip-
penvel. 

Maar als Mondriaan gekleurde vlakjes kon 
blijven schilderen, waarom mag Shinkai dan 
niet blijven doorborduren op zijn eigen suc-
cesformule? Zeker als – wat niemand ont-
kent – het er allemaal zo prachtig uitziet. De 
glossy overkill, vol invallende lichtbanen en 
verzadigde kleuren, en het geromantiseerde 
hyperrealisme van de settings, gebaseerd op 
foto’s van Japanse locaties die fans vervol-
gens massaal bezoeken. Ook dat is typisch 
Shinkai, net als de camera die om de hoofd-
persoon heen draait – al doet-ie het hier ge-
loof ik maar één keer.

Met die locaties doet hij dit keer iets inte-
ressants. Suzume klaagt ergens dat haar 
reisgenoot (die is veranderd in een driepotig 

stoeltje, als origineelste sidekick in tijden) 
haar niet wakker maakte toen ze met de 
Shinkansen langs de Fuji reden. Het is een 
knipoog van Shinkai, die in Suzume de aan-
dacht niet richt op toeristentrekpleisters, 
maar op vervallen uithoeken. Dat zijn de 
plekken waar – en dan komen we nu bij het 
verhaal (behalve dat het eigenlijk over seks 
gaat) – een grote worm door deuren binnen 
dreigt te komen om een enorme aardbeving 
te veroorzaken. Wat Suzume en stoeltje 
moeten zien te voorkomen.

Maar wacht: worm? Aardbeving? Inder-
daad: dat idee komt van Haruki Murakami en 
inderdaad: datzelfde idee gebruikte Pierre 
Földes voor zijn recente animatiefilm Blind 
Willow, Sleeping Woman (2022). Ze verwij-
zen daarmee naar de grote aardbeving van 
2011, de zwaarste ooit gemeten in Japan, die 
ook al indirect de natuurrampen in Wea the­
ring with You en Your Name. inspireerde. Dat 
Shinkai die verwoestende natuurkracht nu 

aan Japans verwaarloosde infrastructuur 
koppelt, kun je beschouwen als politieke kri-
tiek. Als je tenminste niet te veel wordt afge-
leid door die enorme (fallische) worm die 
zich door deuren dringt (duh) en alleen met 
behulp van een poesje(!) tegengehouden kan 
worden.

KEES DRIESSEN

SUZUME (SUZUME NO TOJIMARI)   JAPAN, 2022 | 

REGIE MAKOTO SHINKAI |  MET NANOKA HARA, HOKUTO 

MATSUMURA |  122 MINUTEN |  DISTRIBUTIE SONY |  TE 

ZIEN VANAF 13 APRIL |  LEES OOK HET INTERVIEW MET 

MAKOTO SHINKAI OP filmkrant.nl   

E M P I R E  O F  L I G H T

Saamhorigheid is geen 
wondermiddel tegen racisme
Met zijn nieuwe film brengt Sam Mendes 
een ode aan het filmkijken. Het melancho-
lieke Empire of Light gaat over een onwaar-
schijnlijke liefde tussen twee bioscoopme-
dewerkers, maar het verhaal over het be-
lang van gemeenschap blijft oppervlakkig.

In een tijdperk van films over filmmaken – 
denk The Souvenir, Babylon en The Fabel­
mans – komt Sam Mendes (American  
Beauty, 1917) met een ode aan het filmkijken. 
Het melancholieke Empire of Light speelt 
zich af in een bioscoop aan de Engelse zuid-
kust. Met de witte nationalistische protesten 
in de jaren tachtig als achtergrond vertelt 
Sam Mendes een slordig verhaal over hoe de 
liefde tussen twee bioscoopmedewerkers 
hun onderlinge verschillen weet te overstij-
gen. 

Manager Hilary (Olivia Colman wederom 
als een verdrietige vrouw) worstelt met haar 
geestelijke gezondheid. De jonge, nieuwe 
werknemer Stephen (Micheal Ward) krijgt te 

maken met racisme. Het is duidelijk wat 
Mendes wil zeggen met het verhaal over de 
onwaarschijnlijke liefde tussen de twee; in 
zekere zin zijn ze allebei buitenstaanders die 
werken op een plek die, op zijn best, gevoe-
lens van empathie en gemeenschap kan be-

vorderen. Maar de parallellen tussen hun 
worstelingen stranden. 

Mendes neemt twee maatschappelijk re-
levante zaken – vrouwen die door mannen tot 
psychische instorting worden gedreven, 
zwarte mensen die racisme ervaren – en pro-
beert er een universele les uit te trekken. 
Maar hoewel gemeenschap en saamhorig-
heid een vrouw met mentale problemen 
kunnen helpen, zijn ze geen wondermiddel 
tegen racisme. Dit is waar het verhaal hapert: 
Mendes’ gebrek aan inzicht in de worstelin-
gen van zijn personages – met name die van 
Stephen en zijn moeder, maar uiteindelijk 
ook die van Hilary – zorgt voor een opper-

vlakkig verhaal. 
Dit wordt nog duidelijker wanneer hal-

verwege de film plotseling van hoofdperso-
nage wisselt. Want hoewel het perspectief 
van de door lithiumgebruik afgevlakte Hilary 
de duidelijkste problemen van de film ver-
bergt, plaatst het perspectief van Stephen ze 
juist op de voorgrond. De scènes vanuit zijn 
perspectief kunnen de tekortkomingen in 
het scenario niet verhullen.

In de fraaie plaatjes, die Empire of Light 
dankt aan cameraregisseur Roger Deakins, 
bekend van onder andere The Big Lebowski, 
Fargo en No Country for Old Men, is geen 
overtuigend verhaal te vinden. In plaats 
daarvan zijn er overduidelijke metaforen: de 
verwaarloosde bovenverdieping van de bio-
scoop, een duif met een gebroken vleugel die 
wordt genezen door de zorgzame handen van 
Stephen, een uitleg over de korte momenten 
van zwart tussen de filmbeelden die het oog 
niet ziet wanneer een film wordt afgespeeld. 
Het resulteert in een lege film, waarvan al-
leen een vaag gevoel van melancholie bij-
blijft.

ROOSJE VAN DER KAMP

EMPIRE OF LIGHT   VERENIGD KONINKRIJK/

VERENIGDE STATEN, 2022 |  SAM MENDES |  MET OLIVIA 

COLMAN, MICHEAL WARD, TOM BROOKE |  115 MINUTEN 

|  DISTRIBUTIE THE WALT DISNEY COMPANY |  TE ZIEN 

VANAF 6 APRIL   

SUZUME

EMPIRE OF LIGHT

https://filmkrant.nl/festivals/berlinale-2023-blog-8/
https://www.animenewsnetwork.com/review/suzume-no-tojimari/.191914
https://filmkrant.nl/recensies/your-name-haff/
https://filmkrant.nl/recensies/your-name-haff/
https://filmkrant.nl/recensies/weathering-with-you/
https://mipon.org/weathering-with-you-pilgrimage/
https://mipon.org/weathering-with-you-pilgrimage/
https://www.gq.com/story/haruki-murakami-super-frog-saves-tokyo-full-story
https://filmkrant.nl/interview/pierre-foldes-blind-willow-sleeping-woman/
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makers van de After-franchise. Eerstejaarsstu-
dent Abby probeert een voorbeeldig leven te lei-
den zonder drank en drugs, nadat haar leven in 
het verleden behoorlijk wat ‘duistere wendin-
gen’ nam. Dat wordt echter behoorlijk gedwars-
boomd door ‘Mr. Onenightstand’ Travis, die als 
een soort Don Juan iedereen op de universiteit 
in katzwijm doet vallen. Dat geldt echter niet 
voor Abby, die niets van hem moet hebben, en 
daardoor – u raadt het al – juist ontzettend in 
de smaak valt bij Don Travis.
TE ZIEN VANAF 6 APRIL   

DE MAN UIT ROME 
Jaap van Heusden | De nieuwe film van gevierd 
regisseur Jaap van Heusden (In Blue, De nieuwe 
wereld) gaat over een priester die in opdracht 
van het Vaticaan naar een Limburgs grensdorp 

wordt gestuurd om het ‘wonder’ van een hui-
lend Mariabeeld te onderzoeken. Hij is scep-
tisch, maar wordt aan het wankelen gebracht 
door de getraumatiseerde gemeenschap, die 
zich gretig vastklampt aan hun mirakel. Jelle 
Havermans noemde de film in zijn recensie in 

Filmkrant #455 ‘een originele detective’ en ‘een 
gelaagde reflectie op de wanhopige tijd waarin 
we leven’. Lees de recensie en een interview met 
Van Heusden op filmkrant.nl.
TE ZIEN VANAF 6 APRIL   

BLACK LOTUS
Todor Chapkanov | Kickbokser Rico Verhoeven 
had enkele jaren geleden bijna een rol te pakken 
in een actiefilm van Sylvester Stallone, maar 
werd afgewezen door Sly omdat hij ‘te knap’ zou 
zijn voor de rol. Verhoevens acteerdroom bleef 
en dat betaalt zich uit met Black Lotus, waarin 
zijn oersterke schouders dan tóch de kans krij-
gen om een speelfilm te dragen. Verhoeven 
speelt Matteo Donner, een special forces-offi-
cier die het moet opnemen tegen een gevaarlijk 
misdaadsyndicaat wanneer de dochter van zijn 

beste vriendin wordt ontvoerd. Er volgt een 
eenmansoorlog die ‘het pittoreske Amsterdam 
verandert in een slagveld’. Wij zijn benieuwd.
TE ZIEN VANAF 13 APRIL   

DE MAN UIT ROME

BLACK LOTUS
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K L E I N K I N D E R E N  VA N  D E  O O S T

De geschiedenis in de ogen kijken
Twee vrienden treden in de voetsporen van 
hun grootvaders, die vanuit heel verschil-
lende achtergronden aan de politionele ac-
ties in Indonesië deelnamen. “Boosheid is 
niet verkeerd, maar je moet er iets mee 
doen.”

Daan van Citters wist dat zijn grootvader 
vrijwilliger was bij de Nederlandse troepen 
die de onafhankelijkheidsbeweging in Ne-
derlands-Indië moesten neerslaan. Maar 
wat dat echt betekende, ontdekte Daan pas 
toen hij er zelf in terechtkwam, vertelt hij in 
zijn eerste lange documentaire Kleinkinderen 
van de Oost. Hij bedoelt dat hij het zag bij de 
opnamen van Jim Taihutt’s oorlogsfilm De 
Oost (2020), waarin hij een soldaat speelt.

Tijdens die opnamen sloot hij vriend-
schap met Joenoes Polnaya, een Moluks- 
Nederlandse acteur wiens grootvader als 
Molukse KNIL-soldaat ook aan die zoge-
noemde politionele acties deelnam. Het 
geeft Polnaya een ander perspectief dan Van 
Citters en dat levert mooie gesprekken op in 
deze zeer persoonlijke documentaire.

Ze reizen samen terug naar Indonesië om 

plekken op te zoeken waar hun grootvaders 
waren. En om zich, al zoekend, in te leven in 
de soldaten van toen en te zien wat die don-
kere geschiedenis voor de huidige generatie 
nog betekent. Voor Polnaya is het een ge-
schiedenis die in de Molukse gemeenschap 
in Nederland, waar hij opgroeide, nog ijverig 
wordt doorgefluisterd. Van Citters moet het 
meer hebben van een koffer met opa’s noti-
ties, documenten en foto’s.

Hun onbevangen verkenningen, levendig 
geïllustreerd met archiefbeelden, home mo-
vies en opnamen uit De Oost, krijgen een 
poë tische slotnoot. Het resultaat houdt het 
midden tussen historische impressies en het 
zoeken van een gevoel, de ervaring van Van 
Citters en Polnaya. Het is vooral dat laatste 
dat je van dichtbij meemaakt. Soms verras-
send ontspannen, zoals bij hun ontmoeting 
met een groep Molukse jongeren.

Verwacht geen spectaculaire onthullin-
gen, wel momenten die laten zien hoe onge-
makkelijk het kan zijn met dat verleden om 
te gaan, maar ook hoe belangrijk een open 
houding is. Want het verleden werkt altijd 
door, zoals het curieuze openingsbeeld van 

een rattenexperiment aanstipt.
Een bezoek van Polnaya aan zijn familie-

huis is onverwacht ontroerend, en hij kan 
nog altijd boos worden als hij beseft hoe de 
Molukse KNIL-strijders door Nederland in 
de steek werden gelaten. Wat onder meer 
leidde tot de treinkaping bij De Punt, en tot 
een actie waar zijn vader bij betrokken was. 
Van Citters realiseert zich met schaamte dat 
de rol van zijn eigen voorouders nog veel ver-
der teruggaat.

Die Molukse zaak krijgt veel aandacht, in 
tegenstelling tot bijvoorbeeld de Indonesi-
sche vrijheidsstrijders. Dat kan je wat een-
zijdig noemen, maar het is vooral belangrijk 
dat Van Citters en Polnaya laten zien hoe je 

eerlijk naar het verleden kan kijken, zonder 
elkaar in de haren te vliegen. Je moet samen 
oude gedachten en systemen bestrijden, is zo 
ongeveer de conclusie.

Dat laatste is ook het doel van de bewust-
wordingscampagne die New Amsterdam 
Film Company rond de film organiseert. Zo-
als eerder gebeurde rond De Oost.

LEO BANKERSEN

KLEINKINDEREN VAN DE OOST   NEDERLAND, 

2023 |  REGIE DAAN VAN CITTERS |  MET JOENOES 

POLNAYA, DAAN VAN CITTERS |  74 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE THE SEARCHERS |  TE ZIEN VANAF 6 APRIL  

 

R E T U R N  T O  S E O U L

Expert in de ontwijkende manoeuvre

De wispelturigheid van de Franse twintiger 
Freddie, die met frisse tegenzin op zoek 
gaat naar haar roots in Zuid-Korea, maakt  
Return to Seoul onweerstaanbaar onvoor-
spelbaar.

‘Volgzaam en vreugdevol’, is de letterlijke be-
tekenis van de Koreaanse naam die op haar 
geboorteakte staat. Het is een van de verras-
singen die Freddie, voluit Frederique, wach-
ten wanneer zij als twintiger voor het eerst 
Zuid-Korea bezoekt, het land waaruit ze als 
baby door een Frans echtpaar werd geadop-
teerd.

‘Volgzaam’ en ‘vreugdevol’ zijn bepaald 
géén treffende beschrijvingen voor Freddie, 
hoofdpersonage in Return to Seoul, de te-
recht gevierde tweede speelfilm van de 
Frans-Cambodjaanse regisseur Davy Chou. 
Eerder het tegenovergestelde – Freddie is ei-
gengereid en benadert de wereld met een 
soort horkerigheid die haar ook weer inne-
mend maakt. Het maakt haar prettig on-
voorspelbaar, ook voor de kijker van Return 
to Seoul, een verhaal over migratie en identi-
teit dat meerdere jaren beslaat en net als 
Freddie zelden precies doet wat je verwacht.

Dat Freddie twee officiële namen heeft, 

maar die in het dagelijks leven geen van 
beide gebruikt, is een subtiel teken van haar 
worsteling met haar identiteit. Een worste-
ling die ze diep wegstopt, vooral voor zich-
zelf. Ze is een expert in de ontwijkende ma-
noeuvre, gaat elk echt gesprek uit de weg. 
Dat ze naar Korea kwam, heeft niets te ma-
ken met een onderzoek naar haar afkomst, 
vertelt ze wie het maar horen wil; het is ge-
woon een reis. En haar biologische ouders 
gaat ze al helemáál niet opzoeken.

Toch wel, natuurlijk – ze zoekt een moeder 
maar vindt een vader. Zo zal ze vaker in de 
film niet precies vinden wat ze zoekt, maar 
misschien wel wat ze nodig heeft. Het komt 
tot leven in de ingetogen hoofdrol van Ji-min 
Park, een Frans-Koreaanse beeldend kun-
stenaar die niet eerder acteerde.

Chou putte voor de film uit zijn eigen le-
ven – hij werd in Frankrijk geboren als kind 
van Cambodjaanse ouders. Maar hij ba-
seerde Return to Seoul ook op de levensloop 

van een goede vriendin – sommige scènes 
stammen direct uit haar leven. Het geeft Re­
turn to Seoul de prettige onvoorspelbaarheid 
van een echt geleefd leven, terwijl Chou de 
teugels thematisch en visueel juist bewon-
derenswaardig strak houdt.

Zo is ook een ogenschijnlijk zijdelingse re-
ferentie naar à-vuespel – waarbij muzikan-
ten direct van het blad spelen, zonder de 
muziek eerder gezien of geoefend te hebben 
– thematisch zeer rijk. Freddie improviseert 
haar weg door het leven, maar pas als ze de 
bladmuziek helemaal loslaat – dus: alles wat 
van haar wordt verwacht, ook door ons als 
kijkers – kan het echt wat worden. Freddie 
vindt zichzelf herhaaldelijk opnieuw uit en 
herdefinieert daarmee ook steeds haar band 
met haar geboorteland. 

JOOST BROEREN-HUITENGA

RETURN TO SEOUL (RETOUR À SÉOUL)  

FRANKRIJK/DUITSLAND/BELGIË/ZUID-KOREA/

ROEMENIË/CAMBODJA/QATAR, 2022 |  REGIE DAVY 

CHOU |  MET JI-MIN PARK |  117 MINUTEN |  DISTRIBUTIE 

IMAGINE |  TE ZIEN VANAF 13 APRIL, OOK VIA picl.nl | 

LEES OP filmkrant.nl ONS INTERVIEW MET DAVY 

CHOU   

KLEINKINDEREN VAN DE OOST

RETURN TO SEOUL



voor alle browsers > filmkrant.nl

Het grootste onaflhankelijke filmblad 
van Nederland.
Nu ook op zak-formaat

RATING TILL

12 JUNE 2023
www.luxaward.eu

SHOW YOUR LOVE FOR EUROPEAN FILM  

WATCH, RATE AND WIN

AN UNROMANTIC COMEDY

From the producers of THE WORST PERSON IN THE WORLD

Een film van 
Kristoffer Borgli

NU IN DE BIOSCOOP

“Wickedly enjoyable”  
THE PLAYLIST



JOYLAND 
Saim Sadiq | Pakistaanse speelfilm die om 

meerdere redenen revolutionair te noemen valt. 
Joyland is namelijk de eerste grote Pakistaanse 
film waarin een trans personage wordt gespeeld 
door een trans acteur, de film won de Queer 
Palm in Cannes én was de eerste Pakistaanse 
film die genomineerd werd voor een Oscar. De 
film draait om de zachtaardige Haider, die als 
enige zoon in een klassiek-patriarchale familie 
wordt gedwongen om aan traditionele gender-
normen te voldoen. De film werd in eerste 
instantie verboden door de Pakistaanse autori-
teiten, maar werd na internationale ophef op 
veel plekken tóch vertoond (maar niet in de pro-
vincie waarin het verhaal zich afspeelt). Een 
recensie van Joyland door Roosje van der Kamp 
stond in Filmkrant #455 en is te lezen op film-
krant.nl.
TE ZIEN VANAF 13 APRIL   

THE POPE’S EXORCIST
Julius Avery | Russell Crowe zit in een, op z’n 
zachtst gezegd, interessante fase in zijn loop-
baan. Recentelijk was hij nog te zien in de door 
hemzelf geregisseerde wanboel Poker Face, en 
verder dook hij recentelijk vooral op in inwissel-
bare films als The Greatest Beer Run Ever en 
Marvel-film Thor: Love and Thunder (als Zeus). 
The Pope’s Exorcist is de volgende wonderlijke 
toevoeging aan dit rijtje, want Crowe speelt hier 
Gabriele Amorth, hoofd ‘exorcisme’ bij het Vati-
caan. Hij onderzoekt een bezeten jongen, maar 
stuit per abuis op een ‘eeuwenoud complot’ dat 
het Vaticaan uit alle macht geheim probeert te 
houden. Heel verheffend klinkt het allemaal 
niet, maar naar Crowe blijven we toch altijd wel 
kijken.
TE ZIEN VANAF 13 APRIL   

MAVKA
Oleh Malamuzh & Oleksandra Ruban | Van oor-
sprong Oekraïense animatiefilm over de won-
derlijke wezens die het heilige rijk van de eeu-
wenoude Oekraïense bossen bewaken. De 

MAVKA
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M I J N  G R O T E  B R O E R

Herinnering die steeds weer de kop opsteekt
Deze intieme documentaire volgt het  
rouwproces van een gezin na de onver-
wachte zelfdoding van de 22-jarige Arie. 

Drie jaar lang volgde documentairemaker 
Mercedes Stalenhoef (Ik wil nooit beroemd 
worden) het gezin van Arie, die in 2019, op 
22-jarige leeftijd, geheel onverwachts een 
einde aan zijn leven maakte. Drie jaar waarin 
zijn jongere broer Gijs naar die leeftijd toe 
kruipt om dan plots ouder te zijn dan zijn 
oudere broer. Jaren waarin de rouw steeds 
weer nieuwe vormen aanneemt. 

De film, die vorige maand op festival Mo-
vies that Matter de  Dutch Movies Matter 
Award won, begint met vraagtekens. Met de 
twijfels waarmee Gijs en zijn ouders achter-
blijven. Want er waren geen voortekenen. Of 
toch wel? “Ben ik blind geweest?”, vraagt 

Gijs zich vertwijfeld af. Hoe kun je zo veel 
van iemand weten en toch ook zo veel niet? 

Maar meer dan een film over de vragen, 
het onvermijdelijke speuren naar steken die 
je hebt laten vallen, is Mijn grote broer een 
intiem en soms schurend portret van ver-
driet. Verdriet dat grillig is, ontwrichtend, 
vermoeiend. En waar je soms gewoon even 
helemaal geen zin in hebt. Maar het is er. Al-
tijd. Als een elastiek dat soms even viert en 
dan op een onverwachts moment weer te-
rugschiet, zoals zanger Nick Cave het be-
schreef in de documentaire One More Time 
with Feeling. 

Via Arie’s afscheidsbrieven en dagboeken 
krijgt het gezin langzaam meer inzicht in de 
donkere gedachten en gevoelens waarmee hij 
worstelde en die hij nooit hardop uitsprak. 
Werpen die een schaduw over die vrolijke, 

open jongen in de familiefilmpjes? Tot op ze-
kere hoogte natuurlijk wel, maar het knappe 
van Mijn grote broer is vooral dat de film laat 
zien dat die jongen er heus wel echt was. 

“Ben ik in beeld?”, roept Arie terwijl hij in 
een van die filmpjes op en neer springt en 
zijn blije hoofd telkens even in beeld ver-
schijnt. Stalenhoef monteert die beelden als 
flitsen door het heden heen. Het illustreert 
hoe de herinnering aan Arie steeds weer de 
kop opsteekt. Op belangrijke dagen, zoals 
een verjaardag of Oud en Nieuw. Maar ook 
juist in het alledaagse. Het wilgenknotten in 
de tuin (“dat zou echt een taak voor Arie 
zijn”), een wandeling door Limburg (“je 
weet wie de kaart altijd las”). 

Stalenhoef heeft een aandachtig oog voor 
dat soort momenten. Voor de onverwachte 
hoekjes en details waar Arie zich ophoudt. 

De jas die hij altijd droeg, of de spelfouten in 
zijn afscheidsbrief. Zoals ook de troost zich 
soms op onverwachte plekken verschuilt, 
getuige de ontroerende slotscène. 

ELISE VAN DAM

MIJN GROTE BROER   NEDERLAND, 2023 |  

REGIE MERCEDES STALENHOEF |  107 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE AMSTELFILM |  TE ZIEN VANAF 13 APRIL 

EN VANAF 27 APRIL VIA picl.nl   

L E E U W I N

Voetballen voor zelfvertrouwen
Op het voetbalveld moet je vechten voor je 
plek, net als in het leven, meent Rosie in 
deze vlotte tienerfilm die het niet te inge-
wikkeld wil maken.

Op een trapveldje in Suriname voetbalt de 
vijftienjarige Rosie Leeuwin (Alyssa van 
Ommeren) met de jongens. Ja, soms botst 
het en loopt ze boos weg, wat ze achteraf 
flauw vindt van zichzelf, zo vertrouwt ze de 
kijker toe. Op het veld voelt ze zich beter 
thuis dan daarbuiten. Spelen doe je niet met 
je voeten, maar met je hoofd en je hart, weet 
ze. Wat dat betekent zie je later nog eens in 
een prachtig gefotografeerde avondscène 
waarin ze troost zoekt door als het ware te 
dansen met de bal. Maar dan zijn we al in 
Nederland, want haar vader, die niets van 
voetbal weet maar alles van computers, heeft 
daar een nieuwe baan gekregen.

Na een verhuizing weer je plek vinden is 
een beproefd uitgangspunt in het jeugdgenre 
– Leeuwin wordt weliswaar aangeboden als 
familiefilm, maar lijkt toch vooral op een 
jonger publiek te mikken. Dus zien we Rosie 
op het nieuwe schoolplein onzeker rondkij-
ken, tot ze de vlotgebekte Jitte ontmoet die 
als Belgische blij lijkt te zijn dat Rosie ook 

niet uit Nederland komt. Jitte nodigt haar uit 
om mee te doen met het meidenvoetbalteam 
dat graag kampioen wil worden. Alles voor 
elkaar? Nee natuurlijk. Omdat Rosie zo goed 
voetbalt besluit de hyperresolute trainer 

Nicky (Soumaya Ahouaoui) dat Jitte nu op de 
bank moet zitten. Is de verse vriendschap 
daartegen bestand?

Het is aardig om te zien hoe Leeuwin in-
speelt op de gegroeide populariteit van het 
vrouwenvoetbal. Daarnaast valt op dat het 
geen punt is dat Rosie uit Suriname komt, 
diversiteit is iets vanzelfsprekends. Een tikje 
onverwacht is ook de situering in een platte-
landsomgeving in plaats van in een grote 
stad, wat goed werkt qua sfeer.

Maar naast een mooi neergezet begin en 
veelbelovende keuzes is het toch jammer dat 
bij de verdere ontwikkelingen beproefde ele-
menten uit het tienersoapgenre al snel de 
overhand krijgen. (Scenarist Jeroen Margry 
schreef onder meer ook De club van lelijke 
kinderen. Raymond Grimbergen regisseerde 
Brugklas, de tijd van m’n leven.) Een alfaboy 
komt flirten, zijn vriendin kijkt heel jaloers, 
er zijn gekwetste gevoelens en thuis kan Ro-
sie het niet vinden met haar grote broer. Dat 
betekent iedere avond videobellen voor op-
beurende woorden van oma. Voorspelbaar 
genoeg zijn er regelmatig kleine crisissen, 
die snel weer bijgelegd zijn, en er is een maffe 
conciërge voor een grap op zijn tijd. 

De levendige cameravoering en montage 
lijken te benadrukken dat het vlot en energiek 
moet zijn. Een ontroerende wending halver-
wege verandert daar weinig aan. Sympathiek, 
maar vluchtig. Dat het spannend wordt, zit 
hem vooral in het voetbal.

Het meeste houvast biedt eigenlijk Alyssa 
van Ommeren, bekend van The Voice of Hol­
land en haar nummers op Spotify. Hier maakt 
ze een heel aardig debuut als filmacteur die 
het gevoel goed treft.

LEO BANKERSEN

LEEUWIN   NEDERLAND, 2023 |  REGIE RAYMOND 

GRIMBERGEN |  MET ALYSSA VAN OMMEREN, APOLLONIA 

STERCKX |  85 MINUTEN |  DISTRIBUTIE SPLENDID FILM | 

TE ZIEN VANAF 19 APRIL |  LEES OP filmkrant.nl ONS 

SETBEZOEK IN DE RUBRIEK ACTIE!   

MIJN GROTE BROER

LEEUWIN



G O O D  P E R S O N

Goedvoelfilm over een diep dal
Met A Good Person keert Zach Braff terug 
naar het New Jersey van zijn charmante re-
giedebuut Garden State (2004). Ook de 
thematiek is dezelfde: depressie, rouw en 
schuld. Opnieuw maakte hij een menselijke, 
lowbudget indie, maar zonder het luchtige 
absurdisme van toen. 

De modeltreinwereld is 87 keer kleiner dan 
de echte wereld. De mensen zijn er altijd aar-
dig, de treinen nemen je mee naar verre oor-
den die je altijd al wilde zien, geliefden vin-
den elkaar en leven nog lang en gelukkig. Met 
andere woorden: niets is er als in het echte 
leven, dat veel minder behapbaar is. In het 
spanningsveld tussen die twee bouwt groot-
vader Daniel (Morgan Freeman) in zijn sou-
terrain al jaren aan zijn modelspoorbaan. 

Net als zijn regiedebuut Garden State si-
tueert acteur/scenarist/regisseur Zach Braff 
ook A Good Person in het lommerrijke New 
Jersey waar hij opgroeide. Met droneshots 
laat hij het eruitzien als de miniatuurwereld 
van Daniel. Eenmaal op de grond, achter de 
gevels van de idyllische huizen, begint zijn 
film rooskleurig, met het verlovingsfeestje 
van Allison (Florence Pugh) en  Nathan (Chi-
naza Uche). Maar als Allison kort daarop, 
onderweg naar de bruidsjurkenwinkel, ach-
ter het stuur even op haar telefoon kijkt, 
weet ze de kraan die de weg opdraait niet 
meer te ontwijken. Haar aanstaande 
schoonzus en zwager, die bij haar in de auto 
zitten, verongelukken. Een jaar later is Al-
lison een spook van haar eerdere zelf gewor-
den: depressief en verslaafd aan pijnstillers. 

Braff stapt vlot over het dramatische onge-
luk heen, maar neemt de tijd om Allisons 

worsteling in de daaropvolgende ontken-
ningsfase te schetsen: ik ben niet verslaafd; ik 
kon er niks aan doen. Wanneer Allison einde-
lijk de moed vat om een AA-meeting te be-
zoeken, treft ze daar Daniel, de modeltrein-
bouwer en vader van Nathan, inmiddels haar 
ex-verloofde. De twee vinden elkaar in mee-
dogenloze eerlijkheid, opgediend met een 
flinke dosis ironie. Morgan Freeman, als altijd 
charismatisch, kalm en warm, brengt de film 
tot leven in de chemie die hij heeft met Pugh. 

Met depressie, rouw en schuld snijdt Braff 
in deze lowbudget indie dezelfde thema’s 
aan als in Garden State. De film blinkt uit in 
het mededogen waarmee de regisseur el-
lende beziet, zonder die te bagatelliseren. Er 
zijn sterke dialoogscènes met clichévermij-
dende, frisse wendingen zoals die ook in 
Garden State zaten. Daar staat tegenover dat 
de melancholieke singer-songwriterliedjes 
op de soundtrack dit keer mierzoet zijn.

De film wil rommelig zijn als het leven 
zelf. Maar af en toe, vooral tegen het slot, 
vliegt hij, met een stapeling van voorvallen 
en melodrama, gierend uit de bocht. Ook 
grapjes landen minder goed; de charmante, 
absurde schoonheid die Garden State wist te 
vinden in lullige details ontbreekt. Zoetheid 
en zwaarte vechten nu om voorrang. 

KARIN WOLFS

A GOOD PERSON   VERENIGDE STATEN/CANADA, 

2023 |  REGIE ZACH BRAFF |  MET FLORENCE PUGH, 

MORGAN FREEMAN, CELESTE O’CONNOR |  129 MINUTEN 

|  DISTRIBUTIE THE SEARCHERS |  TE ZIEN VANAF 20 

APRIL    

A L M A  V I VA

Warme nostalgie, diepe pijn
Het magisch-realistische Alma viva ver-
weeft mythes en legendes in een spookach-
tig verhaal over vrouwelijkheid. Verteld 
door de ogen van de jonge Salomé, die haar 
familie ziet worstelen met de dood van haar 
grootmoeder, dompelt de film je onder in 
het perspectief van een kind.

In het magisch-realistische Alma viva is het 
woord heks een inktvlek. Niet alleen bevlekt 
het woord de vrouwen die zo genoemd wor-
den en tekent het hen daarmee voor het le-
ven, maar de smet verspreidt zich ook naar 
de vrouwen die hen omringen. Zoals naar 
hoofdpersoon Salomé (Lua Michel), die na 
de dood van haar grootmoeder in haar voet-
sporen treedt en net als zij door de dorpelin-
gen als heks gebrandmerkt wordt.

Het dorp van Salomé’s grootmoeder lijkt 
losgekoppeld van de tijd: nieuwe auto’s staan 
tegenover ezelskarren. Op soortgelijke wijze 
verweeft regisseur Cristèle Alves Meira oude 
mythen en legenden door een modern fami-
liedrama. Salomé is getuige van het onder-
linge gekibbel van haar familieleden die na 
de dood van haar grootmoeder bijeen zijn 
gekomen.

Alma viva is een spookachtige vertelling 
over de verstikkende mal van vrouwelijk-
heid. De haptische film richt zich op de zin-

tuiglijke ervaringen van Salomé. Verteld 
door de ogen van de jonge Salomé dompelt 
Alma viva je onder in het perspectief van een 
kind dat na een schokkende gebeurtenis de 
wereld probeert te begrijpen. 

De ijzingwekkende gebeurtenissen spelen 
zich af tijdens een zinderende Portugese zo-
mer. Dit contrast tussen warme nostalgie en 
diepe pijn drijft het indrukwekkende debuut. 
In één scène leert Salomé haar grootmoeder 
bijvoorbeeld hoe ze moet twerken nadat ze 
een lijk hebben verzorgd.

Alma viva maakt kind zijn invoelbaar.  
Salomé is oud genoeg om bepaalde dingen  
te doen – het verzorgen van haar zieke oma, 
maar ook de gruwelijke daden in de tweede 
helft van de film – maar te jong om die daden 
volledig te begrijpen, laat staan er verant-
woordelijk voor te worden gehouden. De 
jonge acteur draagt de film met haar ge-
laagde, zwijgzame spel. 

ROOSJE VAN DER KAMP

ALMA VIVA   PORTUGAL/FRANKRIJK/BELGIË, 2023 | 

REGIE CHRISTÈLE ALVES MEIRA |  MET ANA PADRÃO, 

LUA MICHEL, JACQUELINE CORADO |  88 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE VEDETTE |  TE ZIEN VANAF 20 APRIL EN 

VANAF 4 MEI OOK VIA picl.nl   

A GOOD PERSON

ALMA VIVA
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belangrijkste van hen is Mavka, een jong meisje 
dat de titel ‘Beschermer van het Woud’ draagt. 
Ze heeft één voorname taak, en dat is de mens 
buiten dat Woud te houden. Dat wordt echter 

flink bemoeilijkt als ze verliefd wordt op een 
jonge dorpeling, en er tegelijkertijd ook nog 
jaloerse concurrenten op de loer liggen om de 
macht over te nemen.
TE ZIEN VANAF 19 APRIL   

MIJN KAT EN IK
Guillaume Maidatchevsky | Familiefilm over 
het avontuurlijke leven van kat Poes, die uit 
nieuwsgierigheid dagelijks de daken van Parijs 
beklimt. Dat verandert wanneer de tienjarige 
Clémence hem in huis neemt en meeneemt 
naar een bos voor een spannende vakantie. 
Maar de immer avontuurlijk ingestelde Poes 
kan het ook in het bos niet laten om zelf op 
onderzoek uit te gaan. Kortom: een film voor 
kattenliefhebbers van jong tot oud.
TE ZIEN VANAF 19 APRIL   

ONDER HET MAAIVELD JUNIOR
Mark Verkerk | In de recente natuurdocumen-
taire Onder het maaiveld legden de makers van 
De nieuwe wildernis en De wilde stad ditmaal de 
ondergrondse wereld bloot van wortels, larven, 
wormen, schimmels, bacteriën, amoeben en 
geleedpotigen. Die film krijgt nu een meer edu-
catief ingestoken versie voor jongere kijkers, 
waarin we zien hoe een groepje kinderen de 
‘fascinerende wereld onder onze voeten’ ont-
dekken.
TE ZIEN VANAF 19 APRIL   

SUPERKAT MAURICE
Paul Disbergen | Het is de filmmaand van de 
katten, want naast Mijn kat en ik kun je deze 
maand ook uitkijken naar deze kleurrijke anima-
tiefilm over een ‘superkat’ die een lucratieve 

business heeft opgezet als rattenvanger in 
grote steden. Het geld stroomt binnen, maar die 
zaken veranderen drastisch als ze in het 
plaatsje Bad Blintz aankomen, waar helemaal 

SUPERKAT MAURICE

MIJN KAT EN IK



A L L E R / R E T O U R

Een retourtje Spanje dat 
de kijker laat gissen
De Vlaamse roadmovie Aller/Retour, waarin 
een vrachtwagenchauffeur en een illegale 
migrant naar Spanje rijden, heeft jammer-
lijk weinig te zeggen over de migratiecrisis.

Het is een beproefd recept: neem twee te-
gengestelde personages uit verschillende 
milieus en laat ze om wat voor reden dan ook 
wat tijd met elkaar doorbrengen in een auto. 
Aan het eind van de film zijn de verschillen 
steevast overbrugd en is een vriendschap 
voor het leven geboren. We zagen het on-
langs nog in het Franse Presque (Bernard 
Campan & Alexandre Jollien) en deze maand 
ook in Une belle course (zie pagina 44).

Dorothée Van Den Berghe maakte met  
Aller/Retour een Vlaamse variant op deze 
formule. Vrachtwagenchauffeur Erika (Ruth 
Beeckmans) is onderweg naar Spanje. De  
illegale migrant Idy (Welket Bungué) is stie-
kem bij haar in de vracht gekropen; hij denkt 
dat hij op weg is naar Engeland. Als Erika 
hem ontdekt besluit ze hem mee te nemen 
naar Spanje zodat ze hem op de terugweg 
weer af kan zetten in België.

Van Den Berghe (die in 2018 met de jeugd-
film Rosie & Moussa de prijs voor beste film 
ontving op Cinekid) volgt in Aller/Retour 
trouw de wetten van de roadmovie. Helaas 
laat het script steken vallen. Neem bijvoor-
beeld Idy’s homofobie wanneer hij ontdekt 
dat Erika lesbisch is. Even reageert hij vol af-
keer, maar een scène later lijkt hij al nergens 
meer moeite mee te hebben. Of de relatiecri-
sis tussen Erika en haar vriendin die een hele 

film voortduurt. In één luttele scène wordt 
deze opgelost door Idy en bloeit de liefde 
weer als vanouds. Wat er precies gezegd of 
gebeurd is, moet de kijker raden.

Wat niet meehelpt is dat Idy zo’n vlak 
personage blijft. Terwijl we Erika als vol-
waardig personage met haar eigen besognes 
leren kennen, blijft het onduidelijk wat Idy’s 
achtergrond is en wat hem drijft. Zelfs het 
land waar hij vandaan komt, blijft onbekend. 
En waarom wil hij naar het Verenigd Konink-
rijk? Ja, veel migranten hopen het Kanaal 
over te steken, maar wat is zíjn specifieke 
droom daar? We komen het niet te weten. 
Even wordt er naar een voorgeschiedenis ge-
hint wanneer Erika en Idy Almería bereiken, 
waar Idy in de kassen heeft gewerkt. Maar 
veel meer dan hints worden het ook niet.

Daardoor heeft Aller/Retour uiteindelijk 
ook jammerlijk weinig te zeggen over de hui-
dige migratiecrisis. De film gaat weliswaar 
over familie en wat het betekent om thuis te 
zijn, maar dan wel bekeken vanuit het ge-
zichtspunt van de Vlaamse Erika. Het vro-
lijke slotstuk voelt dan ook een tikje wrang. 
Voor Erika is er een happy end. Voor Idy is 
het nog maar de vraag of er wezenlijk iets 
verbeterd is.

DEVI SMITS

ALLER/RETOUR   BELGIË, 2023 |  REGIE DOROTHÉE 

VAN DEN BERGHE |  MET RUTH BEECKMANS,WELKET 

BUNGUÉ, LIES VISSCHEDIJK |  84 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE DUTCH FILMWORKS |  TE ZIEN VANAF  

20 APRIL   

H O L D I N G  U P  T H E  S K Y

Geen pijlen maar politieke 
steun
Een sjamaan uit de Amazone reist naar Eu-
ropa om te voorkomen dat het regenwoud 
en zijn volk worden vernietigd. Deze res-
pectvol gefilmde documentaire toont een 
milde versie van wat de Yanomami werke-
lijk overkomt.

Ze ontwikkelen niks voor ons, zeggen ‘dege-
nen die de baas zijn’, zelfs geen voedsel. Maar 
onze levens zijn anders, zegt sjamaan Davi 
Kopenawa Yanomami, die vanuit de Ama-
zone naar Europa reist om medestanders te 
vinden om de mijnbouwbedrijven te stop-
pen. Onder Bolsonaro kregen die vrij spel om 
de jungle overhoop te halen. Het gaat niet al-
leen om vernietiging van het landschap: er 
wordt naar kwik gegraven en dat levert aan-
zienlijke gezondheidsrisico’s op. Kinderen 
die in de buurt van kwikmijnen worden ge-
boren, hebben afwijkingen en een grote 
sterftekans. 

Wat vind je van ons koude land, vraagt ie-
mand in Zweden. Het is niet de eerste keer 
dat ik hier ben, zegt de sjamaan gelaten. On-
danks de staande ovaties in parlementen is 
het blijkbaar eerder niet gelukt om de mijn-
bouwbedrijven te stoppen.

De documentaire Holding Up the Sky van 
de Belgische filmmaker Pieter Van Eecke 
reist heen en weer tussen Kopenawa’s be-
zoek aan Europa en de Amazone, waar hij en 
andere sjamanen vertellen over hun taak om 
in balans met de natuur te leven. Als een 
wrange reminder is op de achtergrond de 
kaalslag van het regenwoud zichtbaar: grote 
stukken niks waar eerst het woud stond. Ie-
mand wordt hier rijk van, de rest van de we-
reld armer. Eerst en vooral de Yanomami.

De film vermijdt romantisering of een 
simpel wij-zij. Al is in de ogen van Europea-
nen hier en daar wel te zien dat ze de sjamaan 
als een curiosum zien. “Jullie luisteren, maar 
jullie lijken ons niet te horen”, zegt Ko-
penawa ergens. “Maar de boodschap is een-
voudig te verstaan: de lucht zal naar beneden 
komen als we niet stoppen met de vernieti-
ging van het regenwoud.” Ondertussen arri-
veert een nieuwe plaag van buiten: het co-

ronavirus. En een oude plaag: goudzoekers 
die de indianen met geweld willen verdrij-
ven.

Holding Up the Sky brengt dichtbij wat 
anders voor veel mensen misschien abstract 
en ver weg blijft: de directe gevolgen van de 
vernietiging van het regenwoud. Voor de Ya-
nomami is de kolonisatie nooit opgehouden. 
“Vroeger vochten we met pijlen tegen onze 
vernietiging,” zegt Kopenawa, “nu met do-
cumenten.” Wie het artikel van Marjon van 
Royen begin maart in De Groene las, waarin 
over genocide wordt gesproken, weet dat de 
film een milde versie laat zien van wat de Ya-
nomami overkomt. In 2019 zei Bolsonaro al, 
schrijft Van Royen: ‘Het zijn niet die klo-
te-indianen of die kutbomen die de Ama-
zone belangrijk maken. Het gaat ons om de 
grond en de bodemschatten die erin zitten.’

De nieuwe Braziliaanse president Lula da 
Silva heeft zich duidelijk uitgesproken vóór 
bescherming van het regenwoud en de vol-
keren die daar leven. Dat moet Kopenawa 
hoop hebben gegeven. Het wachten is nu op 
daden. 

RONALD ROVERS

HOLDING UP THE SKY   BELGIË/NEDERLAND/

BRAZILIË, 2023 |  REGIE PIETER VAN EECKE |  80 

MINUTEN |  DISTRIBUTIE CINEMA DELICATESSEN |  TE 

ZIEN VANAF 13 APRIL EN VANAF 27 APRIL OP picl.nl   
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HOLDING UP THE SKY

geen ratten lijken te zijn, omdat er in dit stadje 
ook helemaal geen eten is. Een door boeken 
geobsedeerd meisje schakelt hulp in.
TE ZIEN VANAF 19 APRIL   

EVIL DEAD RISE
Lee Cronin | Eindelijk weer een nieuw deel in de 
populaire horrorfranchise die regisseur Sam 
Raimi en hoofdrolspeler Bruce Campbell in de 
jaren tachtig op de kaart zette. Zij zijn bij de 
nieuwe film uitsluitend betrokken als produ-
centen – Evil Dead Rise vertelt een heel nieuw 
verhaal binnen dit universum. Daarbij ruilt de 
film de bossen uit de eerdere films in voor een 
flat in Los Angeles. Twee van elkaar vervreemde 
zussen lijken elkaar eindelijk weer in de armen 
te sluiten, totdat hun hereniging wordt ver-
stoord door een stel ontwaakte demonen. Waar 
de eerdere Evil Dead-films toch meer leunden 
richting horrorkomedie, lijkt de boel hier wat 
grimmiger en bloederiger te worden. Een recen-
sie leest u rond de release op filmkrant.nl.
TE ZIEN VANAF 20 APRIL   

MAFIA MAMMA
Catherine Hardwicke | Het is een thema dat 
schijnbaar nooit gaat vervelen: gewone mensen 
die ‘per ongeluk’ in de criminaliteit belanden. 
Kristin (Toni Collette) leidt een ogenschijnlijk 
doodnormaal leven als huisvrouw in de Ameri-
kaanse suburbs, met een zoon die net het nest 
ontvloegen is en een echtgenoot die haar 
bedriegt. Dan erft ze uit het niets het maffia- 
imperium van haar opa in Italië. En wat blijkt? 
Kristin heeft zowaar aanleg voor het betere lei-
derschap in haar nieuwe werkomgeving, met 
hulp van consigliere Bianca (Monica Bellucci). 
Het uitganspunt van deze misdaadkomedie is 
dan misschien niet bijster origineel, Collette en 
Bellucci maken de meeste van hun films de 
moeite waard.
TE ZIEN VANAF 20 APRIL   

EVIL DEAD RISE

MAFFIA MAMA
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E S TAC I Ó N  C AT O R C E

Het leven dendert binnen,  
de onschuld vertrekt
Estación catorce toont een genadeloze we-
reld door de ogen van een zevenjarig jonge-
tje. Net als het publiek wordt Luis zich 
langzaam maar onontkoombaar bewust 
van de realiteit van het leven, waarin ge-
weld alledaags, volwassenen onbetrouw-
baar en liefde voorwaardelijk blijken te zijn.

Regisseur Diana Cardozo neemt de tijd in 
haar soms documentair aandoende Estación 
catorce, dat zich afspeelt in een afgelegen 
berggebied in Mexico. Ze neemt de kijker 
eerst mee naar een kleine school waar kinde-
ren in een kalme scène leren over bijvoeglijke 
naamwoorden. Het gevaar kondigt zich aan 
in de vorm van kerkklokken: de kinderen 
worden naar huis gejaagd, zich nauwelijks 
bewust van de dreiging. Thuis worden de 
deuren gebarricadeerd en wordt in een be-

nauwde kamer bijna ademloos gewacht op 
wat komen gaat. Wanneer het gevaar is ge-
weken, gaat het leven achteloos verder. Net 
als Luis weten we niet wat er precies ge-
beurde: we horen voorbijrijdende auto’s, ge-
weerschoten en geschreeuw. Buiten zien we 
de afloop: lichamen op de grond, een brand 
bij een huis.

De camera toont de wereld vanuit het per-
spectief van Luis, die buiten met zijn vriend-
jes rondhangt en dingen doet die kinderen 
doen: het gevaar opzoeken bij de rails waarop 
goederentreinen onverbiddelijk het gehucht 
voorbij denderen, zich verwonderen over 
alle rondkruipende en -kronkelende dieren, 
in bomen klimmen en dromen van een toe-
komst als profvoetballer. De scènes met de 
kinderen voelen volkomen waarachtig, alsof 
de filmcrew geduldig heeft gewacht tot de 

kinderen zich niet meer bewust van hen wa-
ren. 

Luis realiseert zich niet dat zijn familie, 
net als bijna alle andere in het dorp, arm is. 
Dat zijn vader keihard werkt als arbeider, 
maar geen geld overhoudt om zijn kinderen 
te geven wat ze zouden willen. Dat zijn moe-
der dag en nacht zorgt voor en zich zorgen 
maakt over haar kinderen, haar moeder en 
grootmoeder. 

In de loop van de film zien we – de camera 
volgt de kleine jongen en zijn blik nauwgezet 
– hoe Luis zijn kinderlijke onwetendheid en 
daarmee zijn onschuld, stilaan verliest. Tij-
dens een lange tocht die hij met zijn vader 

maakt om in de stad een gestolen bank te 
slijten, wordt hij geconfronteerd met de 
zwakheden van zijn vader – een onvermo-
gend man die zijn verloren dromen op zijn 
oudste zoon projecteert. 

Cardozo weet in het tamelijk uitzichtloze 
bestaan toch heel wat moois te tonen: de 
schoonheid van de bergen en vergezichten; 
het sprookjesachtige licht dat we zo goed 
kennen uit de films van Carlos Reygadas; ab-
surdistische, zorgvuldige gecomponeerde 
beelden, van een kleurrijke bank achterop 
een fiets en een close-up van een kikker. Ook 
de minimale muziek, die klinkt tijdens de 
filmgenieke maar onbarmhartige tocht naar 
de stad, maar ook in de beierende klokken en 
toeterende treinen, geeft enige verlichting 
aan deze niet heel vrolijke blik op de wereld, 
waar het geweld buiten beeld blijft maar al-
tijd op de loer ligt als een onvermijdelijk on-
derdeel van het leven.

NICOLE SANTÉ

ESTACIÓN CATORCE   MEXICO, 2021 |  REGIE 

DIANA CARDOZO |  MET GAEL VAZQUEZ, JOSÉ ANTONIO 

BECCERRIL, YOSHIRA ESCARREGA, LOURDES 

ELIZARRAS |  87 MINUTEN |  DISTRIBUTIE MOOOV |  TE 

ZIEN VANAF 13 APRIL, OOK VIA picl.nl   

U N  B E L L E  C O U R S E

Een laatste rit langs verdwenen tijd
Een 92-jarige Française maakt met een 
taxichauffeur een laatste rit naar het ver-
pleeghuis langs plekken en momenten die 
voor haar belangrijk waren.

Dany Boon kennen we vooral van komische 
rollen en het is verfrissend om hem in een 
wat serieuzere rol te zien. In Un belle course 
speelt hij Charles, een Parijse taxichauffeur 
die, zoals hij een klant vertelt, al twintig jaar 
zes dagen per week werkt voor zijn vrouw en 
dochter, maar ze daardoor nooit echt te zien 
krijgt.

Op de dag dat we hem treffen, pikte hij de 
92-jarige Madeleine Keller op. Ze moet naar 
een verpleeghuis – of Charles nog even naar 
de plek wil rijden waar ze opgroeide. Met te-
genzin stemt hij in. Haar barrage van vragen 
naar zijn privéleven (“herinnert u zich uw 
eerste echte kus nog?”) irriteert hem, maar 
soit.

De eerste keer dat hij zijn schild enigszins 
laat zakken, is als ze naar de plek gaan waar 
Madeleine’s vader door de nazi’s werd ge-

executeerd. Hoe meer ze over zichzelf ver-
telt, hoe turbulenter haar leven blijkt te zijn 
geweest. Af en toe serveert de film een flash-
back, maar het zijn vooral de gesprekken 
tussen Charles en Madeleine die het verhaal 
voortstuwen. Hoe meer zij prijsgeeft, hoe 
meer ook Charles over z’n leven vertelt.

Het is niet moeilijk om te zien dat Une 

belle course uit hetzelfde hout is gesneden als 
Intouchables: een buddy-movie waarin een 
relatie ontstaat tussen twee personages die 
aanvankelijk niet lijken samen te gaan. Ook 
al laat het verloop van de film zich eenvoudig 
voorspellen, inclusief het enigszins cynische 
einde (daarover zo meer), er zitten wel op-
rechte momenten in. Zonder te verklappen 

wat Madeleine allemaal heeft meegemaakt 
en zonder een open deur in te trappen: het is 
wel weer verwonderend om te ontdekken 
hoeveel geschiedenis er schuilgaat achter al 
die gezichten waar we op straat aan voorbij-
lopen. Hoe de tijd grote historische momen-
ten klein maakt en uiteindelijk alles aan het 
zicht onttrekt.

Voor een deel van het publiek zal de film 
een ontroerend en onschuldig einde hebben. 
Maar de transactionele aard ervan – Charles 
wordt beloond voor zijn dag met Madeleine 
– is ook ontegenzeggelijk cynisch: voor wat 
hoort wat. Het is niet dat je het Charles niet 
gunt, maar het reduceert een mooie mense-
lijke interactie tot een ruil. Nog cynischer is 
misschien dat je het als kijker ook verwacht: 
we zijn getraind om zo te denken.

Maar stel je het alternatief voor: een man 
geeft een oude vrouw een van haar laatste 
mooie herinneringen en ze nemen afscheid. 
Allebei zijn ze een ervaring rijker. Fin.

RONALD ROVERS

UNE BELLE COURSE   FRANKRIJK/BELGIË, 2022 | 

REGIE CHRISTIAN CARION |  MET DANY BOON, LINE 

RENAUD, ALICE ISAAZ |  91 MINUTEN |  DISTRIBUTIE 

PARADISO |  TE ZIEN VANAF 27 APRIL   

ONDER WATER
Kuba Szutkowsky & Edgar Kapp | Opvallende 
zwart-komische thriller van eigen bodem, geba-
seerd op het toneelstuk Apocalypse How. 

Bedrogen echtgenote Foekje woont noodge-
dwongen in een hotel en bedenkt met haar 
ex-man een plan om uit de kosten te komen. 
Haar moeder woont in een gebied waar de 
gemeente bewoners uitkoopt voor flinke som-
men geld, in verband met de stijgende zeespie-
gel. Maar moeder Nel laat zich niet zomaar uit-
kopen: ze blijkt een fanatieke doomsday prepper 
die zich voorbereidt op het einde der tijden. Als 
ze lucht krijgt van het plan, sluit ze haar dochter 
en schoonzoon op in haar gebarricadeerde bun-
ker, waarna de zaken uiteraard gigantisch uit de 
hand lopen.
TE ZIEN VANAF 20 APRIL, OOK VIA picl.nl   

WHALE NATION 
Jean-Albert Lievre | Natuurfilm die de camera 
richt op de walvis, oftewel: de ‘beschermers van 

onze planeet’. De film toont de verborgen 
samenleving van de zoogdieren en poogt een 
inkijkje te geven in hun bijzondere leefwereld. 
Gebaseerd op het gelijknamige bestsellerboek 
van schrijver en dichter Heathcote Williams. 
Veelgevraagde Vlaming Tom Waes verzorgt de 
voice-over.
TE ZIEN VANAF 20 APRIL   

LONESOME
Craig Boreham | “Ik wilde de oceaan zien”, ver-
klaart plattelandsjongen Casey wanneer hem 
gevraagd wordt waarom hij van het binnenland 
van Australië naar grote stad Sydney trok. Dat 
ligt natuurlijk wat gecompliceerder in deze 
queer coming-of-agefilm. Zelfverklaard ‘cow-
boy’ Casey liet in zijn dorp een schandaal achter 
en kwam naar de stad om zijn homoseksualiteit LONESOMEWHALE NATION

ESTACIÓN CATORCE

UNE BELLE COURSE
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R E V O I R  PA R I S

Film als groepstherapie

Mia overleeft een terroristische aanslag en 
komt dat trauma onder ogen in het ingeto-
gen maar soms al te therapeutische Revoir 
Paris.

Alsof de tijd er plotseling rijp voor was, doken 
meerdere films die vorig jaar verschenen in de 
nasleep van de terroristische aanslagen in 
Parijs in november 2015. Er was het aangrij-
pende Vous n’aurez pas ma haine van Killian 
Riedhof, dat ruim baan gaf aan rouw en ver-
driet. Er was de bombastische thriller No­
vember van Cedric Jimenez (niet in Nederland 
uitgebracht), met Jean Dujardin als terro-
rismebestrijder die achter de daders aan zit.

Naast die films is Revoir Paris een toon-
beeld van ingetogenheid en introspectie. Dat 
is zowel een kracht als een zwakte – soms blijft 
de film van Alice Winocour wel érg onder-
koeld.

De film blijft vooral het kijken waard dank-
zij het spel van Virginie Efira in de centrale rol 
van Mia, die ternauwernood een aanslag in 
een bomvol restaurant overleeft. We krijgen 
slechts mondjesmaat te zien wie zij is voordat 
haar kalme leven ruw wordt doorbroken door 
die aanslag. Ze heeft een baan als tolk bij de 
radio, woont samen met een keurige kerel en 
rijdt motor, dat is het zo’n beetje. Die opper-
vlakkige benadering is doeltreffend, want na 
de aanslag voelt ook Mia zich nauwelijks meer 
verbonden met de persoon die ze ervoor was.

Die aanslag wordt in beeld gebracht zonder 
fysiek geweld te tonen, maar voelt deson-
danks bruut, dankzij scherpe montage en een 
rigoureuze keuze voor Mia’s beperkte per-
spectief, terwijl zij zich verstopt onder tafels 
en zo ver mogelijk bij het ratelende geweer-
vuur weg blijft. Zo weet de kijker niet meer 
dan Mia, die zich na de aanslagen vrijwel 
niets blijkt te kunnen herinneren van wat er 

gebeurde.
Met behulp van andere overlevenden, pri-

mair de charismatische maar arrogante Tho-
mas (Benoît Magimel), probeert ze te recon-
strueren wat haar overkwam. Ze moet niet 
alleen haar woonplaats opnieuw leren zien, 
zoals de titel aangeeft, maar ook zichzelf. Dat 
is soms confronterend – was ze echt een laf-
aard die om haar eigen hachje te redden wei-
gerde anderen te helpen?

Winocour weet duidelijk waar ze het over 
heeft; haar eigen broer overleefde de aanslag 
op poppodium Bataclan. Maar dat heeft als 
bijkomend effect dat Revoir Paris soms klinkt 
en voelt als een therapiesessie voor mensen 
met een posttraumatische stressstoornis. Het 
wreekt zich vooral in de dialogen tussen Mia 
en Thomas. Hoewel acteurs Efira en Magimel 
in hun spel een intrigerende ambiguïteit we-
ten te leggen, worden ze soms opgezadeld 
met al te directe uitlegteksten over het men-
tale helingsproces.

JOOST BROEREN-HUITENGA

REVOIR PARIS   FRANKRIJK, 2022 |  REGIE ALICE 

WINOCOUR |  MET VIRGINIE EFIRA |  104 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE PARADISO |  TE ZIEN VANAF 6 APRIL   

B R ATA N

Ode aan dagdromen
Bratan, het speelfilmdebuut uit 1991 van de 
Tadzjiekse filmmaker Bachtijar Choedojna-
zarov, is gerestaureerd. De roadmovie 
blaakt ruim dertig jaar onverminderd van 
levenslust. Een tijdloze coming of age over 
twee broers en een treinreis. 

Twee broertjes reizen op een goederentrein 
door het overweldigende landschap van Ta-
dzjikistan en ontmoeten onderweg een keur 
aan enerverende passanten. De jongens zijn 
op weg naar hun vader, die als arts werkt in 
een soort kuuroord in de middle of nowhere.

Maar in Bratan, de debuutfilm van Bach-
tijar Choedojnazarov (1965-2015), is de reis 
belangrijker dan de bestemming. Choedoj-
nazarov liet in 1991, toen hij 25 jaar oud was, 
al zien dat hij meer interesse had in inter-
menselijke contacten dan in plot. Zijn film 
draait onmiskenbaar om het leven in Tadzji-
kistan in de vroege jaren negentig, maar 
voelt tegelijkertijd tijdloos.

Bratan is onlangs gerestaureerd door het 
bedrijf van de Duitse filmmaker Veit Helmer, 
met een bijdrage van Eye Filmmuseum. Te-
recht: de film is een lust voor het oog. 

Het Tadzjikistan van de vroege jaren ne-
gentig zal ook destijds voor westerse kijkers 

misschien al gedateerd hebben geoogd. Het 
land was tot 1991 een satellietstaat van de 
Sovjet-Unie en de esthetische erfenis daar-
van is alomtegenwoordig in Bratan. Zo doet 
de openingsscène, waarin een belhamel 
rammelt op een schoorsteen, denken aan de 
films uit het Russisch formalisme. De mo-
nochrome beelden memoreren op hun beurt 
bij vlagen aan Italiaans neorealisme.

Een van de weinige bewijzen dat Bratan 
(‘kleine broer’) daadwerkelijk een product is 
van de jaren negentig, is een poster van ac-
teur Christopher Lambert (bekend van 
High lander, 1986) aan de muur van de ze-
ventienjarige Farroek. De tiener woont met 
z’n zevenjarige broertje Azamat in een Ta-
dzjieks stadje waar ze, nadat hun ouders 
scheidden, zijn opgevoed door hun grootou-
ders. Bij hun vader hopen ze op een beter be-
staan. Op subtiele wijze illustreert Choedoj-
nazarov aan het begin van de film de warme 
broederband door een moment van affectie 
te tonen via een ingenieus schaduwspel in de 
woning van de broers. De camera dwaalt ver-
volgens af.

Dat gebeurt vaker. Zoals wanneer de 
hoofdpersonen op de trein zitten en de focus 
meermaals wordt verlegd naar de schroef-
koppelingen die de locomotief en het voorste 
rijtuig met elkaar verbinden. Misschien 
wilde Choedojnazarov met die terzijdes iets 
zeggen over de bestendige broederband. Dat 
heeft vanuit het heden bezien iets pijnlijks: 
in 1992 brak, nadat Tadzjikistan onafhanke-
lijk werd van de Sovjet-Unie, een burgeroor-
log uit. De mensen achterin de trein koppel-
den zichzelf los, zou je kunnen zeggen.

Maar Bratan is vooral een ode aan dagdro-
men. Een film die af en toe heerlijk ont-
spoort, met bijna-surrealistische taferelen 
als gevolg. De verhaalwereld die Choedojna-
zarov schept is bovenal troostrijk, een ge-
moed waar je als kijker lang in wil blijven 
hangen; waarin het monotone gekletter van 
de trein een meditatief effect sorteert. Het 
ontroert dan ook wanneer de locomotief uit-
eindelijk achter de horizon verdwijnt.

OMAR LARABI

BRATAN   TADZJIKISTAN, 1991 |  REGIE BACHTIJAR 

CHOEDOJNAZAROV |  MET FIROEZ SAPZALIJEV, TIMOER 

TOERSOENOV, N. ARIFOVA |  99 MINUTEN |  DISTRIBUTIE 

EYE FILMMUSEUM | TE ZIEN VANAF 20 APRIL   BRATAN

openlijk te onderzoeken. Dat lijkt te lukken in de 
armen van stadsjongen Tib, maar kunnen ze 
hun verschillen overbruggen?
TE ZIEN VANAF 27 APRIL, OOK VIA picl.nl   

SPOILER ALERT 
Michael Showalter | Komisch drama gebaseerd 
op het levensverhaal van journalist Michael 
Ausiello, over de liefde tussen entertainment-
journalist Michael (Jim Parsons) en fotograaf 
Kit (Ben Aldridge). Die laatste krijgt op een dag 
te horen dat hij terminaal ziek is, waarna we 
zien hoe hun relatie ooit ontstond en hoe diep 
hun liefde is in tijden van de grootst mogelijke 
tragiek. De film werd in Amerika overwegend 
goed ontvangen, waarbij vooral de sterke 
hoofdrolspelers werden geprezen. Showalter 
tekende eerder voor de regie van succesvolle 

films als The Big Sick en The Eyes of Tammy 
Faye.
TE ZIEN VANAF 27 APRIL   

ZOMER IN FRANKRIJK
Mark de Cloe | De vakantiefilm wint aan popu-
lariteit in het Nederlandse filmlandschap. 
Amper bijgekomen van Casa Coco en All Inclu-
sive, laat ook deze komedie van Mannenhar-
ten-regisseur De Cloe de grauwe polder achter 
zich voor een ‘zinderende zomer in Frankrijk’. 
Eenmaal daar komen de verhoudingen tussen 
twee bevriende gezinnen behoorlijk onder druk 
te staan als er ‘ineens’ romantische gevoelens 
ontstaan tussen Walt (Tjebbo Gerritsma) en 
Marie (Fockeline Ouwerkerk). Om de situatie op 
te lossen, ontstaat het lumineuze idee om hun 
partners (Jasmine Sendar en Jan Kooijman) óók 

maar aan elkaar te koppelen. Dat kan niet 
anders dan zinderend worden.
TE ZIEN VANAF 27 APRIL   

ALEX MAZEREEUW

SPOILER ALERT

REVOIR PARIS



Programmagegevens voor de Filmkrant van mei moeten vóór 
vrijdag 21 april naar de redactie worden gemaild (agenda@film-
krant.nl). Filmkrant is niet verantwoordelijk voor onjuiste ver-
meldingen of wijzigingen. Aanvangstijden en nadere informatie 
vindt u op de websites van de theaters. De volgende Filmkrant 
verschijnt op woensdag 3 mei en loopt t/m woensdag 31 mei.

ALKMAAR
4 Filmhuis Alkmaar
Pettemerstraat 3 | 072­
5202022 | filmhuisalkmaar.nl
De Matthäus Passion vr 7.4, 
ma 10.4 | The Quiet Girl za 8.4, 
zo 9.4, wo 12.4 | Kijk ons Good-
bye Stranger zo 23.4 | Movies 
that Matter Theatre of Violen-
ce di 11.4 | Murakami Drive My 
Car do 6.4

ALMELO
4 Filmhuis Almelo
Elisabethhof 4 | 0546­850264 
| filmhuisalmelo.nl 
Armageddon Time vr 7.4 | The 
Fabelmans vr 14.4 | Mon cri-
me vr 28.4 | Tár vr 21.4 | Women 
Talking wo 3.5 | Historische 
kring Almelo wo 19.4

ALMERE
4 Het nieuwe filmhuis/De 
nieuwe bibliotheek
Stadhuisplein 101 | 036­
5486000 | denieuwebiblio­
theek.nl /het­nieuwe­film­
huis
Aftersun vanaf di 11.4 | The Blue 
Caftan vanaf do 6.4 | Burning 
Days vanaf do 20.4 | Dicht bij 
Vermeer vanaf di 11.4 | EO vanaf 

wo 12.4 | The Fabelmans di 2.5 | 
Hunt vanaf do 13.4 | Inu-oh wo 
12.4 | Kleinkinderen van de Oost 
vanaf za 8.4 | Leila’s Brothers 
vanaf do 13.4 | Living za 8.4 | 
Mon crime vanaf do 6.4 | Onder 
het maaiveld vr 7.4 | The Quiet 
Girl vanaf vr 28.4 | Tár vanaf vr 
7.4 | The Whale za 29.4 | Women 
Talking di 11.4 | Jeugd De ge-
laarsde kat 2 za 15.4 | Knor van-
af za 8.4 | Super Mario za 29.4

ALMERE HAVEN
4 Corrosia
Markt 43 | 036­5215929 | cul­
tureelcentrumcorrosia.nl
Concerned Citizen vr 21.4 | Go-
morra zo 24.4 | Pink Moon vr 
28.4 | Saint Omer vr 7.4

ALPHEN A/D RIJN
4 Filmhuis Parkvilla
Cornelis Geellaan 2 (Park 
Rijnstroom) | 0172­493737 | 
parkvilla.nl /filmhuis/ 
Aftersun vanaf do 6.4 | The Blue 
Caftan vanaf do 13.4 | Burn-
ing Days vanaf za 29.4 | Dicht 
bij Vermeer wo 12.4 | Everything 
Everywhere All at Once vr 7.4 | 
Goya, Carrière and the Ghost of 
Buñuel vanaf do 6.4 | The Hu-

man Voice do 27.4 | L’immen-
sità vanaf do 20.4 | The Inspec-
tion vanaf ma 10.4 | Mavka van-
af ma 24.4 | Mon crime vanaf 
za 15.4 | Onder het maaiveld vr 
21.4 | Onder het maaiveld junior 
vanaf zo 30.4 | The Proof of the 
Pudding vr 14.4 | Revoir Paris 
vanaf di 25.4 | Tár vanaf vr 7.4 | 
What’s Love Got to Do with It? 
vanaf za 8.4 | Royal Ballet Cin-
derella wo 12.4

AMERSFOORT
4 Filmtheater De Lieve Vrouw
Lieve Vrouwestraat 13 | 033­
4226555 | lievevrouw.nl 
The Worst Person in the Wor-
ld do 6.4 | Premières Empire of 
Light do 6.4 | L’immensità ma 
10.4 | Joyland do 13.4 | De man 
uit Rome do 6.4, do 13.4 | The 
Quiet Girl do 13.4, zo 16.4 | Re-
voir Paris do 6.4 | Sick of Myself 
do 6.4 | Docu Het atelier za 8.4 
| Daughters of the Sun ma 10.4 
| Mijn grote broer zo 16.4 | Wol-
venland zo 9.4 | Kijk ons Good-
bye Stranger zo 16.4 | Specials 
The Exorcist di 11.4 | KIVA do 6.4

AMSTERDAM
4 Cinema De Balie
Kleine­Gartmanplantsoen 10 
| 020­5535100 | debalie.nl /
cinema
4 Filmhuis Cavia
Van Hallstraat 52­1 | 020­
6811419 | filmhuiscavia.nl 
School - short films vr 14.4 | The 
Way to Home vr 28.4 | Cavia x 
SOTU do 13.4 | Cavia 40 Blind 
Spot zo 9.4 | Exprmntl 4 Knokke 
za 8.4 | Kissable Screens Fag-
Dyke Cruising + Shinjuku Boys 
vr 21.4 | Preview River of Time 
za 15.4 | Ukraine Uncut This 
Rain Will Never Stop vr 7.4
4 Cinecenter
Lijnbaansgracht 236 | 020­
6236615 | cinecenter.nl 
The Blue Caftan | L’immensità | 
Tár | Premières Une belle cour-
se do 27.4 | Empire of Light do 
6.4 | Joyland do 13.4 | The Quiet 
Girl do 13.4 | Return to Seoul do 
13.4 | Revoir Paris do 6.4
4 Eye Filmmuseum
IJpromenade 1 | 020­5891400 
| eyefilm.nl
Aurora’s Sunrise wo 19.4 | Cine-
mini Mijn moeder is een vlieg-
tuig zo 9.4, zo 16.4, zo 23.4, zo 
30.4 | Eye on Art Barbara Meter 
di 2.5 | Béla Tarr di 18.4 | The Ky-
rgyz Miracle di 25.4 | Love Dog 
di 18.4 | Het theater van het ge-
heugen di 2.5 | Film & muziek 
Die Abenteuer des Prinzen Ach-
med zo 9.4 | Underworld zo 23.4 
| In memoriam René Daalder vr 
21.4 | Koolhoven & Simons Ja-
mes Bond do 20.4 | Restored & 
Unseen La maman et la putain 
ma 10.4, za 29.4 | Mes petites 
amoureuses ma 24.4 | Saodat 
Ismailova za 8.4 t/m za 22.4 | 
This is Film! Chilean Exile Films 
wo 26.4 | The Life of an Agent 
wo 12.4

4 FC Hyena
Aambeeldstraat 24 | 020­
3638502 | fchyena.nl
Première Air do 13.4
4 FilmHallen
Hannie Dankbaarpassage 12 | 
020­8208122 | filmhallen.nl 
Air do 13.4 | Alma viva do 20.4 | 
Une belle course do 27.4 | Cairo 
Conspiracy do 27.4 | Empire of 
Light do 6.4 | Estación catorce 
do 13.4 | Goodbye Stranger do 
20.4 | Mijn grote broer do 13.4 
| The Quiet Girl do 13.4 | Return 
to Seoul do 13.4 | Revoir Pa-
ris do 6.4 | Sick of Myself do 6.4 
| Whale Nation do 20.4 | Royal 
Ballet Cinderella wo 12.4 | Royal 
Opera Le nozze di Figaro do 27.4 
| Special Metallica do 13.4
4 Het Ketelhuis
Pazzanistraat 4 | 020­
6840090 | ketelhuis.nl
Premières Alma viva do 20.4 
| Goodbye Stranger do 20.4 | 
Kleinkinderen van de Oost do 
6.4 | Leeuwin do 13.4 | Mijn gro-
te broer do 13.4 | Mijn kat en ik 

do 13.4 | De man uit Rome do 
6.4 | Onder het maaiveld juni-
or do 27.4 | Onder water do 20.4 
| Sick of Myself do 6.4 | Super 
Mario do 6.4 | Superkat Mau-
rice do 13.4 | Verloren trans-
port do 20.4 | Deutsches Kino 
Mein Sohn di 25. 5 | Hoe lees 
ik een film? wo 3.5 | Italian Ci-
neclub do 20.4 | Psychoana-
lyse & film The Piano wo 19.4 | 
Queer Lonesome za 8.4 | Soirée 
ciné Tout le monde aime Jean-
ne di 11.4 | Specials Wolvenland 
ma 10.4
4 Kriterion
Roetersstraat 170 | 020­
6231709 | kriterion.nl
Dazed and Confused za 8.4 | 
Fantasia vanaf ma 10.4 | Fast 
Times at Ridgemont High vanaf 
ma 17.4 | Feels Good Man vanaf 
do 6.4 | Final Flesh vanaf za 8.4 
| Inside Out vanaf zo 16.4 | Lau-
rence Anyways zo 16.4 | Tug of 
War wo 12.4
4 Lab111
Arie Biemondstraat 111 | 020­

6169994 | lab111.nl
Ana Lily Amirpour A Girl Walks 
Home Alone at Night vr 7.4, 
zo 9.4, di 11.4 | Mona Lisa and 
the Blood Moon do 6.4, za 8.4, 
di 11.4, wo 12.4 | Classics First 
Blood do 6.4 t/m wo 12.4 | Ra-
ging Bull do 6.4 t/m wo 12.4 | 
Expat Cinema Close do 6.4, za 
8.4, di 11.4, wo 12.4 | Hunt do 
6.4, vr 7.4, zo 9.4, ma 10.4 | Inu-
oh do 6.4 t/m wo 12.4 | Leila’s 
Brothers do 6.4, za 8.4 t/m ma 
10.4, wo 12.4 | Haruki Murakami 
Blind Willow, Sleeping Woman 
do 6.4 t/m wo 12.4
4 Melkweg
Lijnbaansgracht 234a | 020­
5318181 | melkweg.nl
In-Edit Music Documentary 
Film Festival do 13.4 t/m zo 
23.4 | Kaboom Animation Fes-
tival Nayola za 8.4 | Special 
Metallica vr 28.4 | Steppin’ into 
Tomorrow Wattstax wo 12.4
4 The Movies
Haarlemmerdijk 161 | 020­
6386016 | themovies.nl
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Films uit alle windstreken in Gorinchem
Het International Film Festi-
val Gorinchem (IFFG) heeft 
een vaste plek verworven in 
het Nederlandse filmfestival-
landschap. Op de zevende 
editie zijn ruim 30 (inter)na-
tionale arthousefilms te zien. 
Speciale aandacht is er voor 
de Zuid-Koreaanse cinema. 
Van 13 t/m 16 april in De 
Nieuwe Doelen, Theater Pee-
riscoop en Theater ’t Pand.

Het IFFG heeft niets tegen 
films die louter amuseren, 
maar zelf vertoont het ‘films 
van over de hele wereld met 
actuele en maatschappelijke 
thema’s, waarbij de pijlers 
identiteit, mensenrechten en 
duurzaamheid belangrijk 
zijn’. Concreet betekent dat 
films uit de mondiale art- 

housecultuur.
Het festival opent met de 

voorpremière van Cairo 
Conspiracy (Tarik Saleh), 
waarin een student op de 
universiteit van Cairo ver-
strikt raakt tussen politieke 
en religieuze elites (zie ook 
pagina 10). Een voorpremière 
is ook War Pony (Gina Gam-
mell en Riley Keough), over 
het leven van twee oorspron-
kelijke Amerikanen in een re-
servaat in Zuid-Dakota. De 
film won de prijs voor beste 
debuutfilm op het filmfesti-
val in Cannes. Producent 
Bear Damen is bij de verto-
ning aanwezig. 

Bij de vertoning van Nayo­
la (José Miguel Ribeiro), een 
Europese animatiefilm over 

drie generaties vrouwen in 
een langdurige burgeroorlog, 
zijn de Nederlandse copro-
ducenten Michiel Snijders en 
Arnoud Rijken aanwezig (zie 
ook pagina 26).

Speciale aandacht is er 
voor de Zuid-Koreaanse ci-
nema. Onder meer te zien 
zijn Decision to Leave (Park 
Chan-wook), Broker (Hiro-
kazu Kore-eda), Return to 
Seoul (Davy Chou) en Parasi­
te (Bong Joon-ho).

Filmmaker Martin Kool-
hoven presenteert het Talent 
Programma, dat drie korte 
fictiefilms en een documen-
taire bevat. De fictiefilms zijn 
Vlucht (Frank Hartman), Arie 
(Rens van Weerdenburg) en 
Amy & May (Catherina Iosi-
fidis). In de documentaire De 
Toemoek Hoemak Expeditie 
onderzoekt filmmaker Freek 
de Goeje de gevolgen van het 
onderzoek van het Suri-
naamse Wayana-volk in het 
begin van de twintigste eeuw 
door cultureel antropoloog 
Claudius Henricus de Goeje, 
een ver familielid van de film-
maker.

Het IFFG sluit af met de 
voorpremière van Utama 
(Alejandro Loayza Grisi), over 
een oud echtpaar in een berg-
streek in Boliva. Door de 
drastische verslechtering van 
de levensomstandigheden 
door de klimaatverandering 
staat het echtpaar voor een 
dilemma: blijven of weg-
gaan? Het aangrijpende dra-
ma won de Juryprijs op het 
Sundance Film Festival.

IFFG.NLCAIRO CONSPIRACY

Theatre of Violence on Tour
ADVERTORIAL | De flamboyante 
advocaat Krispus Ayena 
leidt ons langs een complexe 
zoektocht naar de essentie 
van gerechtigheid in Theatre 
of Violence. De documentai-
re won op Movies that Mat-
ter afgelopen maand de  
Grand Jury Documentary 
Award en toert in april langs 
de filmtheaters. Ayana ver-
dedigt Dominic Ongwen aan 

het Internationaal Strafhof. 
Deze voormalig comman-
dant in het Oegandese Ver-
zetsleger van de Heer van 
Joseph Kony werd zelf ook 
ontvoerd en gehersenspoeld 
door dat leger toen hij pas 
negen was. Zo rijst de vraag: 
is Ongwen dader of toch ook 
slacht offer?

MOVIESTHATMATTER.NL/ON-TOUR

THEATRE OF VIOLENCE
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Air do 13.4 | Alma viva do 20.4 | 
Une belle course do 27.4 | Em-
pire of Light do 6.4 | The Qui-
et Girl do 13.4 | Whale Nation do 
20.4 | Klassieker Le cercle rou-
ge do 6.4 | Special Metallica
4 Rialto De Pijp
Ceintuurbaan 338 | 020­
6768700 | rialtofilm.nl
Ingmar Bergman Persona vr 
14.4 | The Silence ma 10.4 | 
Summer with Monika ma 17.4 | 
Through a Glass Darkly vr 7.4
4 Rialto VU
De Boelelaan 1111 | 020­
5984466 | rialtofilm.nl
The Magician wo 19.4 | De man 
uit Rome wo 12.4 | Napole-
on Dynamite ma 17.4 | Ingmar 
Bergman The Seventh Seal 
wo 12.4 | Smiles of a Summer 
Night za 8.4 | Wild Strawber-
ries za 15.4
4 Studio/K
Timorplein 62 | 020­6920422 
| studio­k.nu 
Air do 13.4 | Dalva do 4.5 | Em-
pire of Light do 6.4 | Goodbye 
Stranger do 20.4 | Joyland do 
13.4 | Return to Seoul do 13.4
4 Filmtheater De Uitkijk
Prinsengracht 452 | 020­
2232416 | uitkijk.nl
Premières Aurora’s Sunrise do 
27.4 | Nayola do 13.4 | Sick of 
Myself do 6.4 | Arthouse After-
noons Cold War za 8.4, zo 16.4 
| Jagten zo 23.4, zo 30.4 | De-
fining Diagnosis De regels van 
Matthijs di 18.4 | Titicut Follies 
di 11.4 | A Woman Under the In-
fluence di 25.4 | Film en Filo-
sofie Being John Malkovich ma 
10.4 | Liquid Sky ma 17.4 | The 
Seventh Seal ma 24.4 | Simula-
crum Land and Shade wo 19.4 
| Zondagklassieker One Flew 
Over the Cuckoo’s Nest zo 9.4, 
zo 16.4, zo 23.4 
4 Cinema De Vlugt
Burgemeester de Vlugtlaan 
125 | 020­8203746 | cinema­
devlugt.nl
Leeuwin wo 19.4 | Premières Air 
do 13.4 | Alma viva do 20.4 | Au-
rora’s Sunrise do 27.4 | Cairo 
Conspiracy do 27.4 | Mafia 
Mamma do 20.4 | Metallica do 
13.4 | Super Mario do 6.4

APELDOORN
4 Filmtheater/Podium Gigant
Nieuwstraat 377 | 055­
5216346 | gigant.nl
Premières Alma viva do 20.4 | 
Une belle course do 27.4 | Cairo 
Conspiracy do 27.4 | Empire of 
Light do 6.4 | Goodbye Stranger 
do 20.4 | Joyland do 13.4 | Klein-
kinderen van de Oost do 6.4 | De 
man uit Rome do 6.4 | Mijn gro-
te broer do 13.4 | Paved Para-
dise do 6.4 | Return to Seoul do 
13.4 | Revoir Paris do 6.4 | Wha-
le Nation do 20.4 | Boek & film 
The Quiet Girl di 18.3 | Eenma-
lig Het atelier ma 17.4 | De Mat-
thaüs Passion vr 7.4 | Metal-
lica do 13.4 | Rock City za 22.4 
| Jeugd Buurman & Buurman, 

Knor, Pluk van de Petteflet, 
Superkat Maurice meivakan-
tie | Movies that Matter The-
atre of Violence di 11.3 | Ontbijt 
& film Une belle course, A Good 
Person, Whale Nation zo 23.3 
| Paasontbijt & Film Empire of 
Light, Last Dance, The Quiet 
Girl zo 9.4 | Prikkelarm The Qui-
et Girl vr 28.3 | Royal Ballet Cin-
derella zo 16.4 | Royal Opera Le 
nozze di Figaro zo 30.4 |

ARNHEM
4 Focus Filmtheater
Audrey Hepburnplein 1 | 088­
1900666 | focusarnhem.nl
Premières Air do 13.4 | Alma 
viva do 20.4 | Aurora’s Sun-
rise do 27.4 | Cairo Conspira-
cy do 27.4 | Empire of Light do 
6.4 | Estación catorce do 13.4 
| Goodbye Stranger do 20.4 
| Joyland do 13.4 | Mijn gro-
te broer do 13.4 | Nayola do 
13.4 | Paved Paradise do 6.4 | 
The Quiet Girl do 13.4 | Return 
to Seoul do 13.4 | Revoir Paris 
do 6.4 | Sick of Myself do 6.4 | 
Whale Nation do 20.4 | Boek & 
Film The Quiet Girl do 17.4 | Ex-
pat Cinema The Blue Caftan 
wo 19.4 | L’immensità wo 26.4 | 
Last Dance wo 3.5 | Mon crime 
wo 12.4 | Film & muziek Nosfe-
ratu za 8.4 | Gelders doek Alex 
Roeka 25.4 | Kijk ons Good-
bye Stranger vr 21.4 | Klassie-
kers The Big Lebowski zo 16.4 
| Bratan zo 30.4 | Royal Ballet 
Cinderella zo 23.4

ASSEN
4 Bioscoop De Nieuwe Kolk
Weiersstraat 1 | 088­0128560 
| asserfilmliga.nl 

BERGEN
4 CineBergen/Zwarte Schuur
Eeuwigelaan 7 | 072­5815914 | 
cinebergen.nl
Burning Days zo 9.4 | Daugh-
ters of the Sun zo 16.4 | Holding 
Up the Sky do 13.4 | Kleinkin-
deren van de Oost vanaf vr 7.4 
| Last Dance vr 14.4 | The Qui-
et Girl vanaf do 13.4 | Return to 
Seoul vr 14.4 | Revoir Paris van-
af do 6.4 | Sick of Myself vanaf 
vr 7.4 | Tár vanaf vr 7.4 | Toen ik 
je zag do 6.4

BREDA
4 Chassé Cinema
Claudius Prinsenlaan 8 | 076­
5303131 | chasse.nl
Het atelier di 11.4 | Daughters of 
the Sun wo 12.4 | Holding up the 
Sky wo 19.4 | The Holy Moun-
tain za 8.4 t/m wo 12.4 | De man 
uit Rome zo 16.4 | Mijn grote 
broer wo 26.4 | Premières Alma 
viva do 20.4 | Une belle cour-
se do 27.4 | Empire of Light do 
6.4 | Estación catorce do 13.4 | 
A Good Person do 20.4 | Good-
bye Stranger do 20.4 | Joyland 
do 13.4 | De man uit Rome do 
6.4 | The Quiet Girl do 13.4 | Re-
voir Paris do 6.4 | Het verloren 

transport do 20.4 | Whale Na-
tion do 20.4 | Belcrum Bios De 
acht bergen di 11.4 | Good Luck 
to You, Leo Grande di 25.4 | 
Butplugged Dellamorte Dela-
more wo 19.4 | Kaftwerk Blind 
Willow, Sleeping Woman di 18.4 
| Kijk ons Goodbye Stranger vr 
21.4 | Prikkelarm Whale Nation 
ma 24.4 | Royal Ballet Cinderel-
la zo 16.4 | Royal Opera Le nozze 
di Figaro zo 30.4 | Voorpremière 
Lonesome ma 24.4, za 29.4

BUSSUM
4 Filmhuis Bussum
Brediusweg 1 | 035­6938694 | 
filmhuisbussum.nl
Alice, Darling ma 17.4 | Alma 
viva do 20.4 | An wo 26.4 | Het 
atelier ma 1.5 | Aurora’s Sun-
rise do 27.4 | Une belle cour-
se do 27.4 | Cairo Conspira-
cy do 27.4 | Certain Women wo 
19.4 | Empire of Light do 6.4, za 
8.4, do 20.4 | Goodbye Stran-
ger do 20.4 | Joyland do 13.4 | De 
man uit Rome do 6.4, za 8.4 | De 
Matthäus Passion vr 7.4, za 8.4 
| Mijn grote broer do 13.4 | Pa-
ved Paradise vr 7.4 | The Piano 
wo 12.4 | The Quiet Girl do 13.4 | 
Return to Seoul do 13.4 | Revoir 
Paris do 6.4 | Sick of Myself do 

6.4 | Superkat Maurice wo 19.4 
| Whale Nation do 20.4 | Royal 
Ballet Cinderella ma 17.4 | Royal 
Opera Le nozze di Figaro ma 1.5 
| Voorpremière Goodbye Stran-
ger za 15.4

CAPELLE A/D IJSSEL
4 Isalatheater
Stadsplein 5 | 010­4586300 | 
isalatheater.nl 
Aftersun di 11.4 | Het atelier 
(Parel) di 18.4 | Toen ik je zag 
di 25.4

DELFT
4 Filmhuis Lumen
Doelenplein 5 | 015­2140226 | 
filmhuis­lumen.nl 
Deutsches Kino Mein Sohn do 
20.4 | Expat Cinema Every-
thing Everywhere All at Once 
wo 12.4 | Joyland wo 19.4 | Re-
turn to Seoul wo 26.4 | Klassie-
ker Damnation ma 1.5 | 

DEN BOSCH
4 Verkadefabriek
Boschdijkstraat 45 | 073­
6818160 | verkadefabriek.nl
Premières Air do 13.4 | Alma 
viva do 20.4 | Cairo Conspira-
cy do 27.4 | Dalva do 4.5 | Empi-
re of Light do 6.4 | Estación ca-

torce do 13.4 | A Good Person 
do 20.4 | Goodbye Stranger do 
20.4 | Joyland do 13.4 | Klein-
kinderen van de Oost do 6.4 | 
De man uit Rome do 6.4 | Pa-
ved Paradise do 6.4 | Princess 
do 4.5 | The Quiet Girl do 13.4 
| Return to Seoul do 13.4 | Re-
voir Paris do 6.4 | City Trips Ri-
mini ma 24.4 | Filmblik op de 
samenleving La double vie de 
Véronique di 11.4 | Filmpraat 
23 wo 19.4 | NRC filmdag Cairo 
Conspiracy, Dalva, No Dogs or 
Italians Allowed, The Quiet Girl 
zo 16.4 | Sneak Preview Elke 
dinsdag | Zin in film The Quiet 
Girl ma 17.4, wo 19.4

DEN HAAG
4 Filmhuis Den Haag
Spui 191 | 070­3656030 | 
filmhuisdenhaag.nl
Premières Alma viva do 20.4 
| Aurora’s Sunrise do 27.4 | 
Bratan do 20.4 | Cairo Conspi-
racy do 27.4 | Goodbye Stranger 
do 20.4 | Joyland do 13.4 | Klein-
kinderen van de Oost do 6.4 | 
De man uit Rome do 6.4 | Mav-
ka do 20.4 | Nayola do 13.4 | Pa-
ved Paradise do 6.4 | The Qui-
et Girl do 13.4 | Return to Seoul 
do 13.4 | Revoir Paris do 6.4 | 

Sick of Myself do 6.4 | Super-
kat Maurice do 27.4 | Hoe lees 
ik een film? Alma viva wo 19.4 
| Kijk ons Goodbye Stranger za 
22.4 | Movies that Matter The-
ater of Violence zo 23.4 | Surf 
filmavond Africa Territory ma 
17.4, ma 24.4 | Specials Glued 
& Screwed wo 19.4 | Jiri Kylian 
films do 13.4 t/m zo 16.4 | Rewi-
re do 6.4 t/m zo 9.4

DEN HELDER
4 Cinema Zevenskoop
Julianaplein 43 | 0223­610941 
| cinemazevenskoop.nl
Aftersun do 13.4 t/m ma 17.4 | 
Dicht bij Vermeer di 2.5, wo 3.5 
| Godland do 20.4 t/m ma 24.4 | 
Tár do 27.4 t/m ma 1.5 | Women 
Talking do 6.4 t/m ma 10.4

DEVENTER
4  MIMIK
Achter de Muren Vispoort 10 | 
0570­618 822 | mimik.nl 
Daughters of the Sun | De man 
uit Rome do 6.4 | Sporen van 
Indië za 22.4, ma 24.4, di 25.4 
| Premières Air do 13.4 | Alma 
viva do 20.4 | Une belle cour-
se do 27.4 | Cairo Conspira-
cy do 27.4 | Empire of Light do 
6.4 | Estación catorce do 13.4 
| Goodbye Stranger do 20.4 | 
Joyland do 13.4 | De man uit 
Rome do 6.4 | Paved Paradi-
se do 6.4 | Het atelier zo 23.4 | 
The Quiet Girl do 13.4 | Return 
to Seoul do 13.4 | Revoir Paris 
do 6.4 | Sick of Myself do 6.4 | 
Whale Nation do 20.4 | Anime 
Weathering with You do 13.4 | 
Royal Ballet Cinderella wo 12.4 
| Royal Opera Le nozze di Fi-
garo do 27.4 | Sneak Preview 
Elke dinsdag | Vedetten ronde 
Complimenti van der Velde vr 
7.4 | Het verhaal van Jan Jans-
sen vr 7.4

DIEMEN
4 Filmtheater De Omval
Ouddiemerlaan 104 | 020­
6001897 | theaterdeomval.nl 
Aftersun di 11.4 t/m do 13.4 | All 
Inclusive di 25.4 t/m vr 28.4 | 
Het atelier di 25.4 t/m di 2.5 | 
Fien en Teun gaan kamperen 
zo 23.4 | Grenzeloos verraad vr 
28.4 | Klem do 6.4 | A Man Cal-
led Otto do 6.4 | Marlowe di 18.4 
t/m vr 21.4 | Mon crime di 18.4 
t/m vr 21.4 | Rock City za 15.4 | 
Tár vr 7.4 t/m do 13.4 | Pink film 
Far from Heaven zo 16.4

DOESBURG
4 Filmhuis Doesburg
Het Arsenaal 1309, Klooster­
straat 15 | 0313­482336 | film­
huis­doesburg.nl
Dicht bij Vermeer vr 21.4, wo 
26.4 | Elvis zo 30.4 | The Fabel-
mans do 13.4, wo 19.4 | De ko-
ninklijke republiek vr 7.4, wo 
12.4 | Tár wo 3.5 

Muziekdocumentaires
Het International Music Do-
cumentary Festival In-Edit 
viert zijn eerste lustrum. Het 
doet dat van 13 t/m 23 april in 
De Melkweg met 25 muziek-
documentaires en concert-
films. Een selectie van het 
programma toert door het 
land.

Grace Jones: Bloodlight and 
Bami (Sophie Fiennes, 2017) 
was vijf jaar geleden de ope-
ningsfilm van de eerste editie 
van In-Edit. Uit nostalgie, 
maar vooral omdat het een 
ijzersterke film is over een 
monumentale zangeres, ver-
toont In-Edit de film nog 
eens in de jubileumeditie.

De openingsfilm van dit 
jaar is u.Q. (Ivar Murd), een 
muziekdocudrama over moe-
der en zoon Marju en Uku 
Kuut. De film toont hun le-
vensreis, van jazzmuzikanten 
in Estland in het Sovjettijd-
perk tot hun muzikale leven 
in Zweden en Californië. In 

Edit belooft ‘humor, drama 
en excentriciteit’. Na verto-
ning van de film is er een Q&A 
met Murd en producent Mar-
gus Ounapuu.

Zoals altijd komen bijna 
alle genres aan bod op In-
Edit. Zo komt in de docu-
mentaire Can and Me (Mi-
chael P. Aust), dat de veelzij-
dige Duitse muzikant en 
componist Irmin Schmidt 
portretteert, Stockhausen 
langs als inspiratiebron. Deze 
componist is ook het middel-
punt van Licht: Stockhau­
sen’s Legacy (Oeke Hoogen-
dijk), dat verslag doet van de 
productie van Stockhausens 
vijftien uur durende opera 
Licht voor het Holland Festi-
val in 2019. 

Jazz komt aan bod in 
Thelonious Monk: Rewind & 
Play (Alain Gomis), maar de 
film gaat vooral over muzi-
kaal onbegrip en alledaags 
racisme, met als aanleiding 

een curieus Frans interview 
met Monk uit 1969. Racisme 
speelt ook een hoofdrol in 
Getting It Back: The Story of 
Cymande (Tim MacKen-
zie-Smith), over de in 1970 
opgerichte Britse immigran-
tenband Cymande. De band 
speelde als eerste Britse band 
ooit in het Apollo Theater in 
New York, maar werd in het 
racistische Engeland gene-
geerd. In 1974 viel de band uit 
elkaar, maar hun muziek 
werd later herontdekt door 
rappers. Het leidde tussen 
2006 en 2016 tot geslaagde 
reünieoptredens.

Van een andere orde is 
Nightclubbing: The Birth of 
Punk Rock in NYC (Danny 
Garciá), dat de New Yorkse 
hippe nachtclub Max’s Kan-
sas City (1965-’81) portret-
teert. Legendarische verha-
len genoeg: David Bowie ont-
moette er Iggy Pop, Andy 
Warhol was er koning, Lou 
Reed vond het er gezellig, Bob 
Marley speelde er zijn eerste 
Amerikaanse optredens en 
punkband New York Dolls 
zette er de boel op stelten. 
Ook punk, maar van een an-
dere orde, is The Kelvinators: 
In the Eye of the Beer Holder 
(Cynthia van den Heuvel). De 
documentaire portretteert 
het Alkmaars/Amsterdamse 
punktrio The Kelvinators, dat 
dit jaar 25 jaar bestaat. Uiter-
aard komt de band na verto-
ning van de film even raggen.

IN-EDIT.ORGU.Q.



DOETINCHEM
4 Amphion Cultuurbedrijf
Hofstraat 2 | 0314­340943 | 
amphion.nl
De acht bergen zo 9.4 | The 
Banshees of Inisherin ma 10.4 | 
The Blue Caftan za 8.4 | Burning 
Days zo 9.4 | Dicht bij Vermeer 
zo 9.4, ma 10.4 | Empire of Light 
do 6.4 t/m wo 12.4 | L’immen-
sità di 11.4 | A Man Called Otto 
do 6.4, zo 9.4 | Onder het maai-
veld za 8.4 | Tár vr 7.4, wo 12.4 | 
The Whale za 8.4 | What’s Love 
Got to Do with It? do 6.4, za 8.4, 
ma 10.4 t/m wo 12.4 | Concert-
registratie De Matthaüs Passi-
on vr 7.4 | Jeugd Knor + Koning 
Worst vr 7.4, ma 10.4 | Moon-
bound wo 12.4, wo 19.4, wo 26.4 
| Kunstdocumentaire Easter in 
Art do 6.4, zo 9.4

DORDRECHT
4 Cinema The Movies
Nieuwstraat 60­62 | 078­
7200777 | themoviesdor­
drecht.nl 

DRACHTEN
4 Schouwburg De Lawei
Laweiplein 1 | 0512­335050 | 
lawei.nl /film 
Aftersun do 20.4, do 4.5 | EO 
do 6.4, do 4.5 | L’immensità 
vr 21.4, za 22.4, wo 26.4 | L’in-
nocent do 6.4 | Mon crime do 
13.4 t/m za 15.4, wo 19.4 | Tár 
do 20.4, vr 28.4 t/m zo 30.4, 
wo 3.5 | What’s Love Got to Do 
with It? vr 7.4, za 8.4, wo 12.4, 
zo 23.4 | Women Talking do 13.4

EINDHOVEN
4 Natlab
Kastanjelaan 500 | 
040­2946848 | natlab.nl
De man uit Rome ma 10.4 | The 
Art Department Guillermo Del 
Toro’s Pinocchio vr 21.4 | Ro-
yal Ballet Cinderella wo 12.4, zo 
16.4 | Royal Opera Le nozze di 
Figaro zo 30.4
4 Filmhuis De Zwarte Doos
Den Dolech 2 | 040­2475566 | 
dezwartedoos.nl

EMMEN
4 Filmhuis Emmen
Westeinde 70 | 0591­668250 | 
filmhuisemmen.nl
All the Beauty and the Bloods-
hed ma 17.4 | The Banshees of 
Inisherin ma 1.5 | Broker ma 
10.4 | Comedy Queen di 11.4 | 
L’innocent di 2.5 | Presque di 
18.4 | Rodeo wo 19.4 | Shangri-
La di 25.4

ENSCHEDE
4 Concordia Film Theater 
Expositie
Oude Markt 15 | 053­4300999 
| concordia.nl
L’immensità ma 10.4 | Rock City 
vr 7.4 | Premières Alma viva do 
20.4 | Cairo Conspiracy do 27.4 
| Empire of Light do 6.4 | Good-
bye Stranger do 20.4 | Joyland 
do 13.4 | The Quiet Girl do 13.4 

| Sick of Myself do 6.4 | After 
Sunset Get Out di 18.4 | Expat 
The Quiet Girl zo 23.4 | Jeugd 
Gordon & Paddy zo 30.4 | Mo-
vies that Matter Theatre of Vi-
olence ma 17.4

ERMELO
4 Filmhuis Ermelo
Raadhuisplein 4 | 06­
20207920 | filmhuisermelo.nl
Mrs. Harris Goes to Paris di 11.4, 
wo 12.4

GELDERMALSEN
4 LingeFilm
Rijksstraatweg 64 | info@
lingefilm.nl | lingefilm.nl
Falcon Lake za 22.4, wo 26.4 
| Klem vr 21.4, zo 23.4 | Magic 
Mike’s Last Dance do 6.4, za 8.4 
| Mon crime vr 28.4, za 29.4 | 
Tár wo 19.4 | What’s Love Got to 
Do with It? vr 7.4

GOES
4 ’t Beest
Beestenmarkt 3 | 0113­228142 
| tbeest.nl 
The Banshees of Inisherin ma 
17.4 | EO di 11.4 | Klondike vr 21.4, 
di 25.4, wo 26.4 | L’immensità 
do 20.4, vr 21.4, di 25.4, wo 26.4 
| A Man Called Otto vr 7.4, wo 
12.4 | Metallica do 13.4 | Onder 
het maaiveld do 27.4, vr 28.4, di 
2.5 | Tár do 6.4, wo 12.4, vr 14.4, 
di 18.4 | Women Talking di 11.4, 
di 18.4, wo 19.4 | Film by the Sea 
Dalva ma 1.5 | The Quiet Girl 
ma 10.4

GOUDA
4 Filmhuis
Lethmaetstraat 45 | 0182­
522200 | filmhuisgouda.nl
The Banshees of Inisherin za 
8.4, ma 10.4 | Dicht bij Vermeer 
wo 12.4 | Godland vr 7.4 | L’im-
mensità zo 9.4, wo 12.4 | Tár do 
6.4, zo 9.4 | Women Talking zo 
9.4, di 11.4 | Movies that Matter 
Theatre of Violence di 18

GRONINGEN
4 Forum Groningen
Nieuwe Markt 1 | 050­
3683683 | forum.nl 
Mona Lisa and the Blood Moon 
zo 9.4 | Premières Air do 13.4 
| Alma viva do 20.4 | Cairo 
Conspiracy do 27.4 | Empi-
re of Light do 6.4 | Estación ca-
torce do 13.4 | Goodbye Stran-
ger do 20.4 | Joyland do 13.4 | 
De man uit Rome do 6.4 | Nayo-
la do 13.4 | Paved Paradise do 
6.4 | The Quiet Girl do 13.4 | Re-
voir Paris do 6.4 | Sick of Myself 
do 6.4 | Documentaires Daugh-
ters of the Sun za 8.4 | KIVA zo 
23.4 | Paved Paradise ma 17.4 | 
Tegen de tijd di 25.4 | Hoe lees 
ik een film? L’immensità wo 
26.4 | Jeugd Shoooms avontuur 
zo 23.4, zo 30.4 | Superworm 
di 2.5 | De wegpiraat zo 9.4, zo 
16.4 | Koolhovens keuze Where 
the Buffalo Roam vr 7.4
4 RKZ Bios

Emmastraat 15­s101 | 050­
5262482 | rkzbios.nl
Godland za 15.4, ma 17.4 | Mona 
Lisa and the Blood Moon za 
29.4, ma 1.5 | Return to Dust za 
22.4, ma 24.4 | Sporen van In-
dië za 8.4, ma 10.4 

HAARLEM
4 Filmkoepel
Harmenjansweg 4 | filmkoe­
pel.nl
Royal Ballet Cinderella wo 12.4, 
ma 17.4 | Royal Opera Le noz-
ze di Figaro wo 3.5 | Speci-
als Het atelier zo 16.4 | Metalli-
ca do 13.4
4 Schuur
Lange Begijnestraat 9 | 023­
5173910 | schuur.nl
The Ascent wo 12.4 | The Piano 
wo 26.4 | Sunset Blvd. wo 19.4 
| Premières Aurora’s Sunrise 
do 27.4 | Bratan do 20.4 | Cairo 
Conspiracy do 27.4 | Empire of 
Light do 6.4 | Estación catorce 
do 13.4 | Goodbye Stranger do 
20.4 | Joyland do 13.4 | De man 
uit Rome do 6.4 | The Quiet Girl 
do 13.4 | Sick of Myself do 6.4 | 
Superkat Maurice do 22.4 | Ex-
pat Cinema Cairo Conspira-
cy zo 30.4 | Goodbye Stranger 
zo 23.4 | The Quiet Girl zo 16.4 | 
Sick of Myself zo 9.4 | Film met 
nagesprek De man uit Rome vr 
7.4 | Paved Paradise do 13.4 | 
Voorpremière Goodbye Stran-
ger do 6.4 | 

HARDENBERG
4 Filmhuis Hardenberg
Badhuisplein 3 | 0523­280353 
| bioshardenberg.nl /filmhuis
Antoon vr 21.4, zo 23.4 | Cold-
play zo 23.4 | Ladies Night Zo-
mer in Frankrijk wo 19.4 

HARDERWIJK
4 Filmhuis Harderwijk/
Catharinakapel
Klooster 1 | 0341­419500 | 
filmhuisharderwijk.nl 
The Banshees of Inisherin za 
15.4, ma 17.4 | The Fabelmans 
do 20.4, di 25.4 | Godland za 
29.4, zo 30.4 | Klem za 22.4, ma 
24.4 | Nostalgia zo 16.4, di 18.4 
| Trois couleurs: blanc do 6.4 | 
Trois couleurs: rouge vr 14.4

HEEMSKERK
4 Filmhuis Heemskerk
Laurentz A. Verherentstraat 1 
| decirkelheemskerk.nl /film
De gelaarsde kat 2 zo 16.4 | On-
der het maaiveld za 22.4, wo 
26.4 | Presque vr 7.4, zo 9.4, wo 
12.4 | Tár zo 16.4, wo 19.4 | Het 
verzwijgen vr 28.4, zo 30.4, 
wo 3.5

HEERLEN
4 Filmhuis De Spiegel
Royal Theater | Stationsplein 
5 | 045­5118178 | filmhuisde­
spiegel.nl 
Aftersun ma 10.4 | Dicht bij Ver-
meer wo 12.4 | Estación ca-
torce zo 16.4, wo 26.4 | God-

land ma 10.4 | Hallo wereld! zo 
30.4, wo 3.5 | L’immensità ma 
10.4, vr 21.4 | Living wo 12.4 | De 
Matthäus Passion vr 7.4 | Mul-
holland Drive zo 16.4 | Tár do 
6.4, ma 17.4 | To Leslie za 8.4, 
do 20.4 | Trois couleurs: blanc 
zo 30.4 | Trois Couleurs: bleu 
zo 23.4 | Willy DeVille vr 28.4 
| Women Talking vr 7.4 | DMFF 
Fiets Le vélo de Ghislain Lam-
bert vr 14.4 | Gratis film Narco-
sis do 13.4

HELMOND
4 De Cacaofabriek
Cacaokade 1 | 0492­529009 | 
cacaofabriek.nl /film 
Coldplay wo 19.4 | Daughters of 
the Sun di 11.4 | Gravity za 22.4 
| Filosofilm Jagten ma 17.4 | Ro-
yal Ballet Cinderella wo 12.4, zo 
16.4 | Royal Opera Le nozze di 
Figaro do 27.4, zo 30.4 

HENGELO
4 Filmhuis Hengelo
Beursstraat 44 | 074­2556789 
| filmhuishengelo.nl 
Aftersun vanaf vr 7.4 | Les cinq 
diables vanaf vr 28.4 | Comedy 

Queen vanaf vr 21.4 | Knor vanaf 
wo 26.4 | Return to Dust vanaf 
wo 26.4 | Tár vanaf vr 14.4 | The 
Whale vanaf vr 14.4 | Women 
Talking vanaf do 6.4

HILVERSUM
4 Filmtheater
Herenplein 5 | 035­6235466 | 
filmtheaterhilversum.nl 
Premières Air do 13.4 | Alma 
viva do 20.4 | Aurora’s Sun-
rise do 27.4 | Une belle cour-
se do 27.4 | Cairo Conspira-
cy do 27.4 | Empire of Light do 
6.4 | Estación catorce do 13.4 | 
A Good Person do 20.4 | Good-
bye Stranger do 20.4 | Holding 
Up the Sky do 13.4 | Kleinkin-
deren van de Oost do 6.4 | Mijn 
grote broer do 13.4 | Paved Pa-
radise do 6.4 | The Quiet Girl wo 
12.4 | Return to Seoul do 13.4 | 
Revoir Paris do 6.4 | Sick of My-
self do 6.4 | Whale Nation do 
20.4 | Boek & film Blind Willow, 
Sleeping Woman do 6.4 | Ro-
yal Ballet Cinderella 12.4 | Royal 
Opera Le nozze di Figaro 27.4

HOOGEVEEN
4 Filmhuis Hoogeveen
VUE Hoogeveen | Van Echten­
plein | 0528­234000 | film­
huishoogeveen.nl 
Broker di 25.4 | Close di 11.4, 
ma 17.4

HOORN
4 Cinema Oostereiland
Krententuin 25 | 0229­232296 
| cinemaoostereiland.nl 
Aurora’s Sunrise vanaf vr 28.4 
| Une belle course vanaf vr 28.4 
| Empire of Light vanaf do 6.4 | 
Joyland vanaf do 13.4 | De Mat-
thäus Passion vr 7.4 | Onder 
het maaiveld junior vanaf wo 
26.4 | Paved Paradise vanaf zo 
16.4 | The Proof of the Pudding 
di 25.4 | The Quiet Girl vanaf vr 
14.4 | Revoir Paris vanaf do 6.4 | 
Superkat Maurice vanaf za 29.4 
| Het verloren transport van-
af vr 21.4 

HOUTEN
4 Film Aan de Slinger
De Slinger 40 | 030­6351024 | 
aandeslinger.nl 
The Banshees of Inisherin wo 
12.4 | Dicht bij Vermeer vr 7.4, zo 
16.4 | Mon crime vr 21.4 | Nos-
talgia do 13.4 | Onder het maai-
veld do 20.4 | Presque do 6.4 | 
What’s Love Got to Do with It? 
za 8.4, vr 14.4 | Vroege film Rose 
wo 19.4

KAMPEN
4 Filmhuis
Burgwal 84 | Reserveren via 
website | filmhuiskampen.nl 
Nostalgia vr 14.4, za 15.4 | Wo-
men Talking do 6.4, vr 7.4

LEEUWARDEN
4 Slieker Film
Wilhelminaplein 92 | 058­
2050300 | sliekerfilm.nl
The Holy Mountain za 15.4, ma 
17.4 | Interstellar di 25.4 | Me-
tallica do 13.4 | Paddington za 
29.4 | El Topo za 29.4, ma 1.5 | 
Willy Deville za 29.4 | Premiè-
res Empire of Light do 6.4 | De 
man uit Rome do 6.4 | Sick of 
Myself do 6.4 | Seniorenmiddag 
Belfast do 20.4

LEIDEN
4 Kijkhuis
Vrouwenkerksteeg 10 | 071­
51233900 | bioscopenleiden.
nl /Kijkhuis
Movies that Matter Theatre of 
Violence ma 17.4
4 Lido
Steenstraat 39 | 071­5124130 | 
bioscopenleiden.nl /Lido
The Evil Dead do 13.4
4 Trianon
Breestraat 31 | 071­5123875 | 
bioscopenleiden.nl /Trianon
Super Mario do 6.4 t/m wo 12.4 
| Nico. zo 16.4 | Classics The Ad-
ventures of Robin Hood ma 
24.4 | Captain Blood za 15.4 | 
The Sea Hawk za 8.4, za 29.4 | 
Ladies Night Zomer in Frankrijk 

Wie of wat wil ik zijn?
Altijd leuk om na een film de 
regisseur of acteurs erover te 
horen praten, of om vooraf 
een boeiende inleiding te ho-
ren. Dat kan deze maand in 
ruim twintig filmtheaters bij 
voorpremières van de Neder-
landse film Goodbye Stranger. 
Een initiatief van Kijk ons, de 
promotieclub voor eigenzin-
nige Nederlandse films.

Als je de Nederlandse film-
wereld ziet als een grote tuin, 
dan is Kijk ons de tuinman die 
bezoekers enthousiast op de 
mooiste bloemen wijst. Het 
attendeerde ons de afgelopen 
jaren op onder andere El houb 
(Shariff Nasr), Nr. 10 (Alex 
van Warmerdam), Met mes 
(Sam de Jong) en Kom hier dat 
ik u kus (Sabine Lubbe Bakker 
& Niels van Koevorden). Het 
deed dat met speciale verto-
ningen, met altijd iets extra’s, 
vaak Q&A’s met de makers. 

De nieuwste loot aan de 
Kijk ons-stam is Goodbye 
Stranger, het regiedebuut van 

Aaron Rookus (zie pagina 6). 
Daarin gaat het leven van 
twintiger Paul crescendo. Hij 
is een succesvolle play-
list-curator bij een muziek-
streamingdienst, woont in 
een geweldig appartement in 
Amsterdam en heeft het fijn 
met zijn vriendin. Maar als 
hij promotie naar Londen 
krijgt aangeboden, zet hem 
dat aan het denken. Wat laat 
hij achter in Amsterdam? 
Wat is echt belangrijk in zijn 
leven? Carrière of een rijk so-
ciaal leven? 

Kijk ons presenteert tus-
sen 15 en 22 april voorpre-
mières van Goodbye Stranger 
in meer dan twintig filmthea-
ters. Steeds met een inleiding 
of een Q&A na afloop met 
Rookus, scenarist Wander 
Theunis en/of acteurs Mar-
tijn Lakemeijer en Claire 
Bender. Na afloop weten we 
ongetwijfeld wat echt be-
langrijk is in het leven.

KIJKONS.NU
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wo 19.4 | Sneak preview ma 17.4

LELYSTAD
4 Filmtheater Lelystad
De Waag 9 | 088­0240240 | 
www.filmtheaterlelystad.nl
No Bears di 18.4 | Tár di 25.4 | 
The Whale di 11.4 | Women Tal-
king di 2.5

LEUSDEN
4 De Filmtuin
De Smidse 1b | 033­4953107 | 
theaterdetuin.nl 

LISSE
4 Filmhuis Lisse 
Floralisplein 69 | 0252­213458 
| filmhuis­lisse.nl 
Godland di 11.4 | Tár di 2.5 | The 
Whale di 18.4 | Women Talking 
di 25.4

MAASTRICHT
4  Lumière Cinema
Bassin 88 | 043­3214080 | 
lumiere.nl
Ash Is Purest White di 11.4 | 
Free Money wo 19.4 | Good-
bye Stranger vr 21.4 | La ma-
man et la putain vr 21.4 | Pa-
ved Paradise ma 10.4 | The Pi-
ano wo 26.4 | Theatre of Vio-
lence di 25.4 | White Balls on 
Walls di 18.4 | Premières Air do 
13.4 | Alma Vida do 20.4 | Auro-
ra’s Sunrise do 27.4 | Une bel-
le course do 27.4 | Cairo Conspi-
racy do 27.4 | Empire of Light do 
6.4 | Estación catorce do 13.4 | 
A Good Person do 20.4 | Joyland 
do 13.4 | Kleinkinderen van de 
Oost do 6.4 | Leeuwin wo 19.4 
| De man uit Rome do 6.4 | The 
Quiet Girl do 13.4 | Return to 
Seoul do 13.4 | Revoir Paris do 
6.4 | Sick of Myself do 6.4 | Su-
perkat Maurice zo 23.4 | Whale 
Nation do 20.4

MIDDELBURG
4 Cinema Middelburg
Achter de Houttuinen 30 | 
0118­613482 | cinemamiddel­
burg.nl 
Movies that Matter Theatre of 
Violence ma 10.4 | Special Me-
tallica do 13.4

MIDDELHARNIS
4 Filmhuis Middelharnis (Het 
Diekhuus)
Beneden Zandpad 7 | 0187­
482400 | hetdiekhuus.nl 
De acht bergen do 6.4 | Bro-
ker do 20.4 | Living do 13.4 | 
Ome Cor wo 3.5 | A Separati-
on zo 16.4 | 
The Son wo 12.4 | The Voice of 
Love wo 26.4

NEERIJNEN
4 Stroomhuis Neerijnen
Van Pallandtweg 1 | 06­
13473992 | stroomhuisneerij­
nen.nl 

NIEUWKOOP
4 Kaleidoskoop
Verbinding 2 | 0172­728001 | 

theater­kaleidoskoop.nl 
De acht bergen do 13.4 | Pres-
que di 18.4 | Film & Caraïbisch 
buffet Casa Coco vr 28.4

NIJMEGEN
4 Lux
Mariënburg 38­39 | 024­
3816859 | lux­nijmegen.nl
Premières Air do 13.4 | Alma 
viva do 20.4 | Aurora’s Sunri-
se do 27.4 | Une belle course do 
27.4 | Cairo Conspiracy do 27.4 
| Empire of Light do 6.4 | Good-
bye Stranger do 20.4 | Joyland 
do 13.4 | De man uit Rome do 
6.4 | The Quiet Girl do 13.4 | Re-
turn to Seoul do 13.4 | Revoir 
Paris do 6.4 | Sick of Myself do 
6.4 | Het verloren transport do 
20.4 | Whale Nation do 20.4 | 
Cursus Grenzen wo 12.4 | Pre-
mière ma 17.4 | Docs Het ate-
lier do 20.4 | Mijn grote broer 
wo 19.4 | English Subs Joyland 
di 18.4 | Festival Go Short do 
6.4 t/m 9.4 | Filmcafé za 15.4 
| Filmkring do 13.4 | The Qui-
et Girl di 18.4 | IndoFILMca-
fé zo 16.4 | Jeugd Mijn kat en 
ik wo 19.4 | Superkat Mauri-
ce wo 19.4 | Go Short zo 30.4 | 
Kijk ons Goodbye Stranger za 
22.4 | LUXdocs wo 12.4 | Spe-
cial Metallica do 13.4 | Voor-
premières Aurora’s Sunrise ma 
24.4 | No Dogs or Italians Allo-
wed do 20.4

OLDENZAAL
4 Filmhuis/Stadstheater De 
Bond
Molenstraat 25 | 0541­511094 
| filmhuisoldenzaal.nl
Aftersun di 18.4 | Emily di 25.4 
| Entre deux mondes wo 19.4 | 
Het feest van tante Rita wo 3.5

OSS
4 Cultuurpodium Groene 
Engel
Kruisstraat 15 | 0412­405504 | 
groene­engel.nl
Babylon vanaf zo 16.4 | Close 
vanaf zo 30.4 | L’innocent vanaf 
zo 23.4 | She Said vanaf zo 9.4 
| Special Dicht bij Vermeer vr 
28.4 | Onder het maaiveld vr 7.4

OUDENBOSCH
4 Filmtheater Fanfare
Markland College ­ Utopia­
zaal | Pagnevaartweg 7 | 0165­
314503 | filmtheaterfanfare.nl 
Aftersun do 6.4 | Onder het 
maaiveld do 13.4 | What’s Love 
Got to Do with It? do 20.4 | Ver-
wacht Empire of Light | The 
Quiet Girl

PURMEREND
4 Filmhuis Purmerend
Kerkstraat 11 | 0299­416506 | 
filmhuispurmerend.nl 
All the Beauty and the Bloods-
hed za 15.4, di 18.4 | The Bans-
hees of Inisherin vr 7.4, di 11.4 | 
Boiling Point za 22.4 | Comedy 
Queen zo 23.4, di 25.4 | The Fa-
belmans vr 28.4, za 29.4 | Hal-

lelujah: Leonard Cohen za 8.4, 
di 11.4 | No Bears di 2.5 | Return 
to Dust vr 14.4, di 18.4 | What’s 
Love Got to Do with It? vr 21.4, 
di 25.4

ROERMOND
4 ECI Cultuurfabriek
ECI 13 | 0475­317171 | ecicul­
tuurfabriek.nl
Aber der Kirche passiert nichts 
wo 3.5 | Godland vanaf do 6.4 | 
L’immensità vanaf vr 7.4 | Lei-
la’s Brothers vanaf do 6.4 | Me-
tallica do 13.4 | Onder het maai-
veld vanaf wo 12.4 | Tár vanaf 
do 6.4 | The Whale vanaf za 8.4 
| Van boek naar doek Beautiful 
Boy zo 16.4 

ROTTERDAM
4 Cinerama Filmtheater
Westblaak 18 | 010­4115300 | 
cineramabios.nl
Empire of Light do 6.4 | Re-
voir Paris do 6.4 | Super Mario 
do 6.4 | John Wick 4 | Till | Pre-

mières Air do 13.4 | Une belle 
course do 27.4 | Cairo Conspi-
racy do 27.4 | Empire of Light 
do 6.4 | Evil Dead Rise do 20.4 
| A Good Person do 20.4 | Jesus 
Christ Superstar do 6.4 | Ma-
fia Mamma do 20.4 | Mavka wo 
19.4 | Onder water do 20.4 | Re-
voir Paris do 6.4 | Super Ma-
rio do 6.4 | Superkat Mauri-
ce wo 19.4 | Het verloren trans-
port do 20.4 | Whale Nation do 
20.4 | Big Classic The Malte-
se Falcon do 6.4 | Robert Mit-
chum Cape Fear, The Friends of 
Eddie Coyle, River of No Return 
vanaf vr 7.4
4 KINO Rotterdam
Gouvernestraat 129­133 | 
010­2681160 | kinorotter­
dam.nl 
English Subs Blue Island za 
22.4 | Muziek Coldplay wo 19.4, 
zo 23.4 | Metallica do 13.4 | Ni-
ko’s Invites Buffalo ‘66 zo 9.4 | 
Operator Kleinkinderen van de 
Oost vr 7.4 | Preview Air do 6.4, 

di 11.4 | Sidney Lumet Dog Day 
Afternoon za 8.4, zo 9.4 | Mur-
der on the Orient Express do 6.4 
| Network ma 10.4, za 15.4, zo 
16.4, do 20.4, vr 21.4 | Prince of 
the City do 13.4, ma 17.4, za 22.4 
| Running on Empty do 27.4, vr 
28.4, ma 1.5 | The Verdict ma 
24.4, za 29.4, zo 30.4 
4 Lantaren Venster
Otto Reuchlinweg 996 | 010­
2772277 | lantarenvenster.nl /
film 
Premières Alma viva do 20.4 | 
Aurora’s Sunrise do 27.4 | Cairo 
Conspiracy do 27.4 | Dalva do 
4.5 | Empire of Light do 6.4 | 
Estación catorce 13.4 | Good-
bye Stranger do 20.4 | Holding 
Up the Sky do 13.4 | Joyland do 
13.4 | Leeuwin wo 19.4 | De man 
uit Rome do 6.4 | Nayola do 
13.4 | Onder water do 20.4 | Pa-
ved Paradise do 6.4 | The Qui-
et Girl do 13.4 | Superkat Mauri-
ce wo 19.4 |
Specials Depot: Reflecting 

Boijmans za 22.4, zo 23.4 | De 
Matthäus Passion vr 7.4 | Me-
tallica do 13.4 | Mijn grote broer 
ma 17.4 | Sporen van Indië zo 9.4 
| Rotterdams open doek di 11.4 
| Voorleesmiddag Drag & Kids 
zo 16.4 | Voorpremière Joyland 
wo 12.4

SCHAGEN
4 Scagon De Luxe
Torenstraat 1B | scagonde­
luxe.nl
Premières Aftersun do 27.4 | 
Dicht bij Vermeer do 27.4 | En-
core do 6.4 | Falcon Lake do 13.4 
| Godland do 20.4 | No Bears do 
13.4 | The Whale do 20.4

SCHIEDAM
4 Wenneker Cinema
Vijgensteeg 2 | 010­4733000 | 
wennekercinema.nl
8 Years vanaf zo 9.4 | Aftersun 
vanaf do 13.4 | The Blue Caftan 
vanaf vr 28.4 | Het zit in mijn 
hart vanaf do 20.4 | L’immen-
sità vanaf do 20.4 | Leila’s Bro-
thers vanaf vr 21.4 | Love Life 
vanaf vr 28.4 | Mon crime van-
af vr 28.4 | Onder het maaiveld 
vanaf do 6.4 | Rock City van-
af do 13.4 | Tár vanaf do 6.4 | To 
Leslie vanaf do 13.4

SCHIJNDEL
4  Filmclub Schijndel/’t 
Spectrum
Steeg 9 | 06 12162348 | schijn­
delfilm.nl 
The Whale di 18.4 
4  Filmclub Schijndel/Het 
Gasthuis
Lidwinahof 70 
Thema Zelfdoding di 11.4 | We-
reldcinema Zuid-Korea di 25.4

SITTARD
4 Filmhuis De Domijnen
Ligne 3 | 088­5995587 | dedo­
mijnen.nl
Metallica do 13.4 | Een ogenblik 
Inez Derksen do 13.4 | Paas-
dag De man uit Rome ma 10.4 
| Palliatieve zorg Supernova di 
11.4 | Special Met zonder bal-
len do 20.4

SNEEK
4 Filmhuis Sneek
Leeuwenburg 12 | 0515­412341 
| filmhuis­sneek.nl
Aftersun di 25.4 | Tár di 11.4 | 
The Whale di 18.4

SOEST
4 Artishock
Steenhoffstraat 46 | 035­
6019577 | artishock­soest.nl
Aftersun wo 19.4, zo 23.4 | Can-
dy zo 16.4, ma 17.4 | The Fabel-
mans ma 10.4, wo 12.4 | Het 
feest van tante Rita vr 7.4 | 
Sophie’s Choice ma 1.5, wo 3.5 | 
The Whale ma 24.4, zo 30.4

STADSKANAAL
4 Filmliga Stadskanaal
Menistenplein 9 | 0599­
610777 | smoky.nl 

Claude Monet in Zaandam
Claude Monet verbleef in 1871 
vier maanden in Zaandam en 
maakte er vijfentwintig 
schilderijen. Ruim honderd-
vijftig jaar later maken twee 
kunstenaars van elk schilderij 
een muurschildering in 
Zaandam. Filmtheater De Fa-
briek organiseert twee bene-
fietfilmavonden om het pro-
ject financieel tot een goed 
einde te brengen.

Waarom Parijzenaar Clau-
de Monet in 1871 vier maan-
den in Zaandam ging wonen, 
is raadselachtig. Na het uit-
breken van de Frans-Duitse 
oorlog in 1870 vluchtte hij met 
vrouw en zoontje naar Lon-
den, maar zeven maanden la-
ter maakte het gezin de over-
tocht naar Holland en vestig-
de het zich in Zaandam. Geen 
kwaad woord over deze stad, 
maar het was nu niet bepaald 
het wereldcentrum van de 
kunst. Maar Monet voelde 

zich er thuis blijkens zijn 
Zaandam-promotie in een 
brief aan collega Camille Pis-
sarro: ‘Zaandam is wel heel 
bijzonder en er is genoeg te 
schilderen voor een heel le-
ven. Ik geloof dat we een goed 
onderkomen hebben gevon-
den. De Hollanders maken een 
prettige en gastvrije indruk.’ 

Vier maanden en vijfen-
twintig schilderijen later ver-
trok Monet alsnog weer naar 
Parijs. Maar drie jaar later 
was hij voor twee maanden 
terug in Amsterdam. Ook 
toen had hij zijn schildersezel 
bij zich, wat twaalf schilde-
rijen opleverde. Twaalf jaar 
later was hij nog een maand 
in de Bollenstreek, met als 
resultaat zes schilderijen. 

Replica’s van Monets 
Zaanse schilderijen zijn te 
zien in het MonetAtelier in 
Zaandam en omdat het vol-
gend jaar Monet-jaar is in 

Zaandam staan er talrijke 
nieuwe Monet-activiteiten 
op stapel. Waaronder een 
project waarbij van alle Zaan-
damse Monet-schilderijen  
muurschilderingen worden 
gemaakt door kunstenaars 
Piotr Bacynski en Maciej Ga-
dek. Inmiddels hebben zij er 
zes gemaakt, dus er zijn er 
nog negentien te gaan. Om 
het project financieel tot een 
goed einde te brengen zijn er 
twee benefietfilmavonden in 
De Fabriek, op 20 april en 20 
juli. Te zien zijn dan respec-
tievelijk de graffiti-docu-
mentaires Bomb It (2007) en 
Bomb It 2 (2010). De Ameri-
kaanse documentairemaker 
Jon Reiss portretteert in dit 
tweeluik de mondiale wereld 
van street art. Bij de verto-
ningen zijn Bacynski en Ga-
dek aanwezig. Ook is er vóór 
Bomb It een videointroductie 
van Jon Reiss. Bij de verto-
ning van Bomb It 2 is hij in le-
venden lijve aanwezig. 

DE-FABRIEK.NL

BOMB IT
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Aftersun di 2.5 | Armageddon 
Time di 11.4 | Living di 25.4 | She 
Said di 18.4

TERNEUZEN
4 Cine City
Nieuwstraat 41 | 0115­611133 
/ cinecity.nl 
Film by the Sea Aurora’s Sun-
rise ma 24.4 | Dalva ma 1.5 | A 
Good Person ma 17.4 | The Quiet 
Girl ma 10.4 | Royal Ballet Cin-
derella wo 12.4 | Royal Opera Le 
nozze di Figaro do 27.4 

TIEL
4 Filmtheater Agnietenhof
St. Agnietenstraat 2 | 0344­
673500 | agnietenhof.nl 
Aftersun do 20.4 | EO do 6.4 | 
Tár di 18.4, wo 19.4 | The Wha-
le di 25.4, wo 26.4 | Women Tal-
king di 11.4, wo 12.4

TILBURG
4 Cinecitta
Willem II straat 29 | 085­
9022996 | cinecitta.nl 
Aller retour | Alma viva | Auro-
ra’s Sunrise | Une belle cour-
se | Blind Willow, Sleeping Wo-
man | Cairo Conspiracy | Em-
pire of Light | Estación cator-
ce | A Good Person | Joyland | 
Last Dance | De man uit Rome | 
The Quiet Girl | Return to Seoul 
| Revoir Paris | Sick of Myself 

| Till | Whale Nation | Klassie-
kers Apocalypse Now do 13.4 | 
Hearts of Darkness + Dutch An-
gle do 20.4 | Wine-in Cinema 
Blind Ambition di 18.4

UDEN
4 Filmhuis De Pul
Kapelstraat 13 | 0413­265091 | 
filmpul.com 
The Blue Caftan do 27.4 | The 
Whale do 6.4 | What’s Love Got 
to Do with It? do 13.4

UTRECHT
4 Hoogt on Tour
Filmzaal Bibliotheek Neude | 
Neude 11 | 030­2312216 | 
hoogt.nl 
Premières Return to Seoul do 
13.4 | Sick of Myself do 6.4 | Kijk 
ons Goodbye Stranger do 20.4 
| Film & the Future Ik ben Ali-
ce wo 12.4 | Film & talkshow 
Oema foe Sranan zo 23.4 | Re-
turn to Seoul za 15.4 | Peuter-
bios The Best of zo 30.4 | Wa-
ves of Burlesque zo 30.4 (Villa 
Concordia)
4 Louis Hartlooper Complex
Tolsteegbrug 1 | 030­2320452 
| hartlooper.nl
Het atelier za 15.4 | Queer in 
LHC Lonesome 27.4 | Sneak 
preview Elke woensdag | Speci-
al De man uit Rome za 8.4 | Re-
turn to Seoul do 20.4 | Voorpre-

mières Aurora’s Sunrise zo 23.4 
| Goodbye Stranger vr 14.4
4 Slachtstraat Filmtheater
Slachtstraat 5 | 030­2320450 
| slachtstraat.nl 
Brunch-filmquiz zo 16.4
4 Springhaver
Springweg 50 | 030­2313789 | 
springhaver.nl 
Sneak preview Elke dinsdag
Onderstaande films draaien 
in Louis Hartlooper, Slacht­
straat of Springhaver 
Premières Air do 13.4 | Aller re-
tour do 20.4 | Alma viva do 20.4 
| Aurora’s Sunrise do 27.4 | Dal-
va wo 4.5 | De man uit Rome 
do 6.4 | Empire of Light do 
6.4 | Estación catorce do 13.4 
| Goodbye Stranger do 20.4 | 
Joyland do 13.4 | Kleinkinde-
ren van de Oost do 6.4 | Leeu-
win wo 19.4 | Lonesome do 27.4 
| Metallica do 13.4 | Nayola do 
13.4 | Onder het maaiveld juni-
or wo 26.4 | Paved Paradise do 
6.4 | Princess do 4.5 | The Quiet 
Girl do 13.4 | Return to Seoul do 
13.4 | Revoir Paris do 6.4 | Sick 
of Myself do 6.4 | Het verloren 
transport do 20.4 | Whale Nati-
on do 20.4

VEENDAM
4 Filmhuis vanBeresteyn
Museumplein 5a | 0598­
317730 | vanberesteyn.nl 

De acht bergen di 18.4 | Evoluti-
on ma 1.5 | Toen ik je zag ma 17.4 
| What’s Love Got to Do with It? 
ma 24.4

VEENENDAAL
4 Filmhuis Veenendaal
Spectrum | Kees Stipplein 72 | 
info: 06­53883412 | filmhuis­
veenendaal.nl 
De acht bergen vr 7.4 | Babylon 
za 8.4 | The Fabelmans zo 16.4 
| Godland za 22.4 | Knor zo 9.4 | 
Tár za 29.4 | Trois couleurs: rou-
ge zo 30.4 | The Whale za 15.4, 
zo 23.4

VENLO
4 Filmtheater De Nieuwe 
Scene
Nieuwstraat 13 | 077­3518183 | 
nieuwescene.nl
Onder het maaiveld wo 19.4 | 
The Theory of Everything di 11.4

VLAARDINGEN
4 Filmtheater Het Zeepaard
Vue Vlaardingen | Veerplein 
134E | hetzeepaard.nl
Aftersun do 6.4, zo 9.4 | Tár do 
20.4, zo 23.4 | Women Talking 
do 13.4, zo 16.4

VLISSINGEN
4 Cine City
Spuikomweg 1 | 0118­225216 / 
cinecity.nl 

Film by the Sea Aurora’s Sunri-
se di 25.4, zo 30.4 | Dalva di 2.5 
| A Good Person di 18.4, zo 23.4 
| The Quiet Girl di 11.4, zo 16.4 | 
Return to Seoul zo 9.4 | Royal 
Ballet Cinderella wo 12.4 | Ro-
yal Opera Le nozze di Figaro do 
27.4 | Roze filmdag Girls, Girls, 
Girls zo 30.4

VOORSCHOTEN
4 Filmtheater Voorschoten
Prinses Marijkelaan 4 | 071­
5612566 | filmtheatervoor­
schoten.nl 
The Blue Caftan vr 28.4 t/m zo 
30.4 | Dicht bij Vermeer vr 7.4 | 
Kung fu leeuw za 8.4, wo 12.4 
| Leeuwin za 15.4, wo 19.4, ma 
24.4, vr 28.4, zo 30.4, di 2.5 | 
Mijn kat en ik za 22.4, di 25.4, 
wo 26.4, za 29.4, ma 1.5, wo 3.5 
| Revoir Paris do 20.4, za 22.4, 
wo 26.4 | Rock City wo 12.4 | 
Saint Omer za 15.4, do 20.4, vr 
21.4 | Super Mario za 8.4, zo 9.4, 
za 15.4, zo 16.4, za 22.4, di 25.4, 
vr 28.4, di 2.5 | Super Mario 
(3D) wo 12.4, wo 19.4, ma 24.4, 
wo 26.4, za 29.4, ma 1.5, wo 
3.5 | Tár zo 9.4, do 13.4, zo 16.4 
| Vera za 8.4, zo 9.4 | Cinemini 
Bings dierenverhalen 2 zo 16.4 | 
IDFA on Tour ma 10.4

WAALWIJK
4 Filmtheater De Leest

Vredesplein 12 | 0416­337746 | 
deleest.nl 
The Fabelmans vr 9.4 | Toen ik 
je zag do 13.4

WAGENINGEN
4 Filmhuis Movie W
Wilhelminaweg 3A | moview.
nl 
Aftersun vanaf vr 7.4 | Dicht bij 
Vermeer vanaf wo 12.4 | Paved 
Paradise vanaf za 8.4 | Movies 
that Matter Theatre of Violen-
ce di 18.4 | Studium generale 
The Uprising do 6.4

WEESP
4  City of Wesopa
Herengracht 23 | 0294­
458093 | wesopa.nl 
Broker wo 8.4 | Everything 
Everwhere All at Once do 13.4 | 
Presque do 20.4 | Toen ik je zag 
za 29.4

WINTERSWIJK
4 Filmhuis Winterswijk 
Meddosestraat 4­8 | 054­
3521515 | filmhuiswinterswijk.
nl 
The Banshees of Inisherin di 
18.4 | The Inspection di 11.4

WOERDEN
4 AnnexCinema
Rosmolenlaan 1 | 0348­
436510 | annexcinema.nl

11111 is zeer goed | 11111 is goed | 11111 is redelijk | 11111 is matig | 11111  is slecht  | 11111 is niet gezien

65 11111 123111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 123111 2,00 (4)

Alice, Darling 11111 11111 11111 11111 11111 111231 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 3,08 (6)

Blind Willow, Sleeping Woman 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 111231 4,10 (5)

Burning Days 111231 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 111231 3,67 (3)

The Blue Caftan 11111 11111 11111 111231 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 111231 3,67 (9)

Daughters of the Sun 111231 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 3,63 (4)

Empire of Light 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 112311 111231 11111 11111 11111 111231 11111 11111 3,21 (7)

Hunt 11111 11111 11111 11111 11111 112311 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 3,08 (6)

Inu-oh 11111 111231 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 111231 11111 11111 3,20 (5)

L’immensità 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 111231 111231 3,33 (6)

John Wick 4 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 111231 11111 11111 11111 11111 3,79 (7)

Joyland 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 4,00 (2)

Kleinkinderen van de Oost 111231 11111 11111 11111 111231 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 3,40 (5)

Love Life 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 3,83 (6)

De man uit Rome 11111 112311 11111 11111 11111 11111 11111 11111 112311 11111 11111 11111 11111 11111 11111 111231 2,90 (5)

Marlowe 11111 11111 112311 11111 11111 11111 11111 11111 112311 11111 11111 11111 11111 11111 11111 112311 2,92 (6)

Mon crime 11111 111231 112311 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 3,00 (7)

Mona Lisa and the Blood Moon 11111 11111 11111 111231 11111 111231 11111 11111 112311 11111 11111 111231 11111 11111 111231 111231 3,11 (9)

Nayola 11111 11111 11111 111123 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 4,17 (3)

Paved Paradise 11111 11111 11111 11111 11111 112311 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 2,83 (3)

The Quiet Girl 11111 11111 11111 111231 111123 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 111123 4,08 (6)

Sick of Myself 11111 111231 11111 11111 11111 11111 111231 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 3,75 (8)

Till 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 111231 11111 11111 11111 11111 3,58 (6)

To Leslie 11111 11111 11111 11111 111231 111231 111231 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 11111 3,23 (11)
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Antoon vr 21.4, zo 23.4 | Black 
Lotus do 13.4 | Super Mario vr 
7.4 t/m zo 9.4 | Royal Ballet Cin-
derella 12.4

IJMUIDEN
4 Filmtheater Velsen
Groeneweg 71 | 0900-1505 | 
filmtheatervelsen.nl
The Blue Caftan di 11.4 | Tár za 
8.4, ma 10.4 | What’s Love Got 
to Do with It? za 8.4, ma 10.4, 
di 18.4

ZAANDAM
4 Filmtheater De Fabriek
Jan Sijbrandsteeg 12 | 075­
6311993 | de­fabriek.nl
De Zaanstreek in oorlogstijd zo 
30.4 | Premières Aller retour do 
20.4 | Alma viva do 20.4 | Auro-
ra’s Sunrise do 27.4 | Une bel-
le course do 27.4 | Cairo Conspi-
racy do 27.4 | Empire of Light do 
6.4 | Goodbye Stranger do 20.4 
| Joyland do 13.4 | Kleinkinderen 
van de Oost do 6.4 | Mijn grote 
broer do 13.4 | The Quiet Girl do 

13.4 | Return to Seoul do 13.4 | 
Revoir Paris do 6.4 | Sick of My-
self do 6.4 | Superkat Mauri-
ce do 20.4 | 50+-Films The Blue 
Caftan do 6.4 | Empire of Light 
do 20.4 | Last Dance do 13.4 | 
The Quiet Girl do 27.4 | Kijk ons 
Goodbye Stranger zo 23.4 | Mo-
net in Street Art Bomb It do 
20.4 | Music & Movie Night Me-
tallica do 13.4 | Royal Ballet 
Cinderella wo 12.4 | Royal Opera 
Le nozze di Figaro do 27.4

ZALTBOMMEL
4 Filmtheater Cinemaarten
Theater de Poorterij | Nieuw­
straat 2 | cinemaarten.nl
De acht bergen di 11.4 | The 
Banshees of Inisherin di 25.4 
| Silent Movie Laurel & Har-
dy di 18.4

ZEIST
4 Hotel Theater FIGI
Het Rond 2 | 030­6927400 | 
figi.nl /bioscoop 
Antoon vr 21.4 | Boek en film 

Persian Lessons ma 1.5 | Film-
liga Rose di 11.4 | Ich bin dein 
Mensch di 25.4 | Special Metal-
lica do 13.4

ZEVENAAR
4 Filmhuis Zevenaar
Kerkstraat 27 | 0316­344250 | 
filmhuiszevenaar.nl 
De acht bergen zo 9.4, wo 19.4 
| Aftersun zo 16.4, ma 17.4 | The 
Banshees of Inisherin zo 9.4, di 
18.4 | The Blue Caftan do 6.4, di 
11.4, wo 12.4 | Coldplay wo 19.4, 
zo 23.4 | Dicht bij Vermeer do 
6.4, zo 9.4 | L’immensità zo 9.4, 
wo 12.4 | Klem do 6.4, za 8.4, ma 
10.4, di 11.4, do 13.4, vr 14.4, ma 
17.4 | Knor + Koning Worst vr 7.4, 
ma 10.4 | A Man Called Otto ma 
10.4, do 13.4 | De man uit Rome 
do 6.4, za 8.4, ma 10.4 t/m wo 
12.4, vr 14.4, zo 16.4, di 18.4 | De 
Matthaüs Passion vr 7.4 | Onder 
het maaiveld za 8.4, za 15.4, di 
18.4 | The Quiet Girl do 13.4 t/m 
za 15.4, ma 17.4 t/m wo 19.4 | 
Return to Seoul do 13.4, za 15.4, 

ma 17.4, wo 19.4 | Rock City za 
8.4, zo 16.4 | Tár vr 7.4, di 11.4, 
vr 14.4 | What’s Love Got to Do 
with It? vr 7.4, di 11.4, wo 12.4, 
di 18.4

ZIERIKZEE
4 FiZi
Kerkhof 3 | 0111­410202 | fizi.
nl
De acht bergen za 8.4 | The Blue 
Caftan wo 26.4 | Dicht bij Ver-
meer vr 14.4, wo 19.4 | EO do 
20.4 | L’immensità ma 17.4 | The 
Inspection zo 16.4 | Joyland zo 
30.4 | Leila’s Brothers ma 24.4 | 
A Man Called Otto za 15.4 | Mon 
crime ma 10.4, vr 14.4, vr 28.4 | 
Ome Cor za 8.4, do 27.4 | Saint 
Omer zo 23.4 | Silver Haze za 
15.4, vr 21.4 | Tár zo 9.4, vr 21.4 
| Toen ik je zag vr 7.4, za 22.4 | 
Film by the Sea di 25.4, di 2.5 | 
A Good Person di 18.4 | The Qui-
et Girl di 11.4 | Jeugd Fien & Teun 
gaan kamperen wo 12.4 | Klei-
ne All zo 9.4, wo 19.4, ma 24.4 | 
Kung fu leeuw ma 10.4, zo 16.4, 
wo 26.4 | Leeuwin ma 1.5 | Su-

per Mario vr 28.4, zo 30.4, wo 
3.5 | Royal Ballet Cinderella wo 
12.4 | Royal Opera Le nozze di 
Figaro do 27.4 | SMWO Jonge-
ren vr 28.4 | Vier het leven Ome 
Cor vr 7.4

ZOETERMEER
4 Filmhuis Cameo
Theaterplein 10 | filmhuisca­
meo.nl 
Dicht bij Vermeer zo 30.4 | The 
Fabelmans di 2.5 | No Bears di 
18.4 | Nostalgia di 25.4 | Plus 
que jamais di 11.4

ZUTPHEN
4 Filmtheater Luxor
Houtmarkt 64 | 0575­513750 | 
luxorzutphen.nl
The Banshees of Inisherin van-
af vr 7.4 | The Blue Caftan van-
af do 20.4 | A bout de souffle wo 
26.4 | Burning Days vanaf do 
13.4 | Daughters of the Sun zo 
9.4 | Fien & Teun zo 16.4 | L’im-
mensità vanaf do 6.4 | João en 
het mes wo 19.4 | Joyland vr 
28.4 | Kleine All vanaf zo 9.4, 

zo 23.4 | Leila’s Brothers vanaf 
do 6.4 | De man uit Rome van-
af do 6.4 | Neil Young Tribute vr 
21.4 | Revoir Paris vanaf do 20.4 
| Rock City vanaf vr 28.4 | Sick 
of Myself vanaf do 6.4 | De spie-
gel wo 12.4 | The Quiet Girl van-
af do 27.4 | Women Talking van-
af do 13.4 | Vrouw in beeld Pina 
di 11.4

ZWOLLE
4 Filmtheater Fraterhuis
Blijmarkt 25 | filmtheaterfra­
terhuis.nl
Alice, Darling | The Blue Caftan 
| L’immensità | Tár | Premiè-
res Alma viva do 20.4 | Une bel-
le course do 27.4 | Cairo Conspi-
racy do 27.4 | Empire of Light do 
6.4 | Joyland do 13.4 | The Qui-
et Girl do 13.4 | Revoir Paris do 
6.4 | Sick of Myself do 6.4 | Het 
verloren transport do 20.4 | 
Zwolse premières Blind Wil-
low, Sleeping Woman | Return 
to Seoul | Fraterhuis Academie 
Zwolle na 1945 za 8.4

LEZERSACTIES  APRIL     
THE VELVET QUEEN

In deze do-
cumentaire 
trekt 
schrijver 
c.q. be-
roepsavon-
turier Syl-
vain Tesson 
wekenlang 
samen met 

natuurfotograaf Vincent Mu-
nier de natuur van Tibet door, 
op zoek naar zeldzame dier-
soorten: de blauwe beer, de 
wilde yak, de bharal en vooral 
de fameuze velvet queen, of-
tewel het uiterst schuwe 
sneeuwluipaard. Thomas 
Heerma van Voss in Film­
krant #444: ‘Deze twee man-
nen storten zich bezield en 
geduldig op hun missie, en 
doorstaan daarom alle ont-
beringen goedgehumeurd; 
het idee alleen al dat ze straks 
zo’n sneeuwluipaard in het 
echt kunnen zien, maakt alles 
bij voorbaat goed.’
Periscoop Film stelt vijf dvd’s 
ter beschikking.

DIE WANNSEE KONFERENZ
Een verfil-
ming van 
de meest 
infame ver-
gadering in 
de wereld-
geschiede-
nis. Op 20 
januari 
1942 spra-

ken hoge nazi-bureaucraten 
over hoe zo efficiënt mogelijk 
elf miljoen Europese Joden te 

vermoorden. Deze film volgt 
nauwgezet de notulen ervan. 
Maar: ‘Die door Adolf Eich-
mann opgestelde notulen 
staan vol versluierend taalge-
bruik’, schreef Jos van der 
Burg in Filmkrant #445. 
‘Eichmann zei in 1961 tijdens 
zijn proces in Jeruzalem dat 
hij verdoezelende taal ge-
bruikte, waar in de anderhalf 
uur durende vergadering 
geen sprake van was. De wer-
kelijkheid was nog barbaarser 
dan Die Wannsee Konferenz 
laat zien.’
Arti Film stelt vijf dvd’s ter 
beschikking.

VORTEX
Filmmaker 
Gaspar Noé 
werd in 
2020 ge-
troffen 
door een 
hersen-
bloeding 
die hem 
bijna fataal 

werd. En toen kwamen de co-
rona-lockdowns. Zijn manier 
om die trauma’s te verwerken 
was het maken van Vortex, 
gedraaid terwijl Parijs nog op 
slot zat. Joost Broeren-Hui-
tenga in Filmkrant #451: ‘In 
hun kleine Parijse apparte-
ment, volgestouwd met boe-
ken, leeft een ouder stel al de-
cennia op elkaars lippen. 
Toch wordt de afstand tussen 
de twee steeds groter – niet 
fysiek, maar geestelijk, want 
de vrouw lijdt aan Alzheimer 
en verliest steeds meer het 

contact met de realiteit.’
Paradiso Films stelt vijf dvd’s 
ter beschikking.

CORSAGE
‘Marie 
Kreutzer 
creëert een 
tijdloze 
ruimte in 
haar film 
over keize-
rin Eliza-
beth, alias 
Sisi, en 

Corsage is daardoor ook een 
film die gaat over het nu’, 
schreef Joost Broeren-Hui-
tenga in Filmkrant #449. ‘De 
roddelaars van het Oosten-
rijks-Hongaarse hof ver-
schillen niet zo veel van de 
moddergooiers op sociale 
media. Corsage reflecteert op 
hoe vrouwen kunnen vast-
draaien in het beeld dat an-
deren van hen hebben. De 
korsetten waar de keizerin 
zich iedere dag in laat persen, 
zijn daar een verbeelding 
van.’
The Searchers stelt vijf dvd’s 
ter beschikking.

INTERESSE?
Stuur een e-mail met naam 
en adres naar info@filmkrant.
nl en geef daarin aan voor 
welke actie u belangstelling 
heeft. Er wordt geloot onder 
de inzenders. N.B. Slechts 
één actie per inzender. Deze 
actie loopt tot 3 mei 2023. 
Winnaars ontvangen bericht 
en over de uitslag kan niet 
worden gecorrespondeerd.

Drie keer Robert Mitchum
Filmtheater Cinerama in 
Rotterdam presenteert in 
april drie klassiekers met Ro-
bert Mitchum (1917-1997). 
River of No Return, Cape Fear 
en The Friends of Eddy Coyle 
tonen de veelzijdigheid van 
de acteur.

Waarom lukt het de ene 
acteur wel om een filmster te 
worden en een ander niet? 
Natuurlijk: geluk speelt een 
rol, maar dat verklaart niet 
alles. Er speelt ook zoiets on-
grijpbaars als charisma.

Robert Mitchum had het in 
overvloed, waarbij bijzonder 
was dat hij mannen én  vrou-
wen aansprak. De Ameri-
kaanse criticus en schrijver 
Carrie Rickey weet waarom: 
‘Women wanted to be with 
him, men wanted to be him.’ 
Dat zou zo maar eens waar 
kunnen zijn, waarbij hielp dat 
Mitchum in zijn meer dan 

honderd films een scala aan 
personages speelde. Hij 
speelde even makkelijk een 
romantische held als een 
zwijgzame loner. 

In de in 1875 spelende wes-
tern River of No Return (Otto 
Preminger, 1954) is hij een 
ex-gevangene die zijn wilde 
verleden achter zich laat en 
boer wordt. Tegen zijn zin 
moet hij weer het ruige pad 
op als hij beroofd wordt door 
een criminele gokker, die zijn 
eigen vrouw (Marilyn Mon-
roe) als oud vuil behandelt. 
Dat de schoft denkt er mee 
weg te komen, is uiteraard 
een fatale vergissing met 
Mitchums personage in de 
buurt. Vrouwen zagen in Ri­
ver of No Return een moedige 
kerel die het opneemt voor 
een vrouw, mannen zagen 
een macho held die voor zijn 
optreden Marilyn Monroe als 

beloning krijgt.
In Cape Fear (1962), tegen-

woordig vooral bekend door 
Martin Scorsese’s remake, 
toont Mitchum dat hij ook 
een griezel kan spelen. In de 
thriller is hij een psychopaat 
die na acht jaar gevangenis-
straf voor verkrachting wraak 
wil nemen op zijn advocaat 
en diens gezin. 

In The Friends of Eddy 
Coyle (1973) ten slotte speelt 
Mitchum (die in 1949 zelf 
twee maanden gevangenis-
straf kreeg voor het roken van 
een joint) een kleine crimi-
neel die om strafverminde-
ring te krijgen met de politie 
samenwerkt. Als zware cri-
minelen hem ervan verden-
ken bankovervallers aan de 
politie te hebben verraden is 
zijn leven niet zeker meer. 

Drie keer Robert Mitchum, 
drie keer terug naar het Gou-
den Hollywood.

CINERAMA.NL

CAPE FEAR



Even uitzoomen. We 
weten niet beter dan dat 
in het vroege voorjaar 
een verzameling vaklie-
den in Amerika de beste 
film van het afgelopen 
jaar bekroont met een 
verguld bronzen beeldje 
van een naakte ridder die 
‘Oscar’ heet. Dit gebeurt 
in een met gordijnen 
en tapijten opgedoft 
winkelcentrum in Los 
Angeles waar mensen die 
niet professioneel bij film 
betrokken zijn nooit zullen komen; het zeer selecte 
groepje Nederlanders dat ooit een uitnodiging kreeg 
wordt daar vervolgens de rest van hun carrière naar 
gevraagd. Zelfs als ze niks gewonnen hebben.

Maar wat zijn die Oscars nu eigenlijk, en: waarom 
doen ze ertoe? Voor kunst bestaat toch helemaal geen 
meetlat of puntensysteem, zoals bij sport? Hoe vaak 
vallen Oscar-winnende films niet tegen of verbleken 
ze na een paar jaar (Driving Miss Daisy, Slumdog Mil­
lionaire), of wordt een acteur beloond voor lang niet 
hun beste rol (dit jaar nog Jamie Lee Curtis)? 

MUILPEER
The New Yorker-journalist Michael Schulman groei-
de op met de Oscars: hij keek in 1993 als elfjarig jon-
getje thuis voor de buis zijn eerste live-uitzending en 
miste sindsdien geen enkel jaar. Een fan dus, maar als 
verslaggever en celebrity-interviewer heeft Schulman 
inmiddels zoveel kilometers gemaakt dat hij het hele 
proces ook helder en afgewogen kan analyseren. Zijn 
boek Oscar Wars is een viering en kritische cultuur-
geschiedenis ineen, met een selectie van de meest 
spraakmakende jaargangen sinds 1929, het jaar waar-
in de eerste Academy Award werd uitgereikt.

In 2017 mocht Schulman als verslaggever voor 
het eerst echt naar de Oscar-ceremonie toe. Hij viel 
er met zijn neus in de boter: het was het jaar van de 
‘enveloppenverwarring’, waarin Warren Beatty zicht-

baar ongemakkelijk La La Land als beste film van zijn 
kaartje oplas. Beatty wist dat het niet klopte; een 
accountant met een koffertje in de coulissen had zich 
vergist. De werkelijke winnaar was Moonlight.

De chaos die volgde ging de annalen in als ‘grootste 
Oscar-schandaal ooit’, totdat acteur Will Smith al vijf 
jaar later dat record verbrak door presentator Chris 
Rock op het podium een muilpeer te geven.

LOMPE TACTIEKEN
Schulman houdt van dit soort rellen, en toont in zijn 
forse, uitmuntend geresearchte boek één ding over-
duidelijk aan: schandalen en trammelant zijn zo oud 
als de Oscars zelf, net zoals presidentsverkiezingen in 
de VS nooit ordentelijk of saai verlopen. De politieke 
analogie is nuttig om de dynamiek achter de keuzes 
van de Academy beter te begrijpen: producenten en 
studio’s lobbyen zich een deuk in hun budgetten om 
collega’s warm te maken voor een titel waar ze Os-
car-potentie in zien, en de uitreiking is voor de geno-
mineerden het eindpunt van een maandenlange, slo-
pende pr-campagne waar ze moeilijk onderuit kun-
nen. Wie wil er nou geen Oscar? “Hij hoereerde ons”, 
zoals acteur Ben Affleck de strategie van zijn toenma-
lige producent Harvey Weinstein ooit bloemrijk om-
schreef.

Weinstein figureert uiteraard in Oscar Wars, in het 
hoofdstuk over de race van 1999, toen Shakespeare 

in Love van ‘rotzak’ Weinstein won van 
Saving Private Ryan van ‘mensch’ Ste-
ven Spielberg.

Die kwalificaties komen niet van 
Schulman: reputaties zijn alles in Hol-
lywood, en het is verhelderend om te 
lezen hoe gehaat Weinstein al ver vóór 
het openen van de #MeToo-beerput 
was onder vrijwel al zijn collega’s. 
Weinstein speelde vals, was de com-
munis opinio: hij pushte niet alleen 
agressief zijn eigen films, maar verzon 
ook spin tégen zijn concurrentie. In 
1999 verspreidde zijn team een vileine 
kanttekening bij Spielbergs oorlogs- 

epos: die lange vechtscène aan het begin was indruk-
wekkend ja, maar zakte de film daarná niet nogal in? 
Spielberg, die in 1975 zelf als jonge rebel de Academy 
had overdonderd met zijn haaien-blockbuster Jaws 
(drie Oscars, maar géén beste film of regie), weigerde 
zich te verlagen tot Weinsteins lompe tactieken – tot 
wanhoop van zijn pr-afdeling, die aanvoelde dat het 
beschaafde tijdperk voorbij was.

Door Schulmans oog voor detail en zijn talent voor 
smakelijke lange reportages wordt elk hoofdstuk van 
Oscar Wars een film op zichzelf. Prachtig beschreven 
is het tragische lot van Allan Carr, een flamboyante 
gay producent die de uitreiking van 1989 optuigde tot 
een campy extravaganza: Rob Lowe en Sneeuwwit-
je zongen een duet voor een van afgrijzen bevroren 
zaal. Carrs loopbaan was verwoest – en de actrice die 
Sneeuwwitje speelde (Schulman vond haar terug) 
vluchtte zo snel ze kon naar huis. Hollywood bepaalt 
haar eigen regels. Wie ze niet kan lezen, wordt hard-
handig buiten de poort gehouden. 

O S CAR  WAR S
S C H A ND A L EN  Z I JN  Z O  O UD  A L S 
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OSCAR WARS A HISTORY OF HOLLYWOOD IN GOLD, 
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The New Yorker-journalist Michael Schulman is een levens lang fan 
van de Oscars en levert met Oscar Wars een viering en kritische 
cultuurgeschiedenis ineen. DOOR SANDRA HEERMA VAN VOSS
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“Danskjävlar!” Wie geen woord Zweeds 
spreekt, maar ooit de eerste twee sei-
zoenen van Lars von Triers ziekenhuis-
horrorserie The Kingdom (Riget) uit de 
jaren negentig zag, weet exact wat dit 
betekent. De vooraanstaande Zweedse 
neurochirurg Stig Helmer, een van de 
centrale figuren in de serie, schreeuwde 
het praktisch elke aflevering van het 
dak van het Deense Rijkshospitaal, 
waar binnen de muren – en vooral in de 
kelders – vreemde dingen gebeurden.

Dit instituut, een toonbeeld van 
wetenschappelijk vooruitgangsdenken, 
bleek gebouwd op een moeras aan ver-
waarloosde spiritualiteit en bijgeloof. 
Arrogantie, machtsmisbruik en mense-
lijk falen druipten er door de bloederige 
kieren in de keldermuren zodra het 
geestenrijk eronder zich opende. 

Nu, 25 jaar later, is het Helmers 
zoon, ook neurochirurg, die er “Deens 
tuig!” van de daken schreeuwt. Hij 
is naar Het Rijk getogen om kennis te 
maken met het land dat zijn vader tot 
waanzin dreef. Zijn tegenhanger dit 
keer is slaapwandelaar Karen – fervent 
The Kingdom-kijker en opvolger van de helderzien-
de Drusse uit de eerdere series – die zich onder valse 
voorwendselen laat opnemen op de afdeling neuro-
logie, op zoek naar ‘kleine broer’ in de onderliggende 
spirituele wereld. 

DUIVELSE UIL
Dit keer geen spookambulance die ’s nachts met loei-
ende sirenes het hospitaal binnengiert, maar een op 
de radar onzichtbare, zwartglimmende helikopter die 
landt op het dak. In de spoelkeuken wordt een alwe-
tende verteller met beperkte kennis geflankeerd door 
een high-tech robotarm, die de vuile vaat aan gort 
helpt. Dat zegt iets over hoe hoog Von Trier kunstma-
tige intelligentie heeft zitten.  

In 1994 was The Kingdom een instant cultklassie-
ker. Samen met het Dogma-manifest speelde het de 
Deense film internationaal in de kijker. Deze reboot 
begint met deel 9 en nummert dus door na de eerdere 
twee seizoenen (uit 1994 en 1997) van elk vier afleve-
ringen. Na vijf keer een uur vormt aflevering 13 zo de 
passende afsluiter. In de stijl zien we de vertrouwde 

onvaste camera, de Dutch angles en het sepiakleuri-
ge beeld terug. Naar voorgaande afleveringen wordt 
soms verwezen in zwart-witte flashbacks.  

Opvallendste nieuwkomer in de nieuwe bezetting 
is Willem Dafoe als duivelse figuur, die in de gedaante 
van een uil – symbool van wijsheid – door de gangen 
waart. Alexander Skarsgård speelt een Zweedse ad-
vocaat die kantoor houdt op een damestoilet. Acteurs 
uit de eerdere delen komen in bijrolletjes langs en 
ook Udo Kier is weer van de partij. Meest opvallende 
afwezige is Von Trier zelf, die in de eerste seizoenen 
elke aflevering in een Hitchcockiaans nawoord afsloot 
met de oproep het goede met het kwade te nemen. Dit 
keer horen we hem wel, maar steken enkel de neuzen 
van zijn schoenen onder het gordijn uit waarvoor zijn 
jeugdige zelf als een zelfgenoegzame sater in smoking 
verscheen.

Als iets dit seizoen kenmerkt, is het dat de toon 
absurder is dan eerder. Nationalisme, politiek-cor-
rectheid, polarisatie en pesterijen: zowel Zweden als 
Denen zien elkaar als addergebroed. Zo is de halflege 
parkeergarage onder het gebouw, met dank aan een 

onnavolgbaar softwareprogramma, een 
voor Zweedse medewerkers onneem-
bare vesting. Voor horror is minder 
ruimte: de menselijke stupiditeit is al 
angstaanjagend genoeg, met weirde 
omgangsvormen, idiote tradities en 
verknipte sprookjes.

Van Holger de Deen, die in slechte 
tijden uit zijn slaap ontwaakt om de na-
tie te redden, komt de sleutelgedachte 
dat exodus een tweesnijdend zwaard is. 
Goed en kwaad zijn paradoxale groothe-
den in een mistig gebied. Moraalridders 
schieten zich in eigen voet. Onderwe-
reld, droom en werkelijkheid lopen door 
elkaar, net als kennis, geloof en twijfel.

SCHANDPAAL
Met sardonisch genoegen zaait Von 
Trier verwarring en helpt hij in aanloop 
naar Kerstmis de blijde verwachtingen 
om zeep. Met spot en zelfspot ontketent 
hij zo een eigentijdse Ragnarok, waarbij 
hij zichzelf niet spaart. Als Karen in de 
eerste nieuwe aflevering bij de portier 
van het ziekenhuis naar mevrouw Drus-
se vraagt, antwoordt die vermoeid: 

“Bestaat niet. Een waanbeeld uit die vervloekte serie, 
van die idioot Von Trier.”

De schandpaal is opvallend aanwezig, schuld een 
terugkerend onderwerp. Nogal wat grappen dragen 
echo’s van controverses die er de afgelopen jaren wa-
ren rond Von Trier en zijn films. Dat de werkeljkheid 
nog altijd gekker is dan fictie, bleek toen kort voor de 
première van The Kingdom Exodus in Venetië bekend 
werd dat Von Trier aan Parkinson lijdt, een her-
senziekte die hem zelf patiënt maakt op de afdeling 
neurologie van misschien wel hetzelfde Rijkshospi-
taal in Kopenhagen. Als dit Von Triers laatste werk 
zou zijn (wat nog te bezien valt), zou het een perfecte 
afsluiter zijn. “Ben je beledigd? Dan is er geen ander 
excuus dan dat ik Lars von Trier ben.” 

In het derde en laatste seizoen van zijn sardonische 
cultserie The Kingdom – absurder dan ooit – 
ontketent Lars von Trier een eigentijdse Ragnarok. 
De vuile vaat gaat aan gort. En moraal ridders 
schieten in eigen voet.  DOOR KARIN WOLFS
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“Mijn zelfvertrouwen bevindt zich in de kelder en ik 
twijfel elke minuut van mijn leven aan mezelf”, zegt 
David Lowery wanneer we op het filmfestival van 
Gent terugblikken op zijn carrière. “Ik ben er constant 
van overtuigd dat ik faal, maar ik ben er even zeker 
van dat wat ik doe de moeite waard is. Die spanning is 
intrinsiek aan hoe ik functioneer als filmmaker.”

Als kind wilde u geen superheld worden, maar filmmaker. 
“Films maken leek me anders wél behoorlijk heldhaf-
tig. Ik was zeven toen ik cinema voor het eerst als mijn 
bestemming zag. Net als voor veel filmmakers van 
mijn generatie begon alles met Star Wars. Ik was te 
jong om de eerste trilogie in de bioscoop te zien, maar 
door de storybooks [boeken geïllustreerd met beelden 
uit de films, red.] te verslinden werd ik gegrepen door 
de mythologie. Ik begon te dromen toen ik in een boek 
over George Lucas ontdekte dat er mensen waren die 
deze films maakten. Hoe cool was dat! Werelden ver-
zinnen en tot leven brengen. Dat wilde ik doen.”

De films zag u pas later.  “Doordat ik opgroeide zonder 
televisietoestel in huis was het wachten tot mijn 
grootouders de films toonden op videotape. Ze maak-
ten diepe indruk. De verhalen, personages en sleutel-
scènes kende ik, maar toch bleken de films anders. Te-
rugkijkend besef ik dat ik nog niet begreep hoezeer 
film een visueel medium is. Voor het eerst merkte ik 
hoe een shot betekenis kan creëren, al dacht ik toen 
niet in die termen. Ik kende de sequentie waar de ro-
bots C-3PO en R2-D2 door de woestijn zwerven. Maar 
niet het beeld waarop ze nietig in de verte te zien zijn, 
of het inzoomen van de camera. Het was opwindend 
om het perspectief te ontdekken van waaruit het ver-
haal verteld wordt.”

Uw traject verliep weinig traditioneel.  “Ik was een kop-
pig, onafhankelijk kind en wilde absoluut níet naar 
een filmschool. Dat had te maken met schoolmoeheid 
maar ook met de overtuiging dat mijn passie voor film 
groot genoeg was om het op een andere manier te le-
ren. Mijn eerste film maakte ik als zevenjarige, zonder 
voorkennis, met een geleende camcorder. Ik had Tobe 
Hoopers Poltergeist niet gezien, maar het gegeven fas-
cineerde me zodanig dat ik een eigen spookfilm in el-
kaar knutselde. Door daarna scenario’s en storyboards 
te maken, zonder ze te verfilmen, leerde ik nadenken 
over het medium.”

Bij St. Nick en Ain’t Them Bodies Saints zei u dat achter elk 
shot een idee dient te schuilen.  “Dat vind ik nog steeds. 
Ik kan mijn films niet op een andere manier maken. 
Wat ik wel leerde is dat, zelfs wanneer je door tijdsge-
brek snel moet reageren of je door ziekte, zoals me bij 
The Green Knight overkwam, niet meer helder kan 
denken, je toch instinctief de camera juist plaatst. Je 
bent zo lang met een project bezig dat het idee achter 
een shot in je onderbewustzijn schuilt.”

A Ghost Story is somber en melancholisch. “Ik las een ar-
tikel over een grote aardbeving die Noordwest-Ame-
rika zou treffen en kreeg het gevoel dat de wereld op 
zijn einde liep. Wat doe je wanneer je denkt dat er wei-
nig hoop voor de mensheid is? Waarom zou je dan 
doorgaan als filmmaker? Die existentiële twijfel raakte 
verstrengeld met het feit dat mijn vrouw en ik net van 
Texas, waar ik opgroeide, waren verhuisd naar Los 
Angeles. Daarbij had ik het huis waar ik emotioneel 
mee vergroeid was moeten verlaten. Dat treuren over 
een woning raakte verbonden met het idee van verlies 
en fataliteit. Met liefde én relatiebreuken, want toen ik 
opperde dat we misschien konden terugkeren, begon-
nen we daarover zo te ruziën dat ik voor het einde van 
onze relatie vreesde. Dat gevoel, die angst vertaalde ik 
in de film. Al besefte ik dat pas achteraf. Op het mo-
ment zelf was het gewoon een film die ik moest maken 
voor mezelf.”

Een bescheiden productie.  “A Ghost Story was een 
piepkleine film. Ik draaide kortfilms die duurder wa-
ren. Dat was ook de bedoeling, ik wilde dat het een 
flexibel proces was, waarbij niemand iets zou verlie-
zen, mocht de film niet worden uitgebracht. De expe-
rimentele aard van het project was opwindend. Nie-
mand wist dat we de film maakten, waardoor we crea-
tief konden zijn, zonder vangnet maar ook in volledige 
vrijheid. Dat is uitzonderlijk in Hollywood.”

Hoe bijzonder was het om met Robert Redford op de set te 
staan?  “Hij is zich bewust van zijn uitstraling, maar 
stelde zich bij Pete’s Dragon meteen op als deel van de 
ploeg. Daardoor vergaten we de iconische figuur en 
werkten we met een acteur. Het voordeel bij The Old 
Man and the Gun was dat we elkaar al kenden en op 
hetzelfde spoor zaten. Ik wilde, met wat waarschijnlijk 
zijn laatste acteerprestatie zou zijn, een link leggen 
tussen het personage van de bejaarde bankovervaller 

en de carrière van Redford.”

Hij speelt een rusteloos personage met een oncontroleer-
bare drang om banken te overvallen.  “Dat gevoel niet te 
kunnen stoppen, zijn onvermogen het verstandige te 
doen, sprak me aan. Zo voel ik me over films maken. 
Na elke film denk ik: nu moet ik een rustperiode inlas-
sen, maar even later ben ik bezig met een nieuw script 
en allerlei plannen. De rusteloosheid van Tucker is een 
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J.M. Barrie’s Peter Pan is tot vervelens toe verfilmd, maar niet eerder 
door een filmmaker die, zoals David Lowery, magie en tragiek weet te 
puren uit een bedlakenspook of een Disney-draak. “Peter Pan & 
Wendy wil het verhaal niet heruitvinden, maar urgenter doen 
aanvoelen.” DOOR IVO DE KOCK

D AV ID  L O W E R Y  O V E R  PETER  PAN  &  WENDY 

‘HE T  I S  MI JN  MEE S T  PER S O ONL IJK EMEE S T  PER S O ONL IJK E
 EN  VOLWA S SENVOLWA S SEN  F IL M’



metafoor voor de bezetenheid van mensen met een 
filmpassie.”

Bij The Green Knight moeten kijkers via eigen interpretatie 
tot betekenis komen.  “Ik hou van films waarmee je aan 
de slag moet. Niet dat ik wil provoceren of onduidelijk 
wil zijn – voor mij is The Green Knight trouwens niet 
ambigu, maar glashelder. Toen ik het veertiende- 
eeuwse riddergedicht Sir Gawain and the Green Knight 

las, kon ik er meteen ideeën over eer, heldendom en 
moraliteit aan verbinden. Dingen explicieter maken 
had de film een slechte dienst bewezen. Het moet 
mysterieus blijven wie de Groene Ridder is en wat de 
tocht van Sir Gawain betekent. Net zoals ik een oude 
legende ben gaan interpreteren, mag de kijker eigen 
interpretaties maken en nadenken over heroïek en 
ridderlijkheid. Daarom geef ik niet graag uitleg. Ik wil 
niets afdoen aan de interpretatie van anderen en be-

nader de toeschouwer als iemand die voelt en begrijpt 
wat hij ziet.”

Met de live-action remake Peter Pan & Wendy werkt u op-
nieuw voor Disney.  “Het initiatief voor een nieuwe ver-
filming van J.M. Barrie’s klassieker kwam vanuit Dis-
ney, maar ik was meteen geïnteresseerd. Al twijfelde 
ik, als fan van P.J. Hogans Peter Pan. Een versie die het 
verhaal serieus neemt, de seksuele spanning tussen 
Peter en Wendy belicht en ook verdriet blootlegt. Ik 
was er niet zeker van het beter te kunnen doen, maar 
de uitdaging intrigeerde. Zou ik er mijn stempel op 
kunnen drukken? Zou ik het publiek kunnen boeien 
met een verhaal dat ze al kenden? De enige benadering 
was uiteindelijk de vertrouwde: doen alsof er geen an-
dere versies zijn. Met een open geest eraan beginnen 
en heel oprecht, respectvol en enthousiast het verhaal 
vertellen. Zonder te proberen het wiel opnieuw uit te 
vinden. Het gaat om de vertrouwde Peter Pan en het 
bekende verhaal, maar hopelijk krijgt het door onze 
passie een urgentie.”

De Disney World-attractie Peter Pan’s Flight is charmant 
maar ouderwets. Zag Disney uw film als een aanzet tot 
update?  “Ik denk het niet, Disney heeft alleszins geen 
instructies in die zin gegeven. We spraken wel over die 
attractie, maar enkel over het feit dat hij nog onge-
looflijk geliefd is. Het ouderwetse, met zijn maquettes, 
poppen en schaduwspel, vormt juist zijn sprookjes-
achtige charme. Voor we aan Peter Pan & Wendy be-
gonnen, trokken we naar Disney World om de sleutel-
elementen van de attractie te ervaren en de geest er-
van in de film te krijgen. Dat is ons gelukt. Tegelijk 
werd het ook de meest persoonlijke film die ik ooit 
maakte. En, misschien verrassend, het werd zelfs mijn 
meest volwassen film. Vooraf dacht ik dat Peter Pan & 
Wendy bij mijn verlangen naar een eeuwige jeugd zou 
aansluiten, maar het is een Peter Pan vanuit volwassen 
perspectief geworden. Ik ben trots dat een nieuwe ge-
neratie op deze manier het verhaal gaat ontdekken.”
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PETER PAN & WENDY   VERENIGDE STATEN,  

2023 |  REGIE DAVID LOWERY |  MET ALEXANDER 

MOLONY, EVER ANDERSON, JUDE LAW, YARA SHAHIDI | 

106 MINUTEN |  DISTRIBUTIE DISNEY+ (VOD) |  TE ZIEN 

VANAF 28 APRIL |  LEES EEN LANGERE VERSIE VAN DIT 

INTERVIEW OP filmkrant.nl   

D AV ID  L O W E R Y  O V E R  PETER  PAN  &  WENDY 

‘HE T  I S  MI JN  MEE S T  PER S O ONL IJK EMEE S T  PER S O ONL IJK E
 EN  VOLWA S SENVOLWA S SEN  F IL M’
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F U L L  C I R C L E

Rouwen op eigen voorwaarden
Full Circle, Richard Loncraine’s vergeten 
horrorfilm over rouw en boete, krijgt einde-
lijk een blu-ray release. 

Full Circle (ook bekend onder de Ameri-
kaanse titel The Haunting of Julia) opent 
met een alledaags tafereel. Een vader, moe-
der en dochter aan de ontbijttafel. Maar dat 
tafereel scheurt op brute wijze wanneer een 
stuk eten blijft steken in de luchtpijp van het 
meisje en moeder Julia (Mia Farrow) in pa-
niek en zonder succes een tracheotomie 
uitvoert met een keukenmes.

Het lang vergeten Full Circle (1977) was 
een van de eerste films van Richard Lon-
craine, wiens regiecarrière uitwaaiert van 

tennisromkom Wimbledon (2004) tot de 
sterke Shakespeare-verfilming Richard III 
(1995) met Ian McKellen en het obscure 
Brimstone & Treacle (1982), met Sting als 
vleesgeworden duivel.

Qua plot en thematiek heeft Full Circle 
veel gemeen met Nicolas Roegs Don’t Look 
Now (1973), ook een film waarin de rouw om 
een kind bovennatuurlijke proporties aan-
neemt. En waarin het idee van schuld een 
grote rol speelt. De knagende suggestie dat 
het kind gered had kunnen worden. En dat de 
ouder heeft gefaald. Tot drie keer toe moet 
Julia bloed van haar handen wassen. 

Maar het schuldgevoel van Julia is ook nog 
specifiek verbonden aan haar vrouw-zijn. 
Zoals Kier-La Janisse schrijft in House of 
Psychotic Women: ‘Schuldgevoel kroop als 
een parasiet door de genrefilms van de jaren 
zeventig en vrat aan de psyche van vrouwe-
lijke personages, die schommelden tussen 
huishoudelijke verantwoordelijkheid en een 

verlangen naar autonomie.’ Want dat is mis-
schien wel de grotere ‘zonde’ die Julia be-
gaat: dat ze op eigen benen wil staan. 

Met de dood van Katie lost de lijm in het 
huwelijk van Julia en Magnus (Keir Dullea) 
op. Julia verhuist naar een eigen woning. 
Zo’n net wat te groot huis vol spiegels en 
schaduwhoekjes, dat Loncraine ten volle be-
nut voor het creëren van een griezelig sfeer-
tje dat de hele film in zijn greep houdt, ge-
dragen door de melancholische muziek van 
Colin Towns. 

Julia wil rouwen op haar eigen voorwaar-
den, maar Magnus laat haar niet met rust, 
begint haar zelfs te stalken. Het is duidelijk 
dat Julia beter af is zonder hem, maar juist 

dat voedt haar schuldgevoel, zo betoogt Ri-
chard Lippe in de compacte essaybundel 
American Nightmare: Essays on the Horror 
Film (1979), omdat ‘de dood van haar doch-
ter het middel is geweest om aan haar be-
staan als getrouwde vrouw te ontsnappen’.

Dat schuldgevoel groeit wanneer ze ont-
dekt welke geesten er in haar nieuwe woning 
rondwaren. Tussen de séances en spookver-
schijningen is Full Circle een schrijnend por-
tret van een vrouw die ervan overtuigd raakt 
dat ze boete moet doen. Voor het door haar 
handen laten glippen van het leven van haar 
dochtertje. Maar ook voor de vrijheid en on-
afhankelijkheid die ze daarmee vond. 

ELISE VAN DAM

FULL CIRCLE   VERENIGD KONINKRIJK, 1977 |  REGIE 

RICHARD LONCRAINE |  MET MIA FARROW, KEIR DULLEA 

|  98 MINUTEN |  DISTRIBUTIE BFI (BLU-RAY, IMPORT) | 

TE ZIEN VANAF 24 APRIL   

D E A D  F O R  A  D O L L A R

Walter Hill op de automatische 
piloot
Een nieuwe western van filmlegende Walter 
Hill is op papier verplichte kost, maar het 
hooguit entertainende Dead for a Dollar 
mist stilistische urgentie.

Met Dead for a Dollar maakte de legendari-
sche Amerikaanse regisseur Walter Hill een 
warm eerbetoon aan de in 2001 overleden 
Budd Boetticher – stierenvechter, paarden-
trainer en rond de jaren vijftig maker van tal-
loze lowbudget westerns. Boettichers modus 
operandi was efficiënt werken met de be-
perkte middelen die beschikbaar waren. Het 
leverde doeltreffende westerns zonder franje 
op, zoals de onderbelichte klassiekers The 
Tall T (1957) en Ride Lonesome (1959).

De no bullshit-stijl van Boetticher is een 
werkwijze waar Hill maar al te bekend mee 
is, als maker van B-cinema als The Driver 
(1978), The Warriors (1979) en Southern 
Comfort (1981). Met Dead for a Dollar begeeft 
de inmiddels 81-jarige regisseur zich dus op 
zeer bekend terrein. Het maakplezier spat 
dan ook van deze degelijke neo-western af. 
Toch voel je ook dat de film te vaak op de au-
tomatische piloot gaat om een blijvende in-
druk te maken.

De plot van Dead for a Dollar reconstrue-
ren is eigenlijk overbodig, want een deel van 
het genot zit hem in hoe een bonte verzame-
ling van premiejagers, zwendelaars, soldaten 
en sheriffs op elkaar stuiten in de stoffige 
stadjes langs de grens tussen Amerika en 
Mexico aan het einde van de negentiende 
eeuw. Interessanter is het uitbundige spel 
dat Hill haalt uit onder andere Willem Dafoe, 
Rachel Brosnahan en Cristopher Waltz, in 
zijn eerste western sinds Django Unchained 

(2012). Vooral de stand-offs tussen Dafoe’s 
schurkachtige Joe Cribbens en Waltz’ recht-
schapen Max Borlund leveren lekker 
schmierend acteerwerk, dat Dead for a Dol-
lar richting de western-pastiche duwt. 

Hill is niet bepaald de meest progressieve 
maker van zijn generatie, maar durft hier wel 
te spelen met machtsverhoudingen rond ge-
slacht en etniciteit in het mythische univer-
sum van het Wilde Westen. Vooral Rachel 
Brosnahan zorgt voor een subversieve noot 
als een getrouwde vrouw die er vandoor is 
gegaan met een zwarte soldaat.

Je zou hopen dat dit tarten van de wetten 
van het genre ook zou doorsijpelen in de 
vorm van de film, maar juist op stilistisch 
gebied stelt Dead for a Dollar het meest te-
leur. Zet deze late western van een meester 
van het vak naast Clint Eastwoods recente 
Cry Macho (2021) om te zien wat hier ont-
breekt: geen enkele horizon, vergezicht op 
de Amerikaanse woestenij of close-up op de 
gezichten van de acteurs voelt urgent. De 
western is een elementair genre, dat zo geco-
deerd is dat elk shot zou moeten tellen.

Als eerbetoon aan een van de vroege 
meesters van het genre is Dead for a Dollar 
een sympathiek project. Maar in het vangen 
en verbeelden van de essentie van Boetti-
chers lijfwerk is dit een mislukte film.

HUGO EMMERZAEL

DEAD FOR A DOLLAR   VERENIGDE STATEN, 2022 

|  REGIE WALTER HILL |  MET CHRISTOPH WALTZ, 

WILLEM DAFOE, RACHEL BROSNAHAN |  107 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE PATHÉ THUIS (VOD) |  TE ZIEN VANAF 31 

MAART   

FULL CIRCLE

DEAD FOR A DOLLAR



T H E  P OW E R

Het sterke geslacht
Wat als vrouwen plots mannen fysiek de 
baas zijn en daarmee de wereldorde doen 
kantelen? Dat is het intrigerende uitgangs-
punt van de serie The Power, gebaseerd op 
het gelijknamige boek van Naomi Alderman. 

In de serie The Power ontwikkelen tiener-
meisjes plotseling het vermogen elektrische 
schokken af te geven met hun handen. 
Schokken waarmee ze anderen pijn kunnen 
doen. Kunnen doden. En omdat het tiener-
meisjes zijn, die helemaal geen zin hebben 
om met hun ouders of andere volwassenen 
hun lichaam en de veranderingen die zich 
daarin voltrekken te bespreken, gissen die 
volwassenen in het wilde weg en roepen 
vooral de mannen in paniek op tot contain-
ment. 

Net als in de bekroonde roman van Naomi 
Alderman waar de serie op gebaseerd is, on-
derzoekt de serie de gevolgen van dit wereld-
wijde fenomeen via meerdere verhaallijnen 
in verschillende landen. Zo is er onder meer 
de rebelse Roxy (Ria Zmitrowicz), die bij een 
brute overval haar moeder verliest en met 
haar nieuwe kracht op wraaktocht gaat. En 
de door Toni Collette gespeelde Margot, een 

burgemeester in Wisconsin die in haar posi-
tie constant aanloopt tegen vormen van sek-
sisme. De scènes tussen haar en haar door 

John Leguizamo gespeelde echtgenoot zijn 
een hoogtepunt in de serie. 

De hoeveelheid verhaallijnen en de 
reikwijdte die de serie beoogt, maken vooral 
de eerste twee afleveringen wat rommelig en 
gehaast. Er worden interessante kwesties 
aangestipt, zoals dat vrouwen het fysieke 
overwicht van mannen zo geïnternaliseerd 
hebben dat het een tijdje duurt voor ze de 

implicaties van de verschuiving van dat 
overwicht bij de horens vatten. Het pro-
bleem is dat de serie de meeste van die reali-
saties toont in dezelfde soort opzwepende, 
muziekvideoachtige montagescènes. Veel te 
weinig dringt The Power door tot de inner-
lijke ervaring ervan. 

Deze recensie is gebaseerd op de eerste zes 
van in totaal negen afleveringen. Dat is be-
langrijk om te vermelden, want juist in het 
laatste deel slaat het boek een radicale rich-
ting in. Eentje waarin vrouwen de macht 
steeds brutaler naar zich toetrekken en 
waarin Alderman het idee dat vrouwen ‘van 
nature’ zachter en vreedzamer zouden zijn, 
volledig van tafel veegt. Is dat antifeminis-
tisch? Of is het juist antifeministisch om al-
tijd maar te benadrukken dat vrouwen zo 
zorgzaam en harmonieus zijn? Houdt niet 
juist dat hen klein? 

Het zijn vragen waartoe de serie zich tot 
en met aflevering zes slechts zijdelings en 
vooral net wat te oppervlakkig verhoudt. De 
verdieping komt slechts traag, maar geleide-
lijk, door de wat stroperige vertelstructuur 
heen. 

ELISE VAN DAM

THE POWER  VERENIGDE STATEN, 2023 | 

BEDENKERS NAOMI ALDERMAN, CLAIRE WILSON & 

SARAH QUINTRELL |  MET TONI COLLETTE, HALLE BUSH, 

TOHEEB JIMOH |  9 X 50 MINUTEN |  DISTRIBUTIE PRIME 

VIDEO (VOD) |  TE ZIEN VANAF 31 MAART   

T W E E L I N G 

Tussen luiers  
en kookpot de  
bureaucratie  
te lijf
Documentairemaker Bregtje van der Haak 
volgde zeven jaar lang de Eritrese vluchte-
ling Merhawit en haar twee zoontjes. Twee-
ling is een fijngevoelig portret van een vrij-
gevochten vrouw die een nieuw bestaan 
opbouwt in Europa.

Ze had niet gedacht dat het zo zou zijn in Eu-
ropa. En ze hoopte snel herenigd te zijn met 
haar man. De realiteit is voor vluchtelingen 
echter weerbarstiger, zo toont documentai-
remaker Bregtje van der Haak in Tweeling. 
De film portretteert de Eritrese Merhawit die 
in 2016 “in stevige sandalen en met versge-
perst mangosap” haar land ontvlucht. Na 
een aantal afgrijselijke omwegen komt ze 
uiteindelijk met haar tweeling – die ze mid-
den op de Middellandse Zee ter wereld 
brengt – terecht in Duitsland. Van der Haak 
(sinds april directeur van Eye Filmmuseum) 
ontmoet Merhawit in 2016 in Italië als ze 

daar voor Tegenlicht een reportage maakt. 
Ze volgt de Eritrese vluchteling en haar 

zoontjes Hiyap en Evenezer zeven jaar – het 
uiteindelijke doel is om ze te filmen totdat ze 
meerderjarig zijn. Elk jaar is knap terugge-
bracht tot een aflevering van 10-15 minuten. 
In elke nieuwe aflevering is te zien hoe Mer-

hawit moet opboksen tegen de Duitse bu-
reaucratie, terwijl de kinderen weer flink zijn 
gegroeid. In de voice-over leeft Van der Haak 
met haar mee; treffend merkt ze op dat Mer-
hawit óók nog eens luiers moet verschonen, 
koken, de kinderen aan- en weer uitkleden. 
“En dan alles weer opnieuw.” Yohannes, de 

echtgenote van de Eritrese, heeft wel plan-
nen om naar Europa te vluchten, maar van-
wege zijn gezondheid en financiële situatie is 
dat voorlopig onmogelijk.

Het contact tussen de vader en zijn zoons 
verloopt dus uitsluitend via videogesprek-
ken. Verder is hij buiten beeld en staat Mer-
hawit er zo goed als alleen voor. Die een-
zaamheid illustreert Van der Haak in het 
begin van de serie met een shot van een trein 
die door de sneeuw dendert. Of met beelden 
waarin de hoofdpersoon na zonsondergang 
in het donker op straat een kinderwagen 
vooruitduwt. Totdat het erop lijkt dat Mer-
hawit begint te floreren en er steeds vaker 
een glimlach op het gezicht van de Eritrese 
verschijnt. Zelfs dan dienen zich echter weer 
problemen aan. 

Tegen het einde van de reeks laat Van der 
Haak doorschemeren waarom haar oog in 
2016 viel op Merhawit: omdat ze zelf ooit 
iets soortgelijks meemaakte. Op dat bijzon-
dere moment transformeert Tweeling voor 
even naar een egodocumentaire. Alsof Van 
der Haak met haar fijngevoelige stijl in Mer-
hawit de vrijgevochten vrouw laat zien die zij 
ooit zelf werd. Dat is een aangrijpende ge-
waarwording. 

OMAR LARABI

TWEELING   NEDERLAND, 2023 |  REGIE BREGTJE VAN 

DER HAAK |  7 X 13 MINUTEN |  DISTRIBUTIE VPRO |  TE 

ZIEN VANAF 2 APRIL VIA 2DOC.NL EN NPO START, 5 

APRIL OM 23.00 UUR INTEGRAAL OP NPO 2   
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Kampweg 51, 
3769 DE Soesterberg 
31 oktober 2022, 
15.23 uur

  

Raymond Thiry doet het portier van de oude 
Skoda Octavia Break dicht, open en weer 
dicht en kijkt vervolgens naar regisseur 
Laura Hermanides. “Hij gaat niet op slot”, 
zegt hij dan. “Het slot is kapot. Dat kan al-
leen via de andere deur”, weet opnameleider 
Bo van der Meer. “Doe maar gewoon alsof,” 
zegt Hermanides. “Je ziet toch niet dat het 
knopje omhoog blijft.”  

Hermanides studeerde in 2012 af aan de 
Filmacademie met de documentaire Wij zijn 
er klaar voor en maakte vorig jaar de korte 
dansfilm Anahit. De witte flits, waarvoor ze 
samen met Roelof Jan Minneboo het scena-
rio schreef, wordt haar speelfilmdebuut. De 
film is gebaseerd op het waargebeurde ver-
haal van een vader en moeder wier zoon na 
een psychiatrisch traject van ruim twintig 
jaar toestemming krijgt voor euthanasie.

Zoon Rick wordt gespeeld door Sanne den 
Hartogh. Renée Soutendijk en Raymond 
Thiry spelen zijn ouders Aagje en Toon, die 
samen de strijd voor hun kind aangaan, en 
hierin het grootst mogelijke offer moeten 
brengen; de acceptatie van diens zelfverko-
zen dood.

ANNA’s Casino Evenementen & Catering 
in Soesterberg doet in De witte flits dienst als 
de Hofstede Kliniek, waar Rick al anderhalf 
jaar op eigen verzoek op een gesloten afde-
ling zit in afwachting van zijn zelfgekozen 
einde. “Het is een bizarre locatie”, zegt Her-
manides. Dat zit zo: het pand werd in sep-
tember 1940, vier maanden na de Neder-
landse capitulatie, gebouwd in opdracht van 
de Duitse Luftwaffe als ‘Officierscasino’ an-
nex ‘Soldatenheim’ nabij vliegbasis Soester-
berg. 

Het neoclassicistische gebouw – een 
Rijksmonument, want een van de weinige 
overblijfselen van neoclassicistische nazi- 
architectuur in Nederland – moet onderdak 
gaan bieden aan een combinatie van zorg en 
wonen, maar tot het zover is wordt het ver-
huurd voor feesten en partijen. “Een paar 
dagen geleden konden we hier niet draaien 
omdat het leger een bijeenkomst had”, zegt 
Hermanides, die tevens weet te melden dat 
onder een van de vloeren een enorm haken-
kruis verborgen moet zitten. “We hadden 
eerst een andere locatie, maar die was van 
een streng gereformeerde organisatie. Toen 
ze lucht kregen van de inhoud van mijn film, 
waren we er niet meer welkom.”

Thiry (borstelsnor, suède jasje, terlenka) 
en Soutendijk (lichtblauwe parka, lange 
shawl) gaan weer in de Skoda zitten. Een 
productiemedewerker rijdt een auto die 
voorbij moet rijden als ze uitstappen naar de 
beginpositie op het parkeerterrein. “Oké, 
daar gaan we weer... Opname... Stilte graag. 
Ennnn geluid... en actie!” 

Thiry haalt de sleutel uit het contact en 

zegt: “Ik heb de deuren op het kinderslot ge-
zet.” Ze stappen uit, Thiry loopt naar Sou-
tendijk en pakt een plastic zakje met ‘I hartje 
Fish’ erop van de achterbank. “Denk je dat 
’ie wegloopt dan?” zegt Soutendijk. “We 
hebben gekker meegemaakt, Aag”, ant-
woordt Thiry, terwijl ze samen richting de 
entree lopen. “En we zijn gestopt!” roept 
Hermanides. “Volgens mij keek ik even in de 
camera”, zegt Soutendijk.

Hermanides overlegt even met DoP Myr-
the Mosterman: “Misschien tot slot nog één 
keer terug naar Renée?” De twee, die elkaar 
al kennen sinds de Filmacademie, zijn het 
snel eens. “Laten we hem nog een keer doen”, 
zegt Hermanides dan. Als alles weer in ge-
reedheid is gebracht, kijkt ze bezorgd naar de 
grijze lucht. “Qua continuïteit is het wel een 
drama, want toen we de scène in de auto 
draaiden was het heel mooi weer.” “We doen 
’m gewoon nog een keer”, zegt Mosterman. 
“Dan hebben we in ieder geval iets te kiezen.”

JAN PIETER EKKER
FOTO BOB BRONSHOFF

DE WITTE FLITS   NEDERLAND, 2023 |  SCENARIO 

LAURA HERMANIDES, ROELOF JAN MINNEBOO |  REGIE 

LAURA HERMANIDES |  PRODUCENT FAMILY AFFAIR 

FILMS, CHRIS STENGER |  UITVOEREND PRODUCENT 

MANDY LIM |  CAMERA MYRTHE MOSTERMAN |  MONTAGE 

MIENEKE KRAMER, LAURA HERMANIDES |  ART 

DIRECTION BEN ZUYDWIJK |  KLEDING BENTE MARS | 

MAKE-UP ALISA DURGUN |  MET RENÉE SOUTENDIJK, 

RAYMOND THIRY, SANNE DEN HARTOGH |  KLEUR, 90 

MINUTEN |  DISTRIBUTIE GUSTO |  TE ZIEN VANAF 

NAJAAR 2023   
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VAN LINKS NAAR RECHTS REGISSEUR LAURA HERMANIDES, 
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