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SOORTELIJK GEWICHT

Inderdaad, de naam Walter Benjamin is hier
vaker gevallen. Soms lijkt het misschien of we
een abonnement op de Duitse cultuurfilosoof
hebben maar dat is niet zo. Het simpele punt is
dat zijn ideeén over massaproductie en het aura
van een kunstwerk akelig relevant zijn in 2023.

Het is een punt dat ook al vaker hier is aan-
gestipt, maar nooit echt uitgewerkt. Benjamin
stelde (onder veel meer) dat kunst haar aura
van iets uitzonderlijks verliest in een tijd van
massaproductie. Reproducties van een Rodin
hebben een ander aura dan het oorspronkelijke
werk. Een zeldzame vertoning in een bioscoop is
waardevoller dan permanente beschikbaarheid
van diezelfde film op streamingdienst x.

Een deel van de films doet het goed in de bio-
scopen — op dit moment Triangle of Sadness,
Avatar, The Menu. Het publiek lijkt langzaam
terug te keren, ook al zijn we nog niet op het
oude niveau. Met Kerst was ik bij een theater-
voorstelling van Erik of het klein insectenboek.
Bomvolle zaal. Mooi. De fysieke daad van naar
een bioscoop of theater gaan, draagt bij aan het
aura van een film of toneelstuk.

Ondertussen zorgt het overaanbod van
streamingdiensten voor ontwaarding van films
en series, voor verschraling van het aura. Inte-
ressante series worden stopgezet — Archive81 —
en krijgen daarmee nauwelijks kans zich te ont-
wikkelen. Logisch, kun je denken, streaming-
diensten zijn bedrijven en die hebben hun eigen
motivatie. Terecht of onterecht.

Dat klopt. Maar als we langere tijd zo met
cultuur omgaan — cultuur als tandenstokers,
wegwerpproducten — veranderen onherroepelijk
onze ideeén daarover. Die bepalen uiteindelijk
ook wat er gemaakt zal worden. Als iedereen
gewend is aan middelmaat, welke maker voelt
zich dan nog geroepen iets uitzonderlijks te
doen? Het dvd- en bluray-aanbod verschraalt
ondertussen, zoals Pim van den Berg op pagina
32 beschrijft, waardoor een groeiend deel van
films en series alleen nog op streamingdiensten
te zien zal zijn. Wat gebeurt er als die films of
series offline gaan? Dan zijn ze niet meer te krij-
gen. Zo ontstaan er gaten in het geheugen van
een cultuur.

Streamingdiensten zullen niet verdwijnen.
We zullen dus gewend raken aan de ontwaar-
ding en inwisselbaarheid van films en series.
Zijn de eerste vijf of tien minuten niet tot jouw
genoegen? Klik! Andere film of serie. Je kunt zelf
bedenken wat er zo verloren gaat.

Dus hoe behouden we dat speciale aura?
“Diversiteit is de toekomst van de cinema”, zei
Béla Tarr in 2011 in een interview met Mariska
Graveland. “lk beschouw film nog steeds niet
als showbusiness, maar als de zevende kunst.
Ik ben nooit geinteresseerd geweest in verha-
len, omdat het verhaal altijd hetzelfde is. Lees
het Oude Testament maar, het staat er allemaal
al in. (...) Gelukkig is iedere filmmaker anders,
iedereen heeft een andere culturele achtergrond
en iedereen werkt onder verschillende omstan-
digheden. Weet je wat ik mooi vind? Als ik een
beeldje van een film in mijn handen heb dat ik
nooit eerder heb gezien en toch meteen kan
zeggen: ‘Hé, dit is een film van Eisenstein. Dan
weet ik dat zo'n regisseur een zeer krachtige
visie op de wereld heeft"”

Niemand hoeft zich neer te leggen bij eenvor-
migheid en inwisselbaarheid van cinema. Maar
het vraagt wel een actieve houding. Ga naar de
film, pak dat aura. Zoals Jezus ooit zei, of mis-
schien was het The Dude: ‘Sta op en loop’.

RONALD ROVERS
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‘Tk vind seksscenes niet makkelijk om te
filmen, maar ze zijn wel nodig in mijn films.
Hetis alsnaar de dokter gaan:

wel noodzakelijk, maar niet leuk! » 4

Peter Strickland over Flux Gourmet © 14
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BFiimi rant enontvang N
de filmDecision To Leave

Als u nu een jaarabonnement neemt,
ontvangt u niet alleen een jaar lang
Filmkrant, maar als welkomstgeschenk
ook Decision to Leave van de Zuid-
Koreaanse regisseur Park Chan-wook.
Bent u al abonnee maar brengt u een
nieuwe abonnee aan? Dan ontvangt u
allebei het welkomstgeschenk.

‘In Decision to Leave vervlecht Park de spanning
van een misdaadthriller met de sensualiteit van
een romantische film’, schreef Roosje van der
Kamp in Filmkrant #449. ‘Hij bouwt voort op
zowel de sensuele als de bloederige kanten van
zijn oeuvre en creéert daarbij een versie van een
thriller die zijn eerdere werk overstijgt.’

Stort €46,- (meer mag ook, dan steunt u de
Filmkrant ook als donateur) op rekeningnum-
mer NL28 INGB 0005 3933 95 t.n.v. Stichting
Fuurland te Amsterdam, o.v.v. ‘nieuwe abonnee
Decision’ en vermeld daarbij uw adresgegevens
+ emailadres. Deze aanbieding is geldig tot

8 februari 2023, met dank aan Cinéart.

© THE THINKING MACHINE: VERANDA |
Barbara Stanwyck (1007-1990) was een van
de grootste filmsterren van haar tijd. Deson-
danks cultiveerde ze door haar eigenzinnige
carriére wat filmhistoricus Pamela Hutchin-
son een ‘outsider status’ noemde. In veel van
haar rollen, en zeker als hoofdrolspeler van
melodrama’s of melodramatische romkoms,
belichaamde ze de plek van die outsider:
buiten de norm van huis, gezin en huwelijk,
naar binnen kijkend met een mengeling van
verlangen en wanhoop. Wie haar ook regis-
seerde, de mise-en-scéne is opvallend ver-

gelijkbaar, tonen Cristina Alvarez Lépez en
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! PLUS RECENSIES VAN © 9 The Banshees of Inisherin © 15 Flux Gourmet © 17 Broker

i © 31The Devil’s Drivers © 35 Shangri-La, Paradise Under Construction © 36 All the

' Beauty and the Bloodshed © 37 The Fabelmans 38 Babylon | Mascotte © 39 Klem |

\ Jests Lopez © 40 L'innocent | White Balls on Walls © 41Freaks Out | Snow and the Bear
! © 43Return to Dust | Eternal Spring © 45 Presque | Two © 54 Three Films by Mai

i Zetterling © 55 Mad God © 57 Glass Onion: A Knives Out Mystery | Jerry and Marge

. GolLarge

PLUS INTERVIEWS MET

: © 3Redactioneel © 4 The Thinking Machine: Veranda © 5 Niet te missen

1 © 12 Schouw/spelers: Jonas Smulders © 21 Het nieuwe kijken: Straf de rijken

i © 25 Prénom Carmen: Titanisch © 33 Dansplaining: Lijstjesgekte © 40 Kort

. © 46 Agenda en evenementen © 50 Filmsterren © 51 Lezersacties © 53 Boeken:
: Spookbeeld van de vrijheid © 54 Thuiskijken © 58 Actie! Op de set van Pijn

PLUS ARTIKELEN OVER

oo

© DOSSIER: STEVEN SPIELBERG | Deko- : filmkrant.nl/iffr verder verslag van het festi-

i ning van de blockbuster graaft zich autobio  : val, met interviews, achtergronden en ver-

. in zijn nieuwe film The Fabelmans (pagina . slagen.

i 37). Op filmkrant.nl/spielberg verzamelen we |

i onze eerdere stukken over zijn films, waar-

i onder meerdere video-essays en een diepe
duik in zijn oeuvre tot dan toe naar aanlei-

i ding van het restrospectief dat Eye Filmmu-

+ seum in 2016 aan Spielberg wijdde.

Adrian Martin in hun nieuwe video-essay op
filmkrant.nl/thinkingmachine. .

© DOSSIER: KRZYSZTOF KIESLOWSKI |
Ruim kans voor een hernieuwde kennisma-
: king met het werk van de Poolse filmmaker
Krzysztof KieSlowski (19041-1996) deze
maand: zijn vijf laatste speelfilms worden

: landelijk opnieuw uitgebracht en Eye Film-
! museum vertoont een nog uitgebreider re-
trospectief (zie pagina 10). Onze artikelen
over het werk van de regisseur vind je op
filmkrant.nl/kieslowski. Met onder meer een !
niet eerder online gepubliceerd verslag van
een lezing die KieSlowskiin 1991 hield in
Amsterdam, die hij opende met de woorden:
1 “Tk weet niet zo veel van cinema, behalve

i dan dat ik het zelf maak.”

| © IFFR | Natwee edities die (vrijwel) volle-

. dig online plaatsvonden en een roerig jaar

+ waarin veel medewerkers werden ontslagen,
i heeft directeur Vanja Kaludjercic iets te be-

i wijzen met haar eerste fysieke editie van het
i International Film Festival Rotterdam. Naast !
i de uitgebreide vooruitblik in dit nummer
: (vanaf pagina 20) doen onze medewerkers op :

o e
LA DOUBLE VIE DE VERONIQUE

THE FABELMANS
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SIGHT AND SOUND: THE GRE
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In Sight and Sound’s
lijst van de ‘Greatest
Films of All Time” +
werden diverse
Hollywood-
mastodonten
voorbijgestreefd
door een
feministische
klassieker. Politiek
statement? Vals
spel? Hoe dan o
zegt deze filmiij
der filmlijsteniets
over onze tijd.

DOORBASJEBOER
4 -

I ‘Lijstjes herschrijven de filmgeschiedenis niet’
Onder de titel ‘Against Lists’ hield filmcriticus Elena
Gorfinkel in 2019 een pleidooi tegen lijstjes in femi-
nistisch filmblad Another Gaze. Lijstjes, schrijft ze,
creéren geen nieuwe canon. Lijstjes zijn anti-histo-
risch en geobsedeerd met hun eigen moment. Lijstjes
brengen samen wat we al kennen. Lijstjes tornen niet
aan de macht maar bevestigen deze juist. ‘Wie vraagt
Barbara Hammer, Kathleen Collins, Kira Muratova en
Sara Gomez naar hun lijstjes?} vraagt Gorfinkel zich
af. Ze impliceert dat onafhankelijke filmmakers niet
worden uitgenodigd om mee te doen aan het gesprek,
en al helemaal niet als ze vrouw zijn.

Maar, vraag ik me af, wat als dat wel gebeurde? Wat
als ze bijvoorbeeld werden gevraagd om mee te stem-
men in de belangrijkste peiling binnen de internationa-
le filmkritiek? Zou Gorfinkel dan terugkomen op haar
standpunt dat filmlijstjes onzinnig zijn? Op haar stel-
ling dat lijstjes de filmgeschiedenis niet herschrijven?

2 Eens in de tien jaar brengt een peiling door het
Britse filmtijdschrift Sight and Sound een lijst van
honderd titels voort: ‘The Greatest Films of All Time’
De eerste keer dat de poll werd gehouden, in 1952,
prijkte een opvallend recente film bovenaan de lijst:

Ladri di biciclette uit 1948. Tien jaar later begon Vit -
torio de Sica’s film stilletjes aan zijn aftocht uit de
toptien en bemachtigde een andere klassieker de
hoogste plaats: Citizen Kane (1941). Vijftig jaar lang
nam Orson Welles’ magnum opus vervolgens de top-
positie in, om pas in 2012 van die plek te worden ver-
stoten door Alfred Hitchcock’s Vertigo (1958).

Dat Citizen Kane zo lang op nummer één stond,
lijkt aan te sluiten bij hetgeen waartegen Gorfinkel in
‘Against Lists’ ageert. Citizen Kane, een film vol
spierballenvertoon, bevestigt al onze bestaande idee-
en over meesters en meesterwerken. Niet alleen toont
de film een wereld waarin mannen onderling de
dienst uitmaken en vrouwen slechts zijdelings een rol
spelen (als stoorzender), maar hij verheerlijkt ook
twee hardnekkige mannelijke stereotypen: de foute,
machtige man (Charles Foster Kane) en het mannelij-
ke genie (Welles zelf).

Toen Hitchcock in 2012 de eerste plaats bereikte
met Vertigo, werd opnieuw een ‘groot man’ geéerd,
maar Vertigo is een ander soort film dan Citizen Kane.
Hij toont niet alleen het perspectief van de mannelij-
ke protagonist maar ook dat van zijn vrouwelijke love
interest. Waar Citizen Kane het verhaal vertelt van één
man, daar maakt Vertigo er een punt van om ook dat

ATESTFILMSOF ALL TIME

van de vrouwelijke hoofdpersoon te laten zien.

Maar na vijftig jaar Citizen Kane bovenaan de lijst
zegt één keer Vertigo nog niets. En dus steeg de span-
ning naarmate de uitslag van de nieuwste poll eind
2022 dichterbij kwam. Zou Vertigo nummer één blij-
ven? Zou Citizen Kane terugkeren om zijn top-
positie op te eisen? Of zou een andere film op die plek
verschijnen—Kubricks langzaam stijgende 2001: A
Space Odyssey (1968) bijvoorbeeld, of Ozu’s evergreen
Tokyo Story (1953)?

* Mijn vriendje haalt de dikke houten snijplank tevoor-
schijn. Hij legt een zak aardappelen aan de ene kant en
een dunschiller aan de andere. Hij neemt plaats achter
de tafel.

3 Met een filmpje wordt op 1 december 2022 de

toptwintig bekendgemaakt van Sight and Sound’s al-

lernieuwste ‘Greatest Films of All Time’ Hekkenslui-

ter blijkt Akira Kurosawa’s Seven Samurai (1954)—

geen grote verrassing. Singin’ in the Rain (1952) maakt

een comeback in de toptien—ook niet heel opmerke-
lijk. Wat wel opvalt, is dat enkele vrouwelijke filmma-
kers binnenschuiven op topposities (Maya Deren’s

Meshes of the Afternoon op 16, Agnés Varda’s Cléo de 5

AR e W T
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a 7 op 14, Claire Denis’ Beau travail op 7), net als twee
films uit de 21e eeuw (Wong Kar-wai’s In the Mood for
Love en David Lynch’ Mulholland Drive).

Dan de topvijf: Tokyo Story staat op 4, daarboven
Citizen Kane en Vertigo. Welke film, vragen we ons af,
staat er dan in godsnaam op de eerste plaats?

Het blijkt er een die in 2012 nog de 36e positie in-
nam: Chantal Akermans Jeanne Dielman, 23, quai du
Commerce, 1080 Bruxelles (1975). Een film gemaakt
door een jonge vrouw met een bijna volledig vrouwe -
lijke crew. Een uitgesproken feministische én hoogst
formalistisch film. Bijna drieénhalf uur laat Jeanne
Dielman ons kijken naar de klusjes van een alleen-
staande huismoeder, naar het poetsen, koken, schil -
len en sloven, om te eindigen met een gewelddadige
climax. Een oefening in verveling zou je Jeanne Diel -
man kunnen noemen, al is het zeker ook een oefening
in empathie. Of een spel met de tijd.

In 2012 stonden er slechts twee vrouwelijke film-
makers in Sight and Sound’s tophonderd, inmiddels
zijn dat er elf. Er staan meer filmmakers van kleur in
de lijst en meer films die de verhalen vertellen van
queer personen. De film die de lijst aanvoert, het
compromisloze Jeanne Dielman, staat ver af van de
weelderige Hollywood -producties die de lijst tot nu
toe domineerden. Het is een radicale film, zowel in
vorm als inhoud. Een film die, in de woorden van
filmcriticus Armond White, ‘no fun’is. Is de tijd rijp
voor Jeanne Dielman? Voor vrouwelijke filmmakers,
queer filmmakers, filmmakers van kleur? Of speelt
hier iets anders?

% ‘De filmminnende traditie van het Britse magazine
Sight and Sound, en in het bijzonder de internationale
poll over “The Greatest Films of All Time”} is voorbij!
Daags na de bekendmaking van de nieuwe tophonderd
opent Armond White zijn opiniestuk in de conserva-
tieve National Review met woorden die neerkomen op
het volgende: de lol is eraf.

Ook Paul Schrader schaart zich bij de criticasters.
Op Facebook klaagt de filmmaker (het door hem ge-
schreven Taxi Driver staat op 29) dat de onverwachte
nummer -één-plaats van Jeanne Dielman de hele pei-
ling ondermijnt: ‘Het is alsof iemand z’n duim op de
weegschaal heeft’ Jeanne Dielman is een van zijn fa-
vorieten, schrijft Schrader, ‘een mijlpaal} maar vanaf
nu zal deze vooral herinnerd worden als ‘een mijpaal
van misplaatste woke herwaardering’ We kijken, be-
weert Schrader, door een lens van wokeness, van het
verlangen om te deugen, en die lens vervormt onze
blik—onze smaak en ons oordeel.

Ook White schrijft dat we ons niet moeten vergis-
sen: deze uitslag getuigt niet simpelweg van een ver-
anderende zeitgeist. Kritisch denken, stelt hij drama-
tisch, is afgeschaft. Er wordt hier niet gekozen voor de
heersende opinie, of voor tijdloos kunstenaarsschap,
maar voor een sociale trend. De filmcanon, schrijft
Schrader, zou de filmgeschiedenis moeten weerspie-
gelen—en die is nu eenmaal mannelijk en wit. ‘Er is
niemand) schrijft White, ‘die daadwerkelijk gelooft
dat Jeanne Dielman de beste film aller tijden is’

* “Hé Jeanne Dielman”, zeg ik tegen mijn vriendje terwijl
hij de aardappelen schilt.

MY NEIGHBOR TOTORO

> Inde zestig jaar na de eerste editie steeg het aantal
deelnemers aan de Sight and Sound poll van 63 naar
145. Maar in 2012 namen er van het ene op het andere
moment maar liefst 846 critici deel aan de peiling, en
dit jaar leverden meer dan 1.600 critici, program-
meurs en academici hun toptien in. Is dat de duim op
de weegschaal waar Schrader het over had? Wordt er
valsgespeeld? Verschillende klassiekers verdwenen
uit de lijst, zoals Ingmar Bergmans Wilde aardbeien
(1957) en Martin Scorsese’s Raging Bull (1980). Wor-
den die ‘over het hoofd gezien) zoals Armond White
in zijn stuk beweert?

Criticus Ashley Clark twittert: als je zegt dat er een
duim op de weegschaal is gelegd, zeg je dat er in het
verleden géén duimen waren. Wat hij bedoelt is: de
emancipatie van een gemarginaliseerde groep is niet
hetzelfde als de onderdrukking van de voorheen
dominante groep. Dat films als Wilde aardbeien en
Raging Bull hun plek in de tophonderd verloren, net
als bijvoorbeeld The Wild Bunch, Chinatown en
Lawrence of Arabia, betekent niet dat ze over het
hoofd worden gezien. Het betekent niet dat ze hun
waarde hebben verloren, of dat hun degradatie blij-
vend is—het betekent simpelweg dat ze iets lager op
de lijst staan. Klassiekers zijn niet tijdloos. Net als he-
dendaagse films kunnen ze hun momentum hebben—
of verliezen.

6. Op Twitter laafden we ons de afgelopen jaren aan
stills uit In the Mood for Love. We deelden de slot-
scéne uit Beau travail en memes van Jeanne Dielman.
Hippe filmtheaters vertoonden oud werk van Varda en
Lynch; Eye wijdde een tentoonstelling en retrospec-
tief aan Akerman. In huishoudens noemden vrouwen
hun vriendje Jeanne Dielman wanneer die de aardap-
pelen schilde. Deze films hadden, kortom, momen-
tum. Chinatown en The Wild Bunch hadden dat niet.

Is Jeanne Dielman ‘no fun) zoals White beweert?
Misschien. Is Akermans film een vreemde eend in de
bijt na zestig jaar Citizen Kane en Vertigo? Dat zeker.
Jeanne Dielman is vrij van het soort filmmagie dat de
films van Welles en Hitchcock typeert —maar dat
maakt de film niet minder magisch. Jeanne Dielman is
clean en conceptueel, zowel of its time als tijdloos.
Wat Akerman doet, op een meedogenloze manier de
tijd blootleggen, is iets wat geen ander medium dan
film vermag—en ook dat is filmmagie.

Alles wat film voor ons leek te zijn, schrijft Jessica

D
D
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ANIMATIE IN DE
TOPHONDERD

Dat de Sight & Sound tophonderd aller tij-
den nu door een vrouwelijke maker wordt
aangevoerd, heeft dat andere nieuws een
beetje ondergesneeuwd: voor het eerst
heeft animatie deze canon bereikt. Twee-
maal zelfs!

Stel dat je de nieuwe Sight ¢ Sound tophon-
derd lijst nog niet hebt gezien en je hoort dat
voor het eerst in zeventig jaar twee anima-
tiefilms zijn opgenomen. Aan welke films
denk je dan? Disney, als pionier, met Snow
White and the Seven Dwarfs (1937) of de vaak

J geroemde Pinocchio (1940)? Maar dat zijn
< familiefilms —net als animatie een onderge-
waardeerde categorie.

. Fantasia (1940) misschien, vanwege de
h-) klassieke muziek? Of andere art-cross-

overs, zoals de popart van Yellow Submarine
(1968) of de wayang-eske Die Abenteuer des
Prinzen Achmed (1926)? Maar: dat zijn alle-
maal fantastische verzinsels—66k onderge-
waardeerd in de canon.
ey Animatiedocumentaires dan? Persepolis
. (2007) en Waltz with Bashir (2008) staan
met één been in de rauwe werkelijkheid.
— o Maar wat als ik verklap dat het om Ghibli
Sl gaat, de Japanse anime-studio? Dan denk je
. waarschijnlijk aan Grave of the Fireflies
s (1988) van Isao Takahata, een van de beste
- oorlogsfilms ooit.

Maar nee. De twee animatiefilms in de
S&S100 zijn familiefilms. En fantastische

1) verzinsels. Gemaakt door dezelfde regisseur,
b Hayao Miyazaki: My Neighbor Totoro (1988)
2, en Spirited Away (2001). En wat ik nog het
= W opvallendst vind: niet het technisch superi-

eure en doorgaans geprefereerde Spirited

© Away, maar Totoro staat het hoogst. De lief-
O ste film die ik met me meedraag (letterlijk, ik
D heb een Totoro-rugzak). Een film zonder an-
— tagonist. Zonder verhaal, feitelijk. Alleen een
(L nieuwsgierige ontdekkingstocht door twee
. kinderen, vol vriendelijke monsters,
v schoonheid en liefde.
O KEES DRIESSEN

Winter in The New Yorker, zette Akerman op losse
schroeven. ‘Je kunt naar Jeanne Dielman kijken en
wachten tot er iets gebeurt, terwijl het al aan de gang
is!

7. Lijstjes herschrijven de filmgeschiedenis niet,
maar ze reflecteren er wel op. Lijstjes zijn politiek,
juist als ze zeggen niet politiek te zijn. Lijstjes zijn an-
ti-historisch, maar precies daarom interessant. Lijst -
jes vragen ons om met nieuwe ogen naar de canon te
kijken—met nieuwe kennis en nieuw inzicht. Lijstjes
zijn subjectief —maar breng ze samen in één grote
monsterlijst en er begint zich iets in af te tekenen: de
tijd waarin we leven.

DE SIGHT & SOUND TOPHONDERD VAN 2022 IS TE
VINDEN oP www.bfi.org.uk/sight-and-sound/
greatest-films-all-time
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“Bankside Fils and IFC Prodctiors rgsent In Assaciation With Blue Bear Film & TV In Association With Head Gear Films and Metrol Technology A Lunapark Pictures and Red Breast Production FLUX GOURMET
ASABUTTERFIELD GWENDOLINE GHRISTIE ARIANE LABED FATMA MOHAMED MAKIS PAPADIMITRIOU With RICHARD BREMMER And LEO BILL
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THE BANSHEES OF INISHERIN

Martin McDonagh stort een
glorieuze spraakwaterval over de
kijker uit in The Banshees of
Inisherin , wWaarin twee vrienden
plotseling geen vrienden meer
Z1]1. DOOR JOOST BROEREN-HUITENGA
“Er zijn geen banshees op Inisherin’, bezweert Padraic
zijn voormalige vriend Colm, wanneer de muzikant
hem vertelt dat zijn nieuwste composite ‘The Bans-
hees of Inisherin’ heet. Nogal wiedes, want banshees
zijn mythische wezens, bejaarde feeén die opduiken
als de dood nadert. “Ik weet het”, zegt Colm. “Ik vind
die dubbele sh-klank gewoon fijn.” Padraic, gort-
droog: “Nou, dubbele sh is er genoeg op Inisherin”

Het een-tweetje is typerend voor de terecht ge-
roemde dialogen van theater- en filmmaker Martin
McDonagh, vol gitzwarte humor. Die teksten krijgen
ook weer ruim baan in The Banshees of Inisherin,
McDonaghs vierde speelfilm.

Op papier lijkt het niets, dat zinnetje. Je merkt
amper dat er iiberhaupt een grap is— die in het En-
gels een double entendre heet (woorden met een vaak
ondeugende dubbele betekenis) maar dan zonder dat
zelfs het eerste entendre wordt uitgesproken (terwijl
McDonagh toch bekend staat om zijn grofgebekte
personages). Maar op het scherm, uitgesproken door
Colin Farrell en Brendan Gleeson, met precies het
juiste ritme, precies de scherpe intonatie, is het hila-
risch.

GEEN WOORD
Wacht even, Colin Farrell en Brendan Gleeson? Inder-
daad, voor The Banshees of Inisherin ronselde McDo-

A >

nagh opnieuw het duo dat zo spetterend centraal
stond in zijn eerste speelfilm In Bruges (2008). Net als
in die film zijn hun personages op elkaar aangewezen,
tegen wil en dank, maar dan in de jaren twintig op het
(fictieve) eiland Inisherin voor de Ierse westkust. Ook
hun onderlinge dynamiek uit die eerdere film krijgt
hier een echo—Gleeson de oudere, enigszins vaderlij-
ke figuur; Farrell de naievere jongeling —al liggen die
verhoudingen met personages die vijftien jaar ouder
zijn toch weer net anders.

Gleesons personage Colm besluit van de ene op de
andere dag dat hij zijn beste vriend Padraic niet meer
wil zien. “Misschien mag ‘ie je gewoon niet meer”}
grapt Padraics zus Siobhan. Maar dat kan het niet
zijn, bezweert Padraic — gisteren zaten ze nog zonder

problemen samen in de kroeg, zoals vrijwel iedere dag.

Toch bevestigt Colm niet veel later woord voor woord
Siobhans vermoedens: “Ik mag je gewoon niet meer.”
Zo begint The Banshees of Inisherin: de ene man
wil de andere niet meer zien, terwijl ze elkaar elke dag

tegenkomen. Colm wil zich in afzondering richten

op zijn compostities en zijn vioolspel en moet zich
daarvoor loszingen van de genoedelijke maar niksige
gesprekken met Padraic. Dat blijkt knap lastig, omdat
ze gedoemd zijn elkaar tegen het lijf te lopen op het
piepkleine eiland. Maar vooral omdat Padraic een
dwarskop is die zich niet zomaar opzij laat schuiven.
Dus escaleert wat een simpele breuk had kunnen zijn
tot een uitgestrekte loopgravenoorlog waar de andere
eilandbewoners in meegesleept worden—van de iet-
wat simpele knul Dominic (Barry Keoghan) tot en met
Padraics huisezel Jenny.

BURGEROORLOG

Een versie van het verhaal, toen nog met de titel The
Banshees of Inisheer, schreef McDonagh oorspronke-
lijk voor het theater, maar werd nooit opgevoerd. Het

was bedoeld als derde deel in zijn ‘Aran Islands Tri-
logy; na de gevierde stukken The Cripple of Inishmaan
(1996) en The Lieutenant of Inishmore (2001).

Net als die twee eerdere stukken speelt The Ban-
shees of Inisherin tegen de achtergrond van de roe-
rige twintigtste-eeuwse geschiedenis van Ierland.
McDonagh plaatst de film rond april 1923, terwijl op
het vasteland de Ierse Burgeroorlog woedt —af en toe
klinken de bommen en schoten veraf op de achter-
grond. Het is niet moeilijk om in de steeds verbetene-
re strijd tussen Padraic en Colm die broederstrijd in
het klein weerspiegeld te zien.

Maar er dringt zich ook een andere, minder aan dit
specifieke historische moment gebonden en meer al-
legorische lezing op. Dan is The Banshees of Inisherin
een waarschuwing voor wat er gebeurt als De Kunst
(muzikant Colm) zich afkeert van De Gewone Man
(Padraic). En die Gewone Man wild om zich heen gaat
slaan omdat zijn pleziertjes hem worden ontnomen.
Waarbij hij niet alleen De Kunst genadeloos raakt,
maar ook De Vrouw (zus Siobhan), en De Hulpbehoe-
venden (buurjongen Dominic).

Net als met de allegorische lezing van Triangle of
Sadness die ik onlangs op deze pagina’s beschreef,
kun je die laag gerust langs je heen laten gaan. The
Banshees of Inisherin is ook zonder die toegevoegde
relevantie een magnifieke film. Een groots visueel
verteller is McDonagh nog steeds niet; de prachtige
Ierse natuur is wat dat betreft de grootste troef. Alles
draait hier om de dialogen en die zijn tragikomisch en
elegant genoeg om die kwalificatie te kunnen dragen.

THE BANSHEES OF INISHERIN (ERLAND/
VERENIGD KONINKRIJK/VERENIGDE STATEN, 2022 |
REGIE MARTIN MCDONAGH | MET COLIN FARRELL,
BRENDAN GLEESON | 113 MINUTEN | DISTRIBUTIE
DISNEY | TE ZIEN VANAF 26 JANUARI
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HOOFDPERSONEN

KIESLOWSKI ONTMOET

EEN NAAMLOZE DOCENT

GESCHIEDENIS

In de documentaire Krzysztof Kieslowski: I'm So-
So... (Krzysztof Wierzbicki, 1995) vertelt de Poolse
filmmaker een anekdote die met een omweg zijn
enorme, aan zelfdestructie neigende workaholisme
verklaart. Hij werd geboren tijdens de Tweede We-
reldoorlog, verhuisde in zijn jeugd in communistisch
Polen vervolgens van hot naar her door het werk van
zijn vader en schreef zich als tiener in op een oplei-
ding tot brandweerman. Toen dat geen succes bleek,
zat hij, voordat hij via de theaterschool uiteindelijk
bij film terecht zou komen, als veertienjarige even
op een reguliere middelbare school. “Je had beter op
de brandweerschool kunnen blijven”, beet een alom
gehate docent geschiedenis KieSlowski toe, nadat

hij zag dat die in een schrift zowel ‘geschiedenis’ als
‘scheikunde’ verkeerd had gespeld. “Op dat moment
besloot ik” memoreert KieSlowski in de documentai-
re, “dat ik niet wilde dat iemand ooit nog zo tegen me
zou spreken.’

ACTEUR JERZY STUHR
KieSlowski’s carriére wordt vaak te kort door de bocht
samengevat als: eerst was hij documentairemaker, en

Vijf films van de Poolse filmmaker Krzysztof
KieSlowski (1041-1996) worden landelijk opnieuw
uitgebracht. Eye Filmmuseum vertoont een nog
ruimere greep uit zijn oeuvre. Een oeuvre waarin
toevallige ontmoetingen bepalend blijken in de
levens van zijn hoofdpersonen. Welke
ontmoetingen waren vormend voor KieSlowski

zelf?

vanaf de jaren tachtig switchte hij naar fictie. Hoewel
KieSlowski inderdaad in de jaren tachtig de docu-
mentaire afzwoer, had hij ook daarvoor al fictiefilms
gemaakt.

In veel daarvan waren rollen weggelegd voor Jerzy
Stuhr, de eerste van vele acteurs met wie KieSlowski
langlopende samenwerkingen zou aangaan. Stuhr
speelde rollen in KieSlowski’s vroege speelfilms Blizna
(1976), The Calm (Spokdj, gefilmd in 1976 maar pas
vertoond in 1980) en Amator (1979). Voor die laatste
film schreef hij ook mee aan het scenario. Terwijl

‘Je had beteropde
brandweerschool
kunnenblijven’,
beet een gehate
docent geschie-
denis de veertien-
jarige KieSlowski
toe, nadat hijzag
dat die ‘geschie-
denis’ en‘schei-
kunde’ verkeerd
had gespeld.

Stuhr in eigen land uitgroeide tot een filmster en
Kieslowski zich steeds meer internationaal in de kij-
ker speelde, bleef hij grotere of kleinere rollen in
KieSlowski’s films spelen: hij is te zien in Blind Chance
(Przypadek, 1987), Dekalog 10 (1989) en Trois cou-
leurs: blanc (1994).

Toeval of niet: rond het moment dat KieSlowski
met pensioen ging, besloot Stuhr, inmiddels tegen de

DOOR JOOST BROEREN-HUITENGA

vijftig, zelf in de regiestoel plaats te nemen. Zijn eer-
ste speelfilm Historie milosne (1997) droeg hij op aan
zijn oude vriend, die tijdens het maken ervan stierf.
Drie jaar later verfilmde Stuhr zelfs een nagelaten
scenario van KieSlowski met Duze zwierze (2000), ge-
schreven toen de twee elkaar nog maar net kenden in
de late jaren zeventig maar nooit verfilmd. Zo stond
Stuhr dus niet alleen aan de wieg van Kie§lowski’s
carriere als fictiefilmer, maar luidde hij—twee jaar
voor Tom Tykwers Heaven—ook KieS§lowski’s postume
carriere in.

SCENARIST KRZYSZTOF PIESIEWICZ

Een compleet toevallige ontmoeting was het niet—
KieSlowski zocht bewust contact met Piesiewicz, toen
een vooraanstaand advocaat aan linkse zijde, tijdens
de reserach voor een documentaire over het rechts-
systeem. Maar hoe vormend hun ontmoeting zou

zijn voor hun beider carriéres, konden ze onmogelijk
bevroeden.

De twee troffen elkaar begin 1082 in een sjoemelig
café in Warschau, memoreert Piesiewicz in een inter-
view uit 2011 op de Criterion-uitgave van de Trois
couleurs-trilogie. “Die ene afspraak, in de bittere
winterkou, terwijl buiten constant militairen langsre-
den en het land in staat van beleg was, zonder idee
van wat voor toekomst dan ook, was het begin van
onze vriendschap en van vijftien jaar intens werk
waarin we samen zeventien films maakten.”

Piesiewicz trof KieSlowski toen die op het punt
stond de documentaire, waarmee hij in de jaren ze-
ventig zijn sporen had verdiend, definitief achter zich
te laten. De regisseur kon het naar zichzelf niet langer
moreel verantwoorden, legt Piesiewicz in hetzelfde
interview uit. Als hij zijn werk als documentairemaker
goed deed en in alle eerlijkheid het leven in Polen
toonde zoals het op dat moment was, zou hijzelf of —
vele malen erger—de mensen die hij filmde daarvoor
genadeloos worden gestraft. “Ik moet personages cre-
eren, om te kunnen tonen wat ik niet van mensen kan
nemen zonder hun waardigheid aan te tasten’, zo
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citeert Piesiewicz de gedachtegang van KieSlowski.

Zo werd de documentaire waarvoor ze elkaar oor-
spronkelijk ontmoetten een fictiefilm: Bez konca (No
End, 1985). Piesiewicz schreef mee aan het scenario
en zou dat vervolgens voor al KieSlowski’s verdere
films doen. Te beginnen met de tiendelige cinemato-
grafische mijlpaal Dekalog (1989), Kie§lowski’s defi-
nitieve internationale doorbraak. Het overkoepelende
concept daarvoor—tien films op basis van de tien ge-
boden—kwam van Piesiewicz, zoals later ook de grote
greep van de Trois couleurs-trilogie (vrijheid, gelijk-
heid, broederschap) en van de onvoltooide trilogie
Heaven/Hell/Purgatory bij hem begonnen. In het
interviewboek Kieslowski on Kieslowski van Danusia
Stok zegt de regisseur daarover: “Meestal komt
Krzysztof [Piesiewicz] met de ideeén, die feitelijk on-
filmbaar zijn. Mijn rol is dan om me daartegen te ver-
weren.”

COMPONIST ZBIGNIEW PREISNER

Toeval of niet: KieSlowski’s eerste film met Piesiewicz,
No End, was ook zijn eerste samenwerking met com-
ponist Zbigniew Preisner—en ook die zou vanaf dat

moment aan al KieSlowski’s verdere films meewerken.

Waar Piesiewicz en KieSlowski bij hun ontmoeting
min of meer dezelfde leeftijd en status hadden, was
Preisner veertien jaar jonger en nog relatief onerva-
ren—No End was pas zijn derde filmscore.

In een interview uit 2011 vertelt Preisner hoe on-
zeker hij was toen het orkest zijn muziek inspeelde.
Hij had de ongebruikelijke stap genomen om geen
koor in te huren, maar de orkestleden zelf te laten
zingen, en halverwege de opname verliet Kie§lowski
zonder een woord de studio. Na afloop zocht Preisner

TROIS COULEURS: ROUGE

hem op, ervan overtuigd dat Kie§lowski het veraf-
schuwde. “Ik wrong me in bochten om me te veront-
schuldigen, in de hoop een kans te krijgen het te ver-
beteren’] vertelt hij. “KieSlowski keek me alleen maar
even aan en zei toen: ‘Jij en ik gaan de rest van ons le-
ven samenwerken?”’

Zo geschiedde. De twee verzonnen samen zelfs een
alter-ego voor Preisner: de fictieve achttiende-eeuw-
se Nederlandse componist Van den Budenmayer. Die
dook voor het eerst op als componist van een stuk dat
een prominente rol speelt in Dekalog 9 en wordt ook
in Trois couleurs: bleu en Rouge genoemd. Preisners
stukken werden zelfs onder de naam Van den Buden-
mayer op plaat uitgebracht. “Het was ons geheimpije’)
zegt Preisner er in 2011 over. “Mensen vragen me
soms of hij nog eens terug zal keren, maar dat denk ik
niet. Van den Budenmayer leefde zolang Krzysztof
leefde”

Op het moment dat KieSlowski stierf, werkte hij—
zijn zelfverkozen pensioen ten spijt —met Piesiewicz
en Preisner niet alleen aan de trilogie Heaven/Hell/
Purgatory, maar ook aan de ambitieuze, mystieke
opera Life. De muziek daarvan werd in 1999 alsnog
uitgebracht, samen met het door Preisner na
KieSlowski’s dood geschreven Requiem for My Friend.

LA DOUBLE VIE DE VERONIQUE

...EN DE MENSEN DIE KIESLOWSKI
BEINVLOEDDE

Tijdens het retrospectief in Eye Filmmuseum zullen
drie gasten aanwezig zijn wier levens en carriéres
door toedoen van KieSlowski een wending namen.
Op de openingsavond geeft actrice Iréne Jacob,
KieSlowski’s muze voor La double vie de Véronique en
Trois couleurs: rouge acte de présence. Haar samen-
werking met KieSlowski gaf een enorme impuls aan
de carriére van de jonge actrice, die tot dan toe vooral
bijrolletjes had gespeeld.

Catherine Cormon, inmiddels Hoofd Collectie-
beheer van Eye en bij de Trois couleurs-trilogie de
montage-assistent van Kie§lowski, vertelt over haar
ervaringen bij een vertoning van Rouge. En Benjamin
Gijzel, in de jaren tachtig en negentig de vaste vertaler
en tolk van KieS§lowski in Nederland, doet een boekje
open na een vertoning van vijf korte fictiefilms. De
Filmkrant interviewde Gijzel in 1996 bij wijze van ne-
crologie van KieS§lowski. “Wat ik bij hem herkende is
een gedrevenheid om de essentie te willen ontdek-
ken’, vertelde hij toen. “KieSlowski was een graver en
een zoeker.”

DE FILMS VAN KIESLOWSKI is van 18
JANUARI T/M 1 MAART TE ZIEN IN EYE FILMMUSEUM,
AMSTERDAM | LEES oP filmkrant.nl/kieslowski
AL ONZE STUKKEN OVER ZIJN FILMS TERUG,
INCLUSIEF RECENSIES VAN DE VIJF RERELEASES

BLIND CHANCE POLEN, 1987 | REGIE KRZYSZTOF
KIESLOWSKI | MET BOGUSLAW LINDA | 122 MINUTEN |
DISTRIBUTIE EYE FILMMUSEUM | TE ZIEN VANAF 19
JANUARI

LA DOUBLE VIE DE VERONIQUE FRANKRIJK/
POLEN/NOORWEGEN, 1991 | REGIE KRZYSZTOF
KIESLOWSKI | MET IRENE JACOB | 98 MINUTEN |
DISTRIBUTIE CHERYR PICKERS | TE ZIEN VANAF 19
JANUARI, 00K VIA picl.nl

TROIS COULEURS: BLEU FRANKRIJK/POLEN/
ZWITSERLAND, 1993 | REGIE KRZYSZTOF KIESLOWSKI |
MET JULIETTE BINOCHE | 94 MINUTEN | DISTRIBUTIE
CHERRY PICKERS | TE ZIEN VANAF 12 JANUARI, 00K VIA
picl.nl

TROIS COULEURS: BLANC FRANKRIJK/POLEN/
ZWITSERLAND, 1993 | REGIE KRZYSZTOF KIESLOWSKI |
MET ZBIGNIEW ZAMACHOWSKI, JULIE DELPY | 92
MINUTEN | DISTRIBUTIE CHERRY PICKERS | TE ZIEN
VANAF 19 JANUARI, 00K VIA picl.nl

TROIS COULEURS: ROUGE FRANKRIJK/POLEN/
ZWITSERLAND, 1994 | REGIE KRZYSZTOF KIESLOWSKI |
MET IRENE JACOB, JEAN-LOUIS TRINTIGNANT | 99
MINUTEN | DISTRIBUTIE CHERRY PICKERS | TE ZIEN
VANAF 19 JANUARI, 00K VIA picl.nl
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JONAS SMULDERS

In een nieuwe reeks kijken Hugo Emmerzael en fotograaf
André Bakker naar de acteerstijlen van Nederlandse
filmacteurs. Deze maand de blik van Jonas Smulders die
inzicht geeft in zijn fragiele, complexe personages.

DOOR HUGO EMMERZAEL | FOTOGRAFIE ANDRE BAKKER

Forever Rich (2021) van Shady E1-Hamus is
een Nederlandse film van Shakespeariaanse
alure. Het is Macbeth in Noord-Holland, een
verhaal over rapper Richie die zich koning
waant in zijn domein, totdat hij gedurende
een chaotische nacht alles verliest.

Het is een film over gezichtsverlies. Over
een ster wiens masker met geweld wordt af-
gerukt, waardoor een kwetsbare jongeman
verschijnt. De dure sierraden om zijn hals,
de diamanten op zijn gebit, de tatoeages, het
horloge om zijn pols dat gestolen wordt en
de plot van de film in gang zet: het zijn de
oppervlakkige lagen die Richie’s diepste zelf
verbergen, de duisternis achter het schitte-
rende niks.

Het spannende aan Forever Rich is zien hoe
de door Jonas Smulders gespeelde Richie zich
lang verzet tegen zijn emoties, maar op een
overweldigend moment niet anders kan dan
ze toelaten. Als een acteur de rol speelt van
iemand die een rol speelt, wordt het al snel
ingewikkeld. Want hoe laat je de gelaagdheid
van dat dubbele spel zien zonder af te doen
aan de geloofwaardigheid van het personage?

Bij Smulders moet je kijken naar zijn ogen,
naar de manier waarop zijn blik hint naar
diepere emoties en complexere gevoelens.
Meestal zijn die emoties angstaanjagend, ook
voor Richie, die altijd controle wil houden. In
de meest intense scéne van de film overmees-
tert Richie een van de belagers die zijn horloge
hebben gestolen. Let op Smulders’ blik en de
woede die hij uitstraalt wanneer hij voor het
eerst in een lange tijd die controle weer even
lijkt terug te nemen. Zie hoe zijn blik ver-
schuift omdat hij een slachtoffer van deze da-
der heeft gemaakt. Er verschijnt schuldgevoel
in Richie’s melancholische blik.

In Forever Rich krijgt die melancholie re-
liéf wanneer Richie over zijn ouders praat en
door het spel van Smulders duidelijk wordt
dat hij zich realiseert dat hij eigenlijk een on-
gewenst kind is. Het is een kwetsbaarheid die
Smulders vaker in zijrollen legt. In Broers van
Bram Schouw uit 2017 kijkt zijn personage
Lukas op tegen een oudere broer en realiseert
zich gaandeweg dat hij ook zijn eigen pad kan
volgen. Diezelfde kneedbaarheid heeft zijn
personage Mattias in Jim Taihuttu’s De Oost,
waarin jonge soldaten zichzelf verliezen in de
duisternis van het kolonialisme.

Misschien door zijn jonge leeftijd speelt
Smulders vaak personages die nog bezig zijn
hun identiteit te vormen. Ze verkeren in een
fragiele toestand waarin veel verkeerd kan
gaan. Je ziet hoe Smulders’ precaire blik de
omgeving met alle bijhorende indrukken in
zich opneemt. Achter die ogen gist en kookt
het. In Geen koningen in ons bloed (2015) en
Paradise Drifters (2020), beide van Mees
Peijnenburg, volgt dan een explosie. Een oer-
schreeuw, een kreet van wanhoop en woede.

In Forever Rich gaat Smulders nog een stap
verder: zijn gevallen koning Richie krijgt een
paniekaanval — het moment waarop hij alle
controle verliest. Hier zie je wat het lichame-
lijke effect is van al dat zwijgen, al dat opkrop-
pen, al dat doen alsof. Smulders en regisseur
El-Hamus laten het lijken op sterven, op op-
lossen in je omgeving en verdwijnen. Wat het
interessant maakt is dat het eng is, maar ook
bevrijdend. Al die kunstmatige lagen zijn als
gebroken ketens eindelijk afgeworpen. Kort -
stondig zie je dat ook in Richie’s ogen: voor het
eerst in lange tijd is hij zichzelf.

13|
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Niet eerder maakte Strickland zo’n persoonlijke film
als Flux Gourmet. Dat klinkt misschien merkwaar-
dig, gezien het absurde onderwerp van de film: een
collectief dat muziek maakt met alles wat met eten te
maken heeft. Maar Strickland maakte zelf ooit deel
uit van precies zo’n band, al zal zijn carriére minder
bizarre momenten hebben gekend dan de personages
in deze in alle opzichten fantastische film.

Het sonisch collectief zonder naam (het vinden
van een geschikte naam is een van de terugkerende
aanleidingen voor confrontaties) resideert bij het
prestigieuze en pretentieuze Sonic Catering Institu-
te, waar ze werken aan een performance. Het verblijf
blijkt een snelkookpan voor alle toch al rammelende
verhoudingen tussen de bandleden, de bandleider en
het hoofd
van het instituut. En ook voor het zwakke darmstel -
sel van de gesjeesde journalist Stone, die ingehuurd
is om het proces van de band in woorden vast te
leggen.

DE AANLEIDING

“Tk zat zelf in een collectief, The Sonic Catering Band,
dat precies deed wat je in de film ziet. We gebruikten
dezelfde instrumenten en ingrediénten. Het startpunt
was de performances van het collectief in de film te
gebruiken als een soort lumbaalpunctie voor de men-
selijke natuur. Dat opende de deur naar andere the-
ma’s. Kunst: wat doe je daarmee, wat is het doel? Is
het een soort creatieve doodlopende straat, een vooral
mannelijke competitie die gaat over wie de grootste
heeft? Of is het iets dat een publiek kan bevrijden, kan
helpen te praten over bijvoorbeeld seksuele of fysieke
taboes?

“Tk nam iets dat ik nog niet eerder in een film had
gezien, of hooguit als iets komisch of iets om van te
gruwen of overgeven: de extreme winderigheid van
het personage Stone. Voor mij was het een uitdaging
daarover te filmen zonder dat het lachwekkend zou
worden. Daar heb ik met de acteur, Makis Papadi-
mitriou, veel over gesproken. Natuurlijk heb je geen
enkele controle over de reacties van het publiek, maar

Net als in zijn eerdere films vallen
in Peter Stricklands Flux Gourmet
vorm, inhoud en geluid perfect
samen. En net als in zijn eerdere
films onderzoekt de regisseur op
geheel eigen wijze de menselijke
natuur, machtsdynamiek en
taboes. “Ik zie het als mijn taak
mijn personages te laten lijden.”

DOOR NICOLE SANTE

ik denk wel dat het hem door zijn acteren is gelukt er
iets van te maken dat onnadrukkelijk is, maar waar
wel over gepraat kan worden.

“Ik was geinspireerd door de Bresson-film Diary
of a Country Priest uit 1951, waarin de hoofdpersoon
een terminale ziekte heeft en waarin lange monologen
zitten over zijn geestelijke gesteldheid. Bresson maakt
iets plechtstatigs van die ziekte. Die ernst en oprecht-
heid wilde ik ook overbrengen bij iets wat normaal al-
leen als hilarisch wordt beschouwd. Ik zeg niet dat het
publiek er niet om mag lachen, maar het gaat allemaal
over context. Flatulentie kan in bepaalde contexten
grappig zijn, maar wanneer iemand er echt onder
lijdt, wanneer het chronisch is en het iemand beperkt
in zijn sociale leven, dan is het tragisch”

DE ACTEURS

“Met sommige acteurs had ik al eerder gewerkt. De rol
van Elle di Elle, de frontvrouw van het collectief, heb
ik voor Fatma Mohamad geschreven. Ook Gwendoline
Christie’s rol als de op macht beluste directeur van
het instituut heb ik haar op het lijf geschreven.

“Voor de rol van Stone had ik niet direct een idee,
maar toen ik Makis zag in Chevalier van Athina Rachel
Tsangari en in Suntan van Argyris Papadimitropoulos
dacht ik: dit is ‘m! Ik voel me altijd aangetrokken tot
types als Stone; Gilderoy in Berberian Sound Studio of
Reg Speaks in In Fabric zijn ook zo. Mannen die niet
galant zijn of dapper, maar heel gemiddeld. Ik wil ze
ook laten zien omdat ze in de film zo weinig aandacht
krijgen. Ze lijden wel in mijn films, maar dat doen al
mijn personages: ik zie het als mijn taak om ze te laten
lijden”

IMPROVISATIE

“De teksten liggen voor mij heel erg vast, maar in hun
performances hebben de acteurs veel vrijheid. Een
goed voorbeeld is de scéne van Fatma met de choco-
lademousse. Ik gaf haar alleen de aanwijzing dat ze de
mousse op haar lijf moest smeren, maar hoe ze dat deed
was een samenspel tussen haar en cameraman Tim Se-
dell. Tk was totaal niet voorbereid op wat ze uiteindelijk

PORTRET DANIEL GASENZER
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CKLAND OVER FLUX GOURMET
NES ZIJNALS EEN DOKTE

NIET

allemaal deed, vooral met haar ogen en gezicht.

“Met de acteurs heb ik het vooral gehad over de
toon van de film. Voor mij is het een drama; zo heb ik
het ook omschreven in de aanvraagformulieren voor
verschillende fondsen. Natuurlijk zit er ook humor in,
de film flirt met komedie en een heel klein beetje met
horror. Maar het is een drama over mensen en hun
interacties. Ik wil mezelf niet vergelijken met Joanna
Hogg, maar haar Souvenir-films doen min of meer
hetzelfde. Ze kijken terug op mensen die iets maken;
wit ze doen is misschien bizar, maar het gaat over het
maken, het creatieve proces, ego’s en rivaliteit.”

THEMA'’S

“Heel eerlijk: als je in veel gesprekken tussen de band-
leden en de directeur het woord flanger [een instru-
ment dat geluid vervormt] vervangt door ‘verwijder
deze scene) dan zijn het precies dezelfde gesprekken
die een regisseur heeft met de producenten van een
film. De flanger is in dit geval het apparaat waarmee ik

‘lkwas
gefrustreerd over
deenorme on-
wetendheid over
darm-en maag-
aandoeningen,
niet alleen
winderigheid maar
ook bijvoorbeeld
allergieén.’
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. FLUX GOURMET

Strickland
serveert

Chefs zijn geluidskunstenaars in de aan-

: genaam vreemde wereld van Peter Strick-

lands Flux Gourmet, een heerlijke, soms

i smerige metafilm over kunst, koken en

peristaltische perikelen.

Voordat Peter Strickland doorbrak als regis -

. seur, was hij actief als artiest in The Sonic

Catering Band, een performance-collectief

i dat eten live op het podium bereidt en de

i kookgeluiden gebruikt als bouwstenen voor

een muzikaal optreden. Met Flux Gourmet

i plaatst hij die ervaringen als kok annex ge-

luidskunstenaar in zijn eigen weirde filmi-
sche universum. Ergens tussen Jean-Pierre

Jeunets en Marc Caro’s Delicatessen (1991) en
David Cronenbergs Cosmopolis (2012) maakt
hij er een heerlijk ongemakkelijke film van
over het genot van gastronomie en het onge -
mak van het lichaam.

Makis Papadimitrou (een van de beste ac-
teurs van de nieuwe Griekse cinema) speelt
Stones, een auteur die verslag doet van een
nieuwe artistieke residentie in het Britse
landhuis van het Sonic Catering Institute.
Het geselecteerde collectief werkt aan het
type performances dat Strickland vroeger
zelf opvoerde: intense noiseshows met gas-
tronomische geluiden als enige input. De
fixatie op al dat eten blijkt een kwelling voor
Stones, want de veredelde journalist kampt
heimelijk met flatulentie. Dat hij de peristal-
tische bewegingen in zijn eigen lichaam niet
meer kan vertrouwen, is in de wereld van
Flux Gourmet het equivalent van een exis-
tentiéle crisis.

“Laat voedsel uw medicijn zijn” citeert de
aan het instituut verbonden arts uit Hippo-

crates als hij de darmproblemen van Stones
onderzoekt. Dat is precies het idee waar
Strickland mee speelt. Dit is een film over

. mensen die ziektes met zich meedragen,

geestelijk en lichamelijk, en gastronomie is
hun poging tot genezing en verlossing. Het is
niet moeilijk de rol van eten hier als een me-
tafoor voor kunst in het algemeen te zien.
Het instituut is immers een broedplaats voor
geluids- en eetkunst om de malaise van de
buitenwereld mee te bestrijden. De meest
venijnige scénes zijn die tussen het stuurloze
kunstcollectief, dat maar niet op een eigen
naam kan komen, en de directeur van het
Sonic Catering Institute die, omdat zij hen
financieel ondersteunt ook invloed wil uit-
oefenen op de artistieke inhoud. Het zal nie-
mand verbazen als Strickland hier een meta-
forische steek onder water geeft aan alle
filmfondsen, redacties en dramaturgen die
zijn eigenzinnige werk ooit hebben gepro-
beerd af te vlakken.

Flux Gourmet mist misschien het magi-

. sche gevoel van Stricklands betere films The
i Duke of Burgundy en In Fabric, maar je krijgt

deindruk dat Strickland deze film moest

i maken om zijn eigen artistieke achtergrond

in een filmisch raamwerk te plaatsen. Dat '
raamwerk is, zoals altijd bij Strickland, beto-

verend, met kleurrijke shots van cameraman !
Tim Sidell en een briljante soundtrackvan ~ :
Stricklands eigen The Sonic Catering Band.
Het geeft maar aan dat ook een kleinere film
van een belangrijke maker essentiéle cinema !
kan zijn. :

HUGO EMMERZAEL ;

FLUX GOURMET VERENIGD KONINKRIJK/HON-
GARIJE/VERENIGDE STATEN, 2022 | REGIE PETER
STRICKLAND | MET GWENDOLINE CHRISTIE, PAOLO
BAFICO, ASA BUTTERFIELD | 111 MINUTEN | DISTRIBU-
TIE DE FILMFREAK | TE ZIEN VANAF 12 JANUARI, 00K
viA picl.nl

RSBEZOEK: NOODZAKELIJK, MAAR
LEUK

het gegeven van macht onderzoek. [De voor de band
onontbeerlijke flanger wordt door de directeur in
beslag genomen; NS] Macht is fascinerend. Je vindt
machtsstrijd bij alle zoogdieren terug.

“Maar de belangrijkste kwestie in de film is toch
fysiek ongemak. Ik was gefrustreerd over de enorme
onwetendheid over darm- en maagaandoeningen
— niet alleen winderigheid maar ook bijvoorbeeld
allergieén. In de film zit een anekdote over iemand die
een pinda eet en daardoor in een anafylactische shock
komt. Ik vind het zo raar dat in films vaak grappen
worden gemaakt over zo’n reactie, terwijl mensen
echt dood kunnen gaan. In mijn film gebruikt iemand
dat verhaal om het verleden interessanter te maken.
Dat is iets wat we allemaal doen: we creéren versies
van onszelf met geschiedenissen die bijzonder zijn.
Dat is trouwens klassiek gedrag in de filmindustrie:
makers beweren dat ze naar slechte scholen gingen
zodat ze als underdog worden gezien. Dat irriteert
me. Ik ging helaas naar een heel chique school, omdat

mijn ouders me daarheen stuurden.

“Tk kwam er trouwens pas later achter dat flanger
ook Britse straattaal is voor genitalién. Ik had echt
geen idee, ik houd helemaal niet van zulke double
entendres. Als ik iets wil zeggen, zeg ik het gewoon.
Maar toen ik erachter kwam, zaten we al in postpro-
ductie en kon ik er niets meer aan doen.”

SEKS

“Bij de seksscénes moest ik heel creatief te werk gaan.
Tk wilde graag orgies in de film, omdat dat ongeveer
het laatste is wat je zou verwachten bij zo’n collectief.
Dat hoort meer bij rockbands. Ik moest gebruik ma-
ken van spiegels om de illusie van veel mensen te cre-
eren, omdat we domweg niet genoeg mensen hadden.
Verder wilde ik psychedelische effecten, met gel op
de lens en vervreemdende belichting. De seks is ver-
der heel vanzelfsprekend. Ik groeide op in de tijd van
Andy Warhol en Fassbinder: daar ging het nooit over
gender en waarom mensen seks hadden, ze deden het
gewoon.

“Dit was wel mijn eerste film met een intimiteits-
codrdinator op de set. Ik moest wennen aan dat idee,
maar was er uiteindelijk heel blij mee. Ook met de bes-
te bedoelingen kan er toch heel snel iets fout gaan in
de communicatie. Bij een van mijn vorige films liep ie-
mand — die niet in de scéne zat overigens — van de set
af omdat diegene niet wist dat er een seksscéne was en
zich gekwetst voelde. Als je een codrdinator hebt, weet
je zeker dat iedereen het script heeft gelezen en op de
hoogte is van alle seksscénes. Het helpt ook echt bij het
filmen — ik vind seksscénes niet makkelijk om te doen,
maar ze zijn wel nodig in mijn films. Het is als naar de
dokter gaan: wel noodzakelijk, maar niet leuk.”

DESIGN
“Ik hou van een mengelmoes van stijlen, zoals in Blue
Velvet. Die heeft de look van films uit de jaren vijftig,
maar is ook heel erg jaren tachtig. Je kunt er een soort
tijdloosheid mee creéren.

“Ik wilde ook afstand nemen van mijn eigen band,
door te kiezen voor een andere gender en look. Wij

waren drie jonge mannen. Twee van de oorspron-
kelijke bandleden waren trouwens ook op de set om
de acteurs te instrueren over het gebruik van alle
instrumenten. Dat deel was echt. Maar verder vind

ik het niet interessant om trouw te zijn aan een zo
authentiek mogelijk beeld of de waarheid. Het wordt
pas interessant als je het publiek kunt bedriegen, er
spelletjes mee kunt spelen. Als je dan toch je zelfbeeld
aanpast, kun je maar beter helemaal fake zijn.”

GELUID

“Het mixen van het geluid is absoluut mijn favoriete
deel van het filmproces. Het is niet zo dat geluid de
basis is van mijn films. Soms is dat iets visueels, soms
een zin die ik hoor op straat, soms de sfeer in een ka-
mer die ik binnenloop. Het is bijna nooit een thema
of plot.

“In het begin had ik bij het maken van een film
soms al ideeén over het geluid, maar ik heb geleerd
om er met een open geest in te gaan. Er verandert tij-
dens de opnames altijd zo veel. Het leuke bij deze film
was dat we zo veel analoge instrumenten hadden, zo-
als die flanger en een Copycat tape delay. Het meeste
geluid kwam pas na de opnames, in gesprekken met
sound designer Tim Harrison. Die kwam ook met het
idee voor de foley die we gebruikten. Zelfs het geluid
van de scheet in de film is pas later toegevoegd”

TOEKOMST

“Tk weet niet of ik ooit nog een film ga maken. Door
covid was dit bepaald niet mijn makkelijkste produc-
tie. We zouden oorspronkelijk in de zomer van 2020
opnemen in Hongarije, waar ik toen woonde. Maar
toen kwamen Brexit en covid, dus uiteindelijk is de
film in veertien dagen opgenomen in 2021 in Enge-
land. Het was hels proces: het vinden van geld, ac-
teurs en crew en dan ook nog alle extra moeilijkheden.
Ik ben volledig uitgeput en ga me nu voorlopig richten
op het schrijven voor anderen. Dat is leuk en een stuk
gemakkelijker” m———— Tk
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HIROKAZU KORE-EDA OVER BROKER
‘HET IDEE DAT DE

BLOEDBAND BOVEN ALLES
GAAT, IS ACHTERHAALD’

In de steek gelaten kinderen en
alternatieve gezinsvormen
blijven Hirokazu Kore-eda, de
maker van Nobody Knows en
Gouden Palm-winnaar
Shoplifters, bezighouden. De
onorthodoxe roadmovie Broker
legt de link met vondelingen-
luiken, waar baby’s kunnen
worden achtergelaten. Kore-eda:
“Het taboe daarop fascineert

”
me. DOOR IVO DE KOCK

“Tk spreek alleen Japans, dus op de set werd er ge-
werkt met tolken’, vertelt Hirokazu Kore-eda, via een
tolk in een Parijs hotel. We hebben het over Broker,
Kore-eda’s in Zuid-Korea gedraaide nieuwe kroniek
van moderne families.

“Met de acteurs tenminste’, vervolgt hij. “Met de
cameraman communiceerde ik via gebaren en blik-
ken. Verder verschilt de werkwijze amper van land tot
land. Ik begin met het observeren van acteurs en dat
is iets non-verbaals. Voor beweging en ritme hoef je
de taal niet te begrijpen.”

Dat kan zijn, maar echt ontspannen en grappend is
Kore-eda alleen als hij vertelt over zijn kindacteurs.
Over de jongeman die Steven Spielberg overrompelde
bij de casting voor een Amerikaanse remake van Ko-
re-eda’s Like Father, Like Son. En over het ongeleide
projectiel uit Broker dat volgens diens moeder op de
set eindelijk discipline leerde. “Veelzeggend’, lacht
hij. “Werken met kinderen vraagt veel tijd en geduld
maar het loont de moeite”

Waarom speelt Broker in Zuid-Korea? “Inheel Japaniser
maar één vondelingenluik, waardoor een film over dat
onderwerp direct gelinkt zou worden aan die specifie-
ke locatie. In Zuid-Korea zijn er meer en worden ze
vaker gebruikt, zodat het haast een maatschappelijk
fenomeen is. Dat vergroot de geloofwaardigheid. Het
idee, en het daaraan verbonden taboe, fascineerde me
allanger. Toen ik tijdens het filmfestival van Busan in
2008 een journalist over mijn interesse vertelde, was

HIROKAZU KORE-EDA

ik verbaasd te horen dat vondelingenluiken—plaatsen
waar moeders die kiezen voor adoptie anoniem hun
kind kunnen achterlaten—in Zuid -Korea ingeburgerd
zijn. Het inspireerde me tot het schrijven van een ver-
haalplot over illegale handel in baby’s.”

Opnieuw staan outcasts centraal. Bij Nobody Knows heet-
te het dat u voor de samenleving onzichtbare kinderen
zichtbaar wilde maken, achttien jaar later focust Broker
op even onzichtbare, in de marginaliteit gedrongen, vol-
wassenen. “Bij Nobody Knows wilde ik, zoals de titel
ook aangeeft, dingen tonen waar niemand weet van

had: kinderen die verborgen voor de samenleving le-
ven. Ook in Shoplifters is er sprake van verborgen le-
vens, maar daar gaat het om een samengestelde fami-
lie die uit eigenbelang zaken geheim houdt. In Broker
achtervolgen twee detectives criminelen die baby’s
stelen uit de vondelingenlade, om hen bij een eventu-
ele verkoop op heterdaad te betrappen.

“De heersende opvatting is dat moeders die hun
kind zo achterlaten dat doen uit gebrek aan liefde
voor die baby. Ik wilde tonen dat er verschillende
interpretaties mogelijk zijn, dat er meerdere redenen
en oorzaken schuilgaan achter zo’n dramatische be-
slissing. De rode draad door al mijn films is het idee
dat er een complexe realiteit verborgen zit achter elke
daad in een mensenleven én dat we met een minder
vooringenomen, veroordelende blik naar mensen
kunnen en moeten kijken.”

Er duiken in uw werk vaak onconventionele families op.
“Still Walking was daarin een keerpunt, omdat ik die
film over pijnlijke familiebanden maakte kort nadat
mijn eigen moeder stierf. Door haar dood veranderde
ik van positie binnen mijn familie. Van zoon werd ik
vader, want ondertussen was ook mijn dochter gebo-
ren. Voordien filmde ik steeds vanuit het standpunt
van kinderen, bij Like Father, Like Son nam ik voor het
eerst het standpunt van de vader in. Wat me blijft
boeienis de rol die elk familielid speelt. Ik begon bij de
vraag wat een familie is, om daarna te focussen op de
verschillende vormen die families aannemen. Broker
gaat over de vraag of een bloedband het enige is wat
telt en of samen doorgebrachte tijd niet even belang -
rijk kan zijn. Sinds Shoplifters is mijn fascinatie ge-
groeid voor mensen die hun eigen familie willen ma-
ken, hun eigen mini-gemeenschap binnen een sa-
menleving die mensen marginaliseert. Zowel in Japan
als in Zuid-Korea heerst nog een heel traditionele visie
op familie, terwijl ik denk dat het idee dat de bloed -
band boven alles gaat achterhaald is. Ook adoptie ligt
in Japan nog gevoelig. Broker wil laten zien dat andere
familievormen mogelijk zijn. Tijdens de zoektocht
naar adoptieouders ontstaat een soort alternatieve fa-
milie die zich bekommert om een kind, een baby die
aanvankelijk alleen gezien werd als handelswaar of
bewijsmateriaal in een criminele onderneming.”

De interesse voor onorthodoxe familiale banden deelt u
met uw idool Mikio Naruse. “Niet dat Broker een poging
tot remake is. Het is onmogelijk om een Naruse-re-
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make te maken, omdat er geen acteurs of actrices van
dat kaliber meer zijn in Japan. Maar wanneer ik er één
zoumogen kiezen zou het Inazuma [Lightning, 1952]
zijn. Het verhaal van een vrouw die meerdere mannen
heeft, bij hen ook kinderen krijgt en lak heeft aan con-
venties. Ongelooflijk fascinerend.”

Opvallend is dat u bij Broker niet vanuit één perspectief,
één hoofdpersonage of verteller, vertrekt, maar de stand-
punten van meerdere personages introduceert. “Ik wilde
de aandacht verspreiden over meerdere hoofd- en bij-
personages. Aanvankelijk was de opzet beperkter: een
moeder en twee sjoemelaars die door omstandighe-
den in dezelfde wagen belanden en samen op pad
gaan. In mijn oorspronkelijke idee was het kind al ver-
kocht wanneer het verhaal begint. Na verloop van tijd
groeiden ze dichter naar elkaar, gingen ze een soort fa-
milie vormen en probeerden ze het kind terug te halen.
Tijdens het schrijven kwamen daar twee politiedetec-
tives bij. De vrouwelijke agente had beslist kinderloos
te blijven en door haar onderzoek komt ze dichter bij
een vrouw die wel een kind kreeg en besloot het in de
vondelingenluik te leggen. Tijdens de tocht groeit er
begrip tussen beide vrouwen. Het was belangrijk dat
elk personage ruimte kreeg. Ieder heeft immers zijn rol
te spelen. Bovendien heeft het verhaal meerdere lagen
waardoor de personages voldoende ontwikkeld moest
worden”

Ook het levendige jongetje dat hun pad kruist. “Wat ik
fascinerend vind, is de kritische blik die een kind werpt
op de volwassen wereld, de manier waarop hij van bin-
nenuit dat universum analyseert. Even interessant is de
blik van de doden, de verdwenen mensen die ons bekij-
ken, beoordelen en bekritiseren. Ik hou van verhalen
waar kinderen ons van binnenuit observeren en doden
ons van buitenaf bekijken. De jonge acteur in Broker was

‘lkhouvan
verhalenwaar
kinderenons
® vanbinnenuit
lj observerenen
i® dodenonsvan
huitenaf
‘bekijken.’

bovendien een energiebom. Hij was altijd superenthou-
siast en moest voor elke opname gekalmeerd worden.
Maar bij de cruciale vraag van het weeskind, ‘Waarom
ben ik geboren? was hij fenomenaal. Door emotioneel
de juiste toon aan te slaan creéerde hij tragiek.”

De blik van een kind is ook die van de observerende film-
maker. Speelt hier uw ervaring? “Ongetwijfeld, als do-
cumentairemaker leerde ik observeren. Voor ik fictie

begin te maken, observeer ik eerst echte mensen en
authentieke situaties. In dit geval ging ik tijdens mijn
research luisteren naar kinderen die zelf achtergelaten
waren. Hun haast terloopse vraag of het eigenlijk wel
goed was dat ze geboren waren, bleef nazinderen. Die
pijnlijke reactie bepaalde welke emotie de motor van
Broker moest worden.!” m———— k

: BROKER
Moraliserende road movie

Met zijn film over een zelfgekozen familie
bevindt Hirokazu Kore-eda zich op voor

Broker is even empathisch als Kore-eda’s
magnum opus Shoplifters (2018), maar

: hem op en samen beginnen ze aan een road-
i trip om de potentiéle nieuwe ouders van
haar baby te ontmoeten. Tegelijkertijd vol-  :
gen twee politieagenten hen op de voet in de
hoop hen op heterdaad te betrappen op

mensenhandel.

Broker bevat meer personages, meer ne-
i venverhalen en al met al meer plot dan we

. kend omdat ze ons leren om de gebreken van
i mensen te beschouwen als het resultaat van
hun moeilijke omstandigheden. Ze leren ons
i om ons oordeel op te schorten en onsinte
. levenin de worstelingen van onze mede-
mens.

In Broker voelt deze poging om de perso-
i nages te vermenselijken minder natuurlijk

hem bekend terrein. Hoewel de Japanse

i regisseur meer plot inzet en voor het eerst

een Zuid-Koreaanse film maakt, lijkt Broker

. een herhaling van zetten.

1 Hirokazu Kore-eda’s fascinatie voor de fa-

milie heeft niets te maken met bloedrelaties.

. De personages in zijn films vormen een fa-

milie omdat ze ervoor kiezen, niet omdat ze

 nou eenmaal zo geboren zijn.

Maar wat als je er juist voor kiest om een

i familieband te doorbreken? De eerste Zuid-
Koreaanse film van de Japanse regisseur gaat :
i aaneen ‘babymakelaar; een man die verlaten
i baby’s van de kerk krijgt en ze doorverkoopt

+ over ongewenste kinderen en de (onmoge -

lijke) vraag of het beter is om nooit geboren

i te worden of om als baby verlaten te zijn.

minder doeltreffend. Net als die film toont
Broker een groep buitenbeentjes die bijna
toevalligerwijs samenkomt en onverwacht
verbondenheid met elkaar vindt. Het zijn
gebrekkige personages die je ‘criminelen’
zou kunnen noemen, als dat woord hen niet
zou ontdoen van de menselijkheid die Kore-
eda in zijn werk juist voortdurend onder-
streept.

Een vrouw laat haar baby achter in een
vondelingenluik in een kerk. Als ze met een
bezwaard geweten terugkomt om haar baby
weer op te halen, blijkt deze te zijn verkocht

aanrijke, onvruchtbare stellen. Ze spoort

van Kore-eda gewend zijn. Je zou zijn sprong
naar het plotrijke filmmaken ambitieus kun-

 nennoemen, ware het niet dat al die ver-

haallijnen soms bedoeld lijken om af te lei-
den van het gevoel dat Broker thematisch

1 niet zorijk is als zijn voorgaande werk. Zijn

filmmaken is in ieder geval minder moeite -
loos. Dat komt deels omdat Kore-eda’s vijf-
tiende speelfilm soms in herhaling valt. Bo-
vendien maakt Kore-eda enkele
sentimentele keuzes. Nostalgische beelden
bespelen de kijker door een gevoel van kin-
derlijke onschuld op te roepen: eenreuzen-
rad, een voetbalspel, een autowasbeurt. Het
is allemaal een beetje flauw.

Kore-eda’s eerdere films zijn indrukwek -

i aan door de expliciet moraliserende toon die

Kore-eda aanslaat. Hijlaat de conclusies

' niet aan ons, maar lijkt de toeschouwers te
i dwingen een specifiek standpunt in te ne-

men over de keuzes en beweegredenen van

i zijn personages. Dit standpunt is nog steeds
1 gebaseerd op radicale empathie, maar deze

i ontvouwt.

empathie lijkt het doel van de film te zijn in
plaats van de kader waarin het verhaal zich

ROOSJE VAN DER KAMP

BROKER zuiD-KOREA, 2022 | REGIE HIROKAZU
KORE-EDA | MET SONG KANG-HO, GANG DONG-WON,
DOONA BAE | 129 MINUTEN | DISTRIBUTIE SEPTEMBER
FILM | TE ZIEN VANAF 12 JANUARI
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IFFR: LAV DIAZ

Z0VERGEZOCHT
ISHET N|ET OM KUNST OP E

Filmmaker Lav Diaz jureert Lav Diaz (1958) werd dankzij films als Melancholia Diaz—die daar werkt aan zijn volgende film Henrico’s
Op het aankomende IFFR (2008) en The Woman Who Left (2016) een icoon van Farm—toe waarom hij zich ergert aan de vercommer -

. L de slow cinema. Op het International Film Festival cialisering van het leven en waarom filmmakers zich
de Tlger C ompetltlon . Ook Rotterdam is hij dit jaar een van de juryleden voor de ~ moeten bevrijden van het dogma van de traditionele
: K 3 Tiger Competition. Ook is zijn nieuwe film When the speelfilmlengte.
1S zljn nieuwe film When Waves Are Gone (Kapag wala nang mga along) te zien “Het kapitalisme is alle facetten van ons leven
the Waves Are Gone te zien. inhet Harbour-programma. De film draait omdemo-  binnengedrongen. Er is geen ontkomen aan. Maar

1131133 : rele dilemma’s van politie-inspecteur Hermes Papau-  als cinema er toe wil doen, of als het leven zelf nog
De Fllhpl]n gtaleert Z,ICh ran, die met lede ogen aanziet hoe zijn land naar de betekenis wil hebben voorbij popcorn en frisdrank,
met Z1]n 11] z1ge, medita- verdoemenis gaat door de praktijken van de corrupte ~ winstmarges en overconsumptie, dan moet de zelf-

3 ] : president Rodrigo Duterte. expressie overleven, als laatste frontier in de strijd
tieve cinema al jaren alS When the Waves Are Gone heeft voor Diaz, die be- tegen klimaatverandering en de wapenrace. Zo ver-

criticus van ]aChtlg kaplta =~ kend staat om uitgesponnen films die soms een hele gezocht is het toch niet om kunst op een voetstuk
liSIIl een al S pleltb ez orger werkdag bestrijken, de relatief korte speelduur van te plaatsen? Of om films te benaderen vanuit een

, ruim drie uur. Vanuit “een klein en slaperig dorpje” revolutionaire inborst? Laten we daar niet neerbui-
van leven in het moment. op Luzon, het grootste eiland van de Filipijnen, licht gend over doen. Jonge filmmakers mogen filmen wat

“Ik wil dat mensen begrij-
pen dat als we onszelf beter
willen doorgronden, we de
dingen niet moeten

‘Mijn films zijn
niet belangrijk.
Mijn films spelen
slechts eenkleine
rolin een poging
hetleveninhet
moment, de ware
aardvan het
leven, terugte
brengennaarde
kijker.’

LAV DIAZ WHEN THE WAVES ARE GONE
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ENVOETSTUKTE PLAATSEN

ze willen, ze zijn daar vrij in. Mijn probleem is het
merkwaardige idee dat een film niet langer dan twee
uur mag duren. Als filmmakers dat ook geloven, dan
collaboreren ze met de machthebbers, ongeacht hun
positie in de kunstwereld.”

Een van de kapitalistische slogans is ‘tijd is geld". In dat
opzicht is het geen wonder dat makers in dat stramien van
twee uur worden gedrukt. Bioscopen kunnen zo ook meer
films vertonen. “Tijd is geld? Draait alles in het leven
dan om hebzucht? Wonderlijk. Hoeveel geld heeft
men eigenlijk echt nodig? Ik hoop dat er van de miljar-
den die de Avatar-films van meneer James Cameron
hebben opgebracht, evenals de overvolle bankkluizen
in Hollywood en de gigantische geldmachine die Dis-
ney is, een fractie naar het Amazonegebied gaat, een
fractie naar de rivier de Nijl, naar de miljoenen vluch-
telingen die over de hele wereld voor geweld en onder-
drukking vluchten, naar belangrijk wetenschappelijk
onderzoek, naar de Middellandse zee om drenkelingen
teredden, naar Burkina Faso, Sudan en andere delen
van Afrika om hongersnood te bestrijden. Een fractie
om Vladimir Poetin, Xi Jinping, Min Aung Hlain, Kim
Jong-un, Donald Trump en Bashar al-Assad van me-
ning te doen veranderen en een fractie om de vrouwen
in Afghanistan te redden.”

WHEN THE WAVES ARE GONE

U maakt lange, meditatieve films. Vraagt u van de kijker
een offerin de vormvan tijd? “Mijn films zijn niet be-
langrijk. Mijn films spelen slechts een kleine rol in een
poging om het leven in het moment, de ware aard van
het leven, terug te brengen naar de kijker. Ik wil ge-
woon dat de mensen begrijpen dat als we onszelf beter
willen doorgronden, we de dingen niet kunnen over-
haasten. We kunnen niet telkens onze toevlucht ne-
men tot gemakkelijke oplossingen zoals de schoon-
heidsproducten van de Kardashian-familie. Laten we
teruggaan naar de natuur, naar zoals we waren. Geen
make-up, geen kunstgrepen. De ziel van de mens is
belangrijker”

U noemt uw cinema weleens ‘de cinemavan levenin

het nu’. Hoe moeilijk is dat voor de kijker, omin het nu

te geraken? “Pas als de kijker bereid is op een diepere
manier betrokken te zijn bij een film, kan de film een
grote invloed hebben. Dan kan cinema tegelijkertijd
meditatief en ontroerend zijn; weerzinwekkend en
transcendent.”

Is‘levenin het nu’in films in die zin het leven zonder de
banale stukken eruit geknipt? “Het is moeilijk om in het
leven het banale van het diepzinnige, het belangrijke
van het irrelevante te onderscheiden. ‘In het nu zijn’

betekent relevantie geven aan alle facetten van het le-
ven. In een hoek zitten kan net zo emanciperend voor

de ziel zijn als naar het Vaticaan vliegen om een preek

van de paus aan te horen. De grootste literaire werken

hangen aan elkaar van het banale, lees Tolstojs Oorlog
envrede maar.”

De grootste literaire werken weten ook altijd het persoon-
lijke en het universele te verbinden. Dat doet u ook in uw
films. “Absoluut. De Filipijnse strijd, de Tibetaanse
strijd, de tragedies in Myanmar, Syri€, Oekraine, Af-
ghanistan, Iran en China: het zijn spiegels van de we-
reldwijde strijd. Een korte film over een hertenjager in
Mongolié gaat net zo goed ook over een walvisjager in
het Noordpoolgebied. Een beeld van het verdriet van
eenvader in Jemen is gelijk aan het verdriet van een
dochter in Bangladesh”

Komt die dynamiek ook weer terug in Henrico’s Farm, de
film die u nu aan het maken bent? Aangezien When the
Waves Are Gone onmiskenbaar politiek en geéngageerd is.
“De film die ik nu draai, bestaat voor een groot deel uit
materiaal dat ik al schoot voor When the Waves Are
Gone. De film draait opnieuw om Luitenant Hermes
Papauran.”

U bent dus nog niet klaar met dat onderwerp. Uw slow
cinema-collega Apitchatpong Wheerasethakul kan in zijn
thuisland Thailand niet meer de films maken die hij wil en
week voor Memoria (2021) uit naar Colombia. Ik kan me
voorstellen dat het voor u als criticaster van het bewind
van president Duterte ook moeilijker is geworden omin
uw eigen land te filmen. “Het is nog steeds betrekkelijk
veilig om hier te filmen. Het systeem geeft weinig om
wat kunstenaars uitspoken; men vindt kunst onbe-
langrijk. De insteek van het systeem is vooral om on-
wetendheid bij de kiezer aan te wakkeren.”

Tot slot: u neemt dit jaar plaats in de jury van de Tiger
Competition. Waar kijkt u naar bij het jureren? “Ikheb
geen dogmatische benadering of bepaalde methodiek.
Ik probeer films onbevangen te ervaren en te voelen.
Zodat ik niet verzand in technische of academische
analyses, of andere clichématige manieren om naar
cinema te kijken. De magie van cinema ontstaat wan-
neer je al je zintuigen openstelt. Oordeel niet; door de
expert te spelen krijg je geen objectief beeld, omdat je
dan denkt dat je het beter weet. Speel de onschuldige
kijker, wees een gewetensvolle waarnemer. Dan is de
kans groot dat je het onopgemerkte zult zien. Het
beeld voorbij het beeld!” m—— Tk
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IFFR: STEVE MCQUEEN

Als filmmaker is Steve McQueen de ve
Als beeldend kunstenaar hante

onderwerpen als ras, lichas
ambigue zijn. Tijdens het

5858 Sunset Boulevard en het Dolby Theatre in Holly-
wood zijn hemelsbreed twee, misschien tweeénhalve
kilometer van elkaar verwijderd. De eerste locatie is
het adres van de oorspronkelijke Warner Bros. stu-
dio’s, waar in 1927 The Jazz Singer (Alan Crossland)
werd gemaakt, de allereerste film waarin beeld en ge-
luid synchroon lopen en tevens een verhaal over een
artiest gespecialiseerd in het toen niet als racistisch
beschouwde blackface. Het theater is de plek waar
jaarlijks de Oscars worden uitgereikt. In 2014 beklom
Steve McQueen (1969) hier twee keer het podium om
de prijzen voor beste film en beste regie op te halen
die hij met 12 Years a Slave had gewonnen. Die film
geldt als een van de eerste mainstream producties
over het slavernijverleden van Amerika.

Jaren voordat hij zijn bekroonde film maakte over
een vrije Zwarte man die wordt verkocht als slaaf,
wilde McQueen al iets doen met The Jazz Singer. Nu
is het er eindelijk van gekomen, maar niet in de vorm
van een film. Sunshine State is een videokunstwerk
dat tijdens het International Film Festival Rotterdam
wordt vertoond in het Depot van Museum Boijmans
Van Beuningen. McQueen maakte het werk op uitno-
diging van het festival.

DE CAMERA MAAKT HET BEELD

Inmiddels kennen de meeste mensen McQueen als
filmmaker, maar de Brit was in eerste instantie—en
nog steeds—beeldend kunstenaar. In een interview
ter gelegenheid van zijn recente tentoonstelling in de
Milanese galerie Pirelli HangarBicocca vergeleek hij
zijn films met proza en zijn beeldende kunst met po-
ezie. De grondstof is ruwweg hetzelfde, maar uiterlijk
en uitwerking zijn zeer verschillend. McQueens films

ler van ste
=
amera al
-:ai ge

vertellen verhalen, meestal lineair, die in een vloei-
ende montage worden gepresenteerd in opgepoetste
beelden. Zijn videokunst is veel compacter en voelt
fragmentarisch aan. De beelden zijn statisch, gruizig
en op het eerste gezicht weinig opwindend.

Toch is er bij McQueen altijd een connectie tussen
cinema en kunst, vaak met expliciete verwijzingen
naar de filmgeschiedenis. Dat was al het geval in
Deadpan (1997), waarin hij de legendarische stunt van
komiek Buster Keaton uit Steamboat Bill Jr. (Charles
Reisner, 1928) imiteerde. De gevel van een houten huis
valt met een enorme klap bovenop hem maar hij staat
precies op de plek waar het raam zit. Terwijl de wereld
om hem heen instort, geeft McQueen geen kik.

Deadpan is gefilmd vanuit verschillende hoeken en
het instorten van het huis wordt eindeloos herhaald,
op steeds hogere snelheid. Daarmee wordt de scéne
meer dan spectaculaire slapstick. Het is een cinema-
tografisch onderzoek waarin de actie langzaam naar de
achtergrond verdwijnt en het steeds meer gaat om hoe
die actie in beeld is gebracht en hoe wij ernaar kijken.

De camera maakt het beeld bij McQueen, meer
nog dan het beeld zelf. Dat is heel sterk het geval in
Western Deep (2002), waarin hij 3,5 kilometer afdaalt
in de goudmijn TauTona in Zuid-Afrika. Zijn Super8-
camera is een pikhouweel waarmee hij zich een weg
baant door de donkere, claustrofobische ruimte waar
dagelijks honderden Zwarte mannen hun leven wa-
gen. Het geluid van bonkende en gierende machines
versterkt de indruk van een hel op aarde.

Ook in Static (2009) speelt geluid een belangrijke
rol. Het is de brommerige, dreigende toon van de he-
likopter waarmee McQueen—gewapend met came-
ra—rond het Vrijheidsbeeld in New York vliegt. Het

reed publiek.
n scalpel om
ie veel losser en

DOOR EDO DIJKSTERHUIS

monument is dan voor het eerst sinds de aanslagen
van 9/11 weer open voor publiek. Maar Lady Liberty
ziet er versleten uit en ontbeert de heroische glans
die ze standaard heeft in Hollywoodfilms. Niet zo
vreemd ook. Het grote ideaal waar zij voor staat, in-
dividuele vrijheid voor iedereen, is uitgehold door de
War on Terror. En nu wordt ze door McQueen net zo
dwingend in het vizier gehouden als de burgers op de
grond door bewakingscamera’s, scanners en andere
surveillance-apparatuur.

STEKELIGE COMBINATIE
Het uitbenen van beeld vindt een hoogtepunt in 7th
Nov. (2001), misschien wel McQueens meest indruk-
wekkende werk tot nu toe. In 23 minuten tijd vertelt
ene Marcus over de fatale dag dat hij, aanklooiend op
de bank in de woonkamer, zijn broertje John per on-
geluk door het hoofd schoot. Wat begint als een per-
soonlijke anekdote vol herhalingen en weinig ter zake
doende details, mondt uit in een emotionele climax,
schuldbekentenis en een bijna karikaturale hoop toch
nog iets goeds uit de ellende te halen. Deze combina-
tie van authentieke vertelling en filmclichés is op zich
al stekelig, maar wordt enorm versterkt doordat we
al die tijd kijken naar één enkel beeld van een man die
op zijn rug ligt, als in een mortuarium. Over zijn kale
schedel loopt een groot litteken. Anders dan je zou
verwachten is dit niet John maar Marcus, maar een
verklaring voor dat litteken wordt niet gegeven. Het
vervolgverhaal is aan de kijker: wraak, een mislukte
poging de hand aan zichzelf te slaan, het lot dat een
tik heeft uitgedeeld?

Terwijl McQueens films ook—vooral ethische —
vragen oproepen, is zijn kunst losser geweven en biedt
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ze daarom meer ruimte voor dit soort associaties en
gedachten. De maker zelf vergelijkt het met een steen
die in een vijver wordt gegooid: het gaat om de steeds
groter wordende cirkels en niet om de plek waar de
steen onder water verdween. Daarom kun je kunst -
werken ook vaker bekijken dan films, vindt hij. Steeds
opnieuw dwingen ze de kijker zich te verhouden tot
het getoonde en dat kan telkens anders.

De titel van Illuminer (2001) is wat dat betreft
veelzeggend. In dit werk zien we de filmmaker lig-
gend op een hotelbed. Het is nacht en de lampen zijn
uit. De contouren van McQueens naakte lichaam
zijn amper zichtbaar in het geflikker van de televisie
die beelden toont van de invasie in Afghanistan. De
nieuwsbeelden werpen in overdrachtelijke zin licht
op de oorlogssituatie maar ook heel direct op de man
die zelf dingen aan het licht wil brengen, misschien
zelfs verlichting tot doel heeft. Tegelijkertijd blijt hij,
de zwarte regisseur, half verscholen in de duisternis.
Alleen de wijzerplaat van zijn horloge licht soms op
als een maan in een nachtelijk landschap: een herin-
nering aan het feit dat film—en bewegend beeld in het
algemeen—een optelsom is van licht en tijd.

RODE DRAAD

Behalve over het medium film gaat Illuminer over
lichamelijkheid. Net zoals McQueens films Hunger
(2008) en Shame (2011). In de eerste ondervindt een

In llluminer licht

STEVE MCQUEEN

PORTRET © JAMES STOPFORTH THOMAS DANE GALLERY

IRA-lid in de gevangenis de gevolgen van een hon-
gerstaking, in de tweede worstelt een man met zijn op
hol geslagen seksuele drift. In Illuminer gaat het om
een behoefte die minstens zo primair is: de zichtbaar-
heid die in het geval van het Zwarte lichaam zwaar
tekort schiet.

En zo zijn we aanbeland bij het thema dat als een
andere rode draad door McQueens oeuvre loopt: ras.
Het speelt de hoofdrol in 12 Years a Slave en de filmcy-
clus Small Axe (2020), en borrelt onder het oppervlak
van Widows (2018). Minder uitgesproken maar toch
voelbaar zit het in Bears (1993), McQueens allereer-
ste videowerk. Dat toont twee Zwarte worstelaars die
afwisselend flirten en vechten, een choreografie van
geweld en erotiek die vraagtekens zet bij het Zwarte
mannelijke zelfbeeld. Ook in het schijnbaar apolitieke
Deadpan zijn aanknopingspunten te vinden. Zo zitten
er geen veters in McQueens schoenen, wat gezien kan
worden als een verwijzing naar de gevangenis waar
gedetineerden - onevenredig vaak Zwart —hun veters
moeten inleveren bij wijze van zelfmoordpreventie.
Anders dan Buster Keaton in het origineel stapt Mc-
Queen na de klap niet uit de ruine maar blijft hij staan,
gevangen in het shot.

SOUL SEARCHING

In Sunshine State speelt ras een veel grotere, meer
expliciete rol. In het hier geanalyseerde The Jazz
Singer speelt Al Jolson de rol van Jakie Rabinowitz,

de zoon van een Joodse voorzanger die het ouderlijk
huis ontvlucht om het te maken als blackface-artiest,
een vaudeville-traditie uit de vroege twintigste eeuw
waar de nodige kwalijke stereotyperingen bij kwamen
kijken. In de film vindt de Joodse immigrant, zelf een
buitenstaander, aansluiting bij de mainstream door
een andere gemarginaliseerde bevolkingsgroep te
imiteren en ridiculiseren. McQueens videowerk toont
de perversie van de entertainmentindustrie, die door
datzelfde Hollywood wordt verbeeld in een film die
lange tijd gold als parel van het filmerfgoed.

Sinds Black Lives Matter, Kick Out Zwartepiet en
het kolonialismedebat kan The Jazz Singer echt niet
meer. Veel kunstenaars verzetten zich tegen racisme
en appropriation, het toe-eigenen van andermans
cultuur. Representatie, het laten horen van je stem
en tonen van je gezicht, is verheven tot hoogste goed.
Ook McQueen gebruikt zijn eigen lijf, maar zijn werk
gaat verder dan een doorgaans vrij platte getuigenis
van aanwezigheid. Hij is geinteresseerd in de manie-
ren waarop die aanwezigheid wordt weergegeven en
bekeken, en welke rol licht, geluid en tijd daarin
spelen. En dat laat ruimte voor veel meer ambiguiteit,
twijfel en soul searching.

McQueen brengt het zelf heel puntig in beeld in
Charlotte (2004). Dit werk is zo ingedikt dat je het een
visueel vignet zou kunnen noemen, met de kracht van
een manifest. We zien het oog van actrice Charlotte
Rampling. Dan komt McQueens vinger het kader bin-
nen. Hij wijst maar komt steeds dichterbij, totdat hij
de iris bijna aanraakt. Het oog moet telkens opnieuw
scherp stellen, net als de camera. Dit is het steeds maar
verschuivende krachtenveld van techniek, politiek en
psychologie, van kijken en gezien worden. s fk

Straf derijken

COLUMN | Ebele Wybenga over wat hem
opvalt op het kruisvlak van cinema en
* beeldcultuur.

Op onze schermen tekent zich een vreemde
variant van sociale ongelijkheid af. Hoeveel kijk-
tijd besteedt de massa, sinds Occupy Wall
Street ‘de 99% procent’ genoemd, aan de
levens van de elite, de 1%7? Het lijkt wel of ‘rijk-
dom’ na ‘misdaad’ het dominante thema is in de
bioscoop en op streamingdiensten.

Vorig jaar bracht ik minstens een dikke Zuid-
as-werkweek door met het bekijken van series
over de bovenklasse. Twee seizoenen van Indus-
try (gemene bankiers), een seizoen Succesion
(gemene plutocraten), het laatste seizoen van
The Crown (disfunctionele aristocraten) en The
White Lotus (ontsporende vijfsterren-toeris-

+ ten). Je ziet het ook bij boeken. Literaire pulp

heeft niet zelden een landhuis op de cover.

In Vanity Fair schrijft Richard Lawson over
het aantrekkelijke van Succession: dat de fami-
lievetes en zakenintriges met privéjets en
superjachten als decor, voor ons als gewone kij-
kers een heerlijke bevestiging zijn. De mensen
aan de top zijn eikels, zoals we al vermoeden!
En gelukkig voelen ze zich meestal ellendig.

Verbazen, verlekkeren en benijden lijkt niet
langer genoeg; leedvermaak is nu het doel. In
een golf nieuwe films loopt het slecht af met de
rijken. Ze worden belachelijk gemaakt en vaak
dodelijk gestraft voor hun achteloosheid of
arrogantie. De trend is ‘eat the rich’ gedoopt.
The Economist, Vanity Fair, Vice en Esquire
wijdden vergelijkbare stukken aan het ver-
schijnsel. In The Menu betalen gasten van een
Noma-achtig restaurant op een afgelegen
eiland 1.250 dollar per couvert. Voor hun sno-
bisme betalen ze met hun leven. In Triangle of
Sadness keren de verhoudingen tussen de rijke
opvarenden en de crew na een schipbreuk dra-
matisch om. Glass Onion gaat om de be-
straffing van een doorgedraaide tech-miljardair.

Een goede wraakfilm zit eenvoudig in elkaar.
Eerst onverteerbaar leed, dan zoete wraak. Het
gaat om het ene individu tegen het andere en is
daardoor extreem invoelbaar. Maar in het sub-
genre straf-de-rijken wordt een hele klasse
aangepakt. De morele leegte van de rijken wordt
anekdotisch opgediend en daarna gaat het los.
Zo krijg je personages die, net als zombies of
nazi’s, ‘gewoonweg slecht’ zijn. Hun lot ligt

© vast. Het resultaat is kluchtig en voorspelbaar.

Een guilty pleasure, de romkom A Castle for
Christmas met Brooke Shields, stak hier fris
tegen af. Het verhaal is simpel: rijke Ameri-
kaanse schrijfster wint het hart van een ver-
armde Schotse hertog. Ze koopt zijn kasteel en
krijgt de edelman erbij.

EBELE WYBENGA
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REBELSE GRAND LADY
VAN DE HONGAARSE CINEMA

In het oeuvre van de Hongaarse filmveteraan Judit

Hoe goed kennen we het werk van
vrouwelijke filmmakers? De vraag is
een open deur, want het besef is in-
middels doorgedrongen dat hun werk
decennialang onder het tapijt is ge-
veegd. Mark Cousins veertien uur du-
rende Women Make Film, een compila-
tie uit 2018 van het werk van vrouwen
in de filmwereld vanaf de uitvinding
van de cinema, laat dat nog eens over-
tuigend zien.

Dat Judit Elek in Cousins opsomming ontbreekt,
is dan wel weer een omissie. Deze filmmaker is niet
zomaar iemand in een vergeten hoekje van de cine-
ma, maar een grand lady van de Hongaarse cinema.
Elek werd in 1937 geboren in Boedapest in een ge-
assimileerd seculier Joods gezin, met een vader met
communistische sympathieén die als antiquair de
kost verdiende. In de oorlog werd het gezin in het
nauw gedreven en in 1944 opgesloten in het getto
van Boedapest. Met haar ouders en broer overleefde
Elek de oorlog, maar haar halfzus werd vermoord in
een concentratiekamp. Later hoorde Elek de gruwe-

Elek balt zich een halve eeuw Hongaars film-
verleden samen. Een portret van de scenarist,
regisseur en producent die Hongaarse demonen in
haar werk nooit uit de weg ging. Te zien in een

uitvoerig retrospectief op het IFFR.

DOOR JOS VAN DER BURG

lijke details: voor haar dood werkte ze gedwongen als
seksslavin voor kampbewakers.

In de eerste naoorlogse periode speelde in Honga-
rije, zoals in alle Europese landen, de Holocaust nau-
welijks een rol in de collectieve herinnering. Joodse
overlevenden hielden zich gedeisd en probeerden in
stilte het leven weer op te pakken. Dat gold ook voor
Elek en haar ouders en broer. Als tiener las Elek alles
wat los en vast zat en bleek ze literair talent te heb-
ben. Na de middelbare school won ze een literatuur-
wedstrijd met als prijs toelating tot de Faculteit der
Letteren. Toch nam ze een andere afslag. Haar ambi-
tie was verschoven door haar groeiende interesse in

et
b ’h.' .- o

HOW LONG DOES A MAN LIVE?

film. “Ik keek naar alle Scandinavische,
neorealistische en Sovjetfilms’} zei ze in
een van haar schaarse interviews met
het Hongaarse tijdschrift Filmvilag in
2007. Ze wilde regisseur worden, wat ze
niet tegen haar ouders vertelde, “want
die zouden me erom vermoorden.”

WONINGNOOD

Halverwege de jaren vijftig gistte het in
Hongarije. De Sovjet-Unie had het land in 1944 be-
vrijd van de nazi’s en er een repressief communistisch
systeem gevestigd. De onvrede over het gebrek aan
vrijheid leidde in 1956 tot de Hongaarse Opstand, die
door het Russische leger meedogenloos werd neerge-
slagen. Ook op de Hogeschool voor Film en Theater,
waarvoor Elek in dat jaar was toegelaten, heerste een
tumultueuze sfeer. De studenten wilden geen didac-
tisch-communistische films meer maken, maar gein-
spireerd door de Franse Nouvelle Vague het werkelijke
leven laten zien. In 1958 richtten jonge filmtalenten,
onder wie Elek, de onafhankelijke Béla Balasz Studio
op. In 1961 studeerde ze er af als regisseur.

Twee jaar later liet ze met Encounter (Taldlkozds)
zien over een volstrekt eigen filmstem te beschikken.
De korte fictiefilm volgt een verpleegster op een af-
spraakje met een man. De twee wandelen in Boeda-
pest door een park, drinken wat in een café en willen
een film gaan zien, die uitverkocht blijkt te zijn. De
sfeer van de ontmoeting is prettig, maar pijnlijke her-
inneringen van beiden aan eerdere relaties staan een
mogelijke liefdesverhouding in de weg. De twee ne-
men ’s avonds afscheid, waarna de laatste scéne toch
nog de mogelijkheid open houdt dat de ontmoeting
tot een vervolg zal leiden.

Voor die tijd bijzonder is dat Taldlkozds volledig
vanuit het perspectief van de vrouw is gefilmd. Op-
merkelijk is ook de openhartigheid waarmee beide
personages over hun liefdesleven praten. Terloops
toont de film, die zich grotendeels op straat in Boeda-
pest afspeelt en een documentaire indruk maakt, hoe
de woningnood relaties bemoeilijkt. Zo sneuvelde de
eerdere relatie van de man, omdat hij geen huis had
en zijn geliefde niet bij zijn ouders wilde intrekken.
Ook de vrouw in Taldlkozds heeft geen eigen woon-
ruimte; ze woont in bij het gezin van een collega.

REBELLIE

Toen Elek net was afgestudeerd aan de Hogeschool
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voor Film en Theater kroop het bloed toch nog waar
het later niet meer zou gaan: in 1964 publiceerde ze
de autobiografisch geinspireerde roman Awakening
(Ebrédes), die ze in 1995 zelf verfilmde. Het in de
jaren vijftig spelende boek portretteert een Joodse
tiener die zich eenzaam en verlaten voelt na de plot-
selinge dood van haar moeder. Haar vader werkt ver
weg als ingenieur in een ijzergieterij, zodat hij niet
voor haar kan zorgen. De tiener trekt in bij haar opa,
die een communaal huis deelt met een kibbelend stel,
maar als hij naar Canada emigreert staat ze er alleen
voor. Nukkig en rebels verzet ze zich op school tegen
de rigide discipline. In flashbacks zien we het gezin in
gelukkiger tijden, maar ook in de nazitijd. In de fan-
tasie van het hoofdpersonage duikt haar moeder ge-
regeld op, om raad te geven en met haar te kibbelen.
Met het Jodendom heeft de tiener niets: “Ik zal nooit
een Jood zijn’, horen wee haar in zichzelf zeggen.

Het zinnetje zegt veel over Elek, die zich het
grootste deel van haar leven nauwelijks interesseerde
voor haar Joodse afkomst. Ze ontleende haar identi-
teit niet aan haar Joods zijn, maar aan de rebellie van
de naoorlogse generatie tegen het repressieve stali-
nisme en de patriarchale verhoudingen.

Elek deed dat zowel in documentaires als fictie en
soms in een interessante combinatie van beide. In de
documentaire How Long Does a Man Live? (Meddig
¢l az ember?,1967) toont ze hoe een staalarbeider
na veertig jaar noeste arbeid met pensioen gaat en
thuis worstelt met zijn arbeidsloze leven. Terwijl hij
kibbelt met zijn vrouw worden jonge knullen op een
bedrijfsopleiding klaargestoomd voor een doods fa-
brieksleven. Oppervlakkig gezien doet de film denken
aan Nederlandse wederopbouwfilms, zoals van Bert
Haanstra, maar onderhuids levert hij kritiek op het
reduceren van mensen tot vervangbare radertjes in
een zielloos economisch systeem.

AANRECHT

How Long Does a Man Live? past in de Hongaarse
stroming van sociaalkritische films in de jaren zestig
en zeventig. Maar wat Elek onderscheidt van andere
filmmakers in die tijd is dat de meeste van haar films
over vrouwen gaan. Illustratief is haar speelfilmde-
buut The Lady from Constantinople (Sziget a szdra-
zféldon, 1968). De film portretteert een eenzame
oudere vrouw, die in Boedapest in een appartement
in een wooncomplex woont. Op zoek naar aanspraak
zien we haar dwalend door de stad. Thuis luistert ze
naar melancholieke muziek die haar aan vroeger doet
denken. Zoete herinneringen heeft ze aan de reis naar
Constantinopel die ze in 1929 als tiener maakte met
haar vader, die kapitein was.

De film, die door het losse camerawerk een do-
cumentaire indruk maakt, is een karakterstudie,
maar levert ook kritiek op het leven in een gemeen-
schappelijk wooncomplex. De bewoners roddelen
er vilein op los en gunnen elkaar het licht in de ogen
niet. De schrijnende woningnood wordt zichtbaar
als de vrouw haar appartement wil ruilen voor een
kleinere woonruimte en er tientallen belangstellen-
den langskomen. Met The Eighth Day of the Week (A
hét nyolcadik napja, 2006) liet Elek bijna veertig jaar
later zien dat er wat de woningnood betreft weinig

e

”
THE LADY FROM CONSTANTINOPLE

is veranderd, want hierin wordt een vrouw door de
vastgoedmaffia uit haar huis gezet.

De combinatie van sociale kritiek en karakter-
studie is typerend voor het werk van Elek. Een goed
voorbeeld is de documentaire On the Field of God in
1972-73 (1974), die op het platteland het leven van
een paar meisjes volgt. Hun levenspad staat vast: zij
worden in een huwelijk gedrongen, waarna ze de rest
van hun leven vastzitten aan kinderen en aanrecht.
De film toont een horkerig patriarchaal systeem
waarin de wil van de man wet is. In het aangrijpende
vervolg A Commonplace Story (Egyszeril torténet,
1975) accepteren ouders de geliefde van hun dochter
niet; een andere tiener wil juist niet trouwen en een
opleiding volgen om zelfstandig te kunnen leven. Ze
knokt er hard voor, maar belandt in een afgrond als ze
het slachtoffer wordt van seksueel geweld.

SCHAPEN
Zoals veel Joodse oorlogsoverlevenden verdrong Elek
lange tijd haar Joodse afkomst, het lot van haar fami-
lie (met als dieptepunt het gruwelijke einde van haar
halfzus) en de Holocaust. Als onderdeel van de film-
generatie van de jaren zestig had ze meer aandacht
voor het heden dan voor het traumatische Hongaarse
verleden. Maar toen ze ouder werd, liet het verleden
zich niet langer verdringen. In bijna alle films die Elek
vanaf haar vijftigste maakte, speelt de Jodenvervol-
ging een rol.

Haar eerste ‘Joodse’ film, de speelfilm Memories of
a River (Tutajosok, 1989) baseerde ze op een ware ge-
beurtenis in 1882 op het Hongaarse platteland. Joden
werden ervan beschuldigd een christelijk meisje om
haar bloed te hebben vermoord, wat tot antisemi-
tisch geweld leidde. Zo worden in de film het huis en
de schaapskooi van een herder in brand gestoken. Dat
in deze scéne veertien rennende brandende schapen
zijn te zien — naar verluidt gebeurde dat op gezag van

Elek - leidde tot veel protest. Een groep Poolse we-
tenschappers drong er in 1990 bij de autoriteiten op
aan om Elek als dierenbeul de toegang te weigeren tot
Polen, waar ze een prijs zou krijgen. De ‘schapenaf-
faire’ wordt sindsdien in elk biografisch artikel over
Elek vermeld. Hoe het precies is gegaan, kan Elek
mogelijk vertellen tijdens haar bezoek aan het IFFR.

JODENVERVOLGING

Er volgden meer ‘Joodse’ films. Dertig jaar na publi-
catie van Awakening verfilmde Elek de autobiogra-
fisch geinspireerde roman. Haar documentaire Elie
Wiesel Goes Home (Mondani a mondhatatlant: Elie
Wiesel iizenete,10906) portretteert de in Hongarije ge-
boren schrijver en Nobelprijswinnaar.

Fascinerend is het met illustratieve archiefbeelden
gelardeerde A Free Man: The Life of Erno Fisch (Egy
szabad ember - Fisch Ernd élete, 1998). Daarin vertelt
een in 1903 geboren Hongaarse Jood over zijn leven in
het Hongarije van de twintigste eeuw, met als diep-
tepunt de Jodenvervolging, die hij overleefde door
te vluchten. Ook in Eleks laatste speelfilm Retrace
(Visszatérés, 2011), een combinatie van een roman
van Marguerite Duras, een Hongaarse novelle en
Eleks familiegeschiedenis, doemt de Holocaust op.
Elek zei er tien jaar geleden dit over: “Helaas zijn wij
vandaag de laatste generatie die de oorlog nog heeft
meegemaakt. Het is enorm belangrijk om door te ge-
ven hoe het was. Daarom draait mijn hele leven om te
vertellen wat er werkelijk is gebeurd. Ik hou niet van
legende. Die zijn vals, hoe mooi ze ook geschreven
zijn”

Op zoek naar de historische en psychologische
waarheid: om minder ging het nooit bij Elek.

FOCUS: JUDIT ELEK 0P HET IFFR, 25 JANUARI
T/M 5 FEBRUARI | HET RETROSPECTIEF TELT ACHTTIEN
FILMS | JUDIT ELEK IS AANWEZIG OP HET FESTIVAL
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IFFRFOCUS: YUASA MASAAKI

EXPLZDESLIIEE)\(I%I\IIQESSIE

Masaaki Yuasais een van de allerbeste
animatiefilmers ter wereld. Alles draait bij
hem om zelfexpressie, in vorm en inhoud.
Dat geldt voor zijn films en het geldt voor
zijn personages. Hoe vrijer die zijn, hoe
minder ze zich iets aantrekken van wat de
maatschappij verwacht, hoe mooier ze

worden.

“Tk ben gisteren in de zaal gaan kijken en ik ben bang
dat ik hem toch weer iets te snel heb gemaakt’, zegt
Masaaki Yuasa stilletjes, verontschuldigend. Ik spreek
hem op het filmfestival van Venetié in 2021, waar zijn
nieuwe lange animatiefilm Inu-oh in premiére ging.
Maar nee, nee, echt niet, bezweer ik hem, hij was ze-
ker niet te snel. Ik betuig mijn liefde en bewondering
voor zijn debuut Mind Game (2004), misschien wel de
snelste lange animatiefilm ooit gemaakt. En een van
de beste.

Volgens Yuasa was dat niet eens zijn meest
overstuurde werk. “Dat was denk ik The Tatami
Galaxy”, peinst hij, een eveneens nauwelijks in één
keer te bevatten televisieserie uit 2010. “Die is
ongeveer even snel als de gedachten van de hoofd-
persoon. Maar omdat in Inu-oh het verhaal be-
langrijker is, wilde ik dichter bij het tempo van een
roman blijven.

Snelheid is een sleutelbegrip voor het werk van
de Japanse anime-regisseur Masaaki Yuasa (1965).
Snelheid van beweging, van montage, van wisselen-
de camerastandpunten en van creatieve invallen.

ACHTBAAN

Yuasa’s werk draait vaak om outsiders. Zoals de ti-
telheld van Inu-oh. Zijn afwijkende uiterlijk zorgt
ervoor dat zijn familie hem verstoot en hij zich slechts
gemaskerd durft te vertonen. Inu-oh is een histori-
sche figuur, een van de grondleggers van de Japanse
Noh-traditie, over wie echter weinig meer bekend is
dan dat hij in de veertiende eeuw erg populair was.
Dat komt niet alleen doordat het zo lang geleden is:
van tijdgenoten zijn meerdere Noh-stukken bewaard
gebleven. Yuasa beschouwt hem daarom als histo-
risch gemarginaliseerd en vertaalt dat naar sociale
uitsluiting.

DOOR KEES DRIESSEN

In Yuasa’s film ontmoet Inu-oh in een blinde muzi-
kant eindelijk iemand die hem niet op zijn uiterlijk be-
oordeelt. Inu-oh begint zich op de klanken en het ritme
van muziek te uiten en blijkt een formidabel expressieve
danser. De steeds grootsere muziekshows die ze samen
opvoerenvoor een overdonderd publiek zijn explosies
van expressie, zowel voor de personages als voor Yuasa
en zijn animatieteam.

Yuasa’s eerste lange film Mind Game is van begin
tot einde zo’n expressieve achtbaan, waarin de omge-
ving steeds het innerlijk van de hoofdpersonen ver-
beeldt, met uitvergrote en vervormde perspectieven,
extreme camerastandpunten en bewegingen, razende
montage, een kleurenpalet van krasserig zwart-wit
tot felle disco en, ook in de personages, een voorkeur
voor emotionele expressie boven realisme of stilisti-
sche standvastigheid.

Mind Game is een cultfilm geworden, maar com-
mercieel deed hij bij uitbreng weinig. Dat is, na de
enorme inspanning die het maken van een lange
animatiefilm is, niet alleen financieel een teleur-
stelling. Yuasa wil, benadrukt hij, graag een groter
publiek bereiken. Dat leidde tot films als Lu Over the
Wall (2017) en Ride Your Wave (2019), technisch nog
altijd indrukwekkende prestaties maar veel dichter
op mainstream anime, met minder van Yuasa’s eigen-
heid — al kennen ook deze films uitzonderlijke scénes,
decors en details.

MEER MET MINDER

Yuasa’s helden halen hun motivatie uit liefde voor
elkaar en voor hun verkozen kunstvorm. Zie bijvoor-
beeld het heerlijke Keep Your Hands Off Eizouken!
(2020), waarin drie meisjes anime gaan maken in hun
eigen schoolclub. Het zijn drie heel verschillende per-
soonlijkheden, van wie de stugge Kanamori het geld

en de tijdschema’s beheerst. Als producent leert ze
dat ze de twee animatoren wel bij de les moet houden
(anders verliezen die zich in eindeloos perfectionisme
en komt de anime nooit af), maar niet hun lol moet
afremmen. Want dat is de motor van het hele project.

Veel van haar oplossingen draaien om meer doen
met minder. De twee animatoren sputteren eerst te-
gen, maar raken langzaamaan geinspireerd: herhaling
van shots, close-ups en het bewegen van de camera
over stilstaande landschappen kunnen allemaal ook
artistiek worden ingezet.

Het ontzettend leuke van Eizouken is dat we de
technieken en scénes die de meiden bespreken onder-
tussen voor onze ogen gebruikt zien worden—het zijn
allemaal technieken die Yuasa’s team zelf ook gebruikt.
De serie wordt zo niet alleen een lofzang maar ook een
les, die de blik (en het oor) voor anime scherpt.

Het maakproces wordt realistisch en gedetailleerd
beschreven. Inclusief hoe ontzettend hard werken het
is. Zoals Yuasa me zegt: “Handelingen die moeiteloos
zijn in live-action, zijn vaak heel ingewikkeld in anima-
tie.In een gewone film heb je een persoon, die blijft een
persoon. Je hebt een mooie man en die is altijd 'n mooie
man. Maar in animatie kost het tienduizend, honderd-
duizend tekeningen om die man iets te laten doen.”

VRIJPLAATSEN

De drie meiden van Eizouken hebben geweldige, on-
weerstaanbare persoonlijkheden. Het soort meiden
dat je niet vaak in anime ziet. Maak ze vooral niet
cliché ‘meisjesachtig} drukte Yuasa zijn team op het
hart. De stuurse en slungelige Kanamori is bij fans
favoriet. Maar fotomodel Mizusaki, die liever anima-
tor wordt, heeft evengoed een gelaagde persoonlijk-
heid. En dat zij eruitziet zoals je van anime -meisjes
verwacht maar hier expliciet fotomodel wordt ge-
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noemd, is natuurlijk indirect commentaar op die
anime-norm. Net zoals Kanamori’s druk op Mizusaki
om te blijven werken als model, omdat haar roem het
gemakkelijker maakt om budget en publiek voor hun
films te werven, kritiek levert op de bittere logica van
commerciéle cinema.

Mijn lievelingspersonage is de avontuurlijke en
verbeeldingsrijke Asakusa, die de verhalen verzint
en de werelden creéert (terwijl Mizusaki de perso-
nen animeert). Elke keer als Asakusa haar ideeén
bespreekt, betreedt het drietal haar fantasie, die in
een andere, lossere, vrijere stijl is getekend en geani-
meerd. Terwijl ze daar rondlopen en vechten met ro-
bots of achtervolgd worden door boeven, discussiéren
ze verder over de anime die ze aan het maken zijn. Die
fantasiescénes vervullen diezelfde rol als de muziek-
shows in Inu-oh: het zijn expressieve vrijplaatsen
voor de personages en voor Yuasa’s animatoren.

In die fantasiescénes kan Asakusa zich beter uiten
dan daarbuiten, op school. Het is niet vergezocht
om te zeggen dat ze in haar fantasie het meest zich-
zelf is. Net zoals je dat kan zeggen van Inu-oh als hij
optreedt. En van Yuasa in die scénes waarin hij het
meest losgaat —die ‘het meest Yuasa’ zijn.

VERADEMING
Autistische fans van de serie zagen hierin nog iets
anders. Samen met haar ongeremde enthousiasme
voor haar lievelingsbezigheid, haar ongemak als ze in
het openbaar moet spreken, de konijnenknuffel waar-
mee ze zichzelf kalmeert na overprikkeling en andere
details, herkenden zij in Asakusa kenmerken van een
autismespectrumstoornis. En ook in andere perso-
nages in Yuasa’s oeuvre herkenden ze neurodiverse
kenmerken.

Zo vinden ook andere vormen van maatschappe-

lijke marginalisatie in zijn werk een plek—impliciet,
als gegeven. Wat een verademing is. Zo is er in Japan
Sinks een heldenrol weggelegd voor iemand met een
kunsthart en komt de enorm coole en populaire You-
Tuber Kite bijna letterlijk uit de lucht vallen om onze
helden te hulp te schieten. Dat hij mogelijk een trans
man is, blijkt alleen uit een heel korte flashback waar-
in hij als kind lang haar heeft en een rok verwisselt
voor een broek. Juist die achteloosheid, waarbij het in
het verhaal op geen enkele manier een issue is, levert
Kite online een heldenstatus op onder transgender
animatiefans.

Ja, ook in Yuasa’s anime kun je nog af en toe de zo-
genoemde fan service vinden—sexy shots van vooral
vrouwelijke personages die niet door het verhaal of
hun eigen stemming worden gemotiveerd. Niemand
is helemaal vrij van clichés. Maar Yuasa wordt in de
loop der jaren steeds inclusiever.

Dat schuilt al in de fabelachtige manier waarop
hij God animeerde in Mind Game: als een voortdu-
rend veranderende maar altijd herkenbare vorm, van
drol tot vissenkom en van worstelaar tot clown, die
alles is, maar steeds anders, niets permanent, altijd
in beweging —continue expressie, maar met onder-
tussen wel gewoon een samenhangend verhaal om te
vertellen. Het is mijn favoriete verbeelding van God
in de cinema: niet een stem zonder vorm (want dat is
te makkelijk, te laf), maar een stem met 4lle vormen.
Een goddelijk bewegende uiting van het innerlijk.
Yuasa op z’'n meest Yuasa’s.

ALLE GENOEMDE FILMS ZIJN TE ZIEN IN HET
THEMAPROGRAMMA FOCUS: YUASA MASAAKI
opP IFFR | INU-OH DRAAIT VANAF 16 MAART IN DE
BIOSCOOP | LEES EEN (VEEL) LANGERE VERSIE VAN DIT
ARTIKEL oP filmkrant.nl

Titanisch

COLUMN | Carmen Felix schrijft over
mainstream, genre en niche.

lemand vertelde me laatst dat hij Glass Onion: A
Knives Out Mystery een enorme tegenvaller
vond. Zijn probleem met de film: te voorspel-
baar, al te vaak gedaan, een cliché moordmys-
terie en “ik wist aan het begin al wie de dader
was". Zonder als een vermoeiende gespreks-
partner te klinken, maar dan ben je me dus
kwijt.

Filmmakers hoeven het wiel niet steeds
opnieuw uit te vinden. Hoeveel bizarre, onver-
wachte twists en reveals bestaan er tiberhaupt
in de wereld? Ik vind een film juist goed als ‘ie
excelleert in een genre of tussen soortgenoten
die alles al duizend keer op exact dezelfde
manier hebben gedaan. Het gaat niet om welk
verhaal je vertelt, het gaat om hoe je je verhaal
vertelt.

Neem Top Gun: Maverick, een film die op
papier alles in zich had om een megasaaie,
overdone, weinig vernieuwende flop te worden.
Kereltje Cruise in de herfst van z'n leven, nos-
talgische flashbacks naar deel 1, gelul over de
vliegwereld, de soundtrack, de emotionele ver-
haallijn, Tom Cruise die weer een alinea aan z'n
WikiPedia-pagina kon toevoegen door een paar
bizarre stunts: we hebben het allemaal al eer-
der gezien—waarom zouden we daar op zitten
te wachten? Nou, omdat het zo goed is uitge-
voerd dat het een knaller van een ride is. Waar-
door je oké bent met je dure bioscoopkaartje.
Want entertainment wilde je en entertainment
kreeg je.

Er zijn veel films die niet origineel, onvoor-
spelbaar, vernieuwend of cliché-overstijgend
zijn, maar toch heel erg goed. Ocean’s Eleven
(de Soderbergh-versie) zou letterlijk gebaseerd
kunnen zijn op ‘Overvallen voor Dummies’. Maar
de film werkt, zelfs al kun je makkelijk voorspel-
len hoe die eindigt. Als je elke film in gaat om
het vraagstuk op te lossen of het einde te voor-
spellen, stel ik voor dat je je waagt aan een
LOl-cursusje privédetective en daadwerkelijk
mensen gaat helpen. Het is vermoeiend om
films zo te benaderen.

Andere films die allesbehalve origineel zijn
en toch perfect entertainment? Alle John
Wicks: je bent boos en je neemt wraak. Alien:
alsof we nog nooit een monster in een ruimte-
schip hadden gezien. Mad Max: Fury Road: er
gebeurt eigenlijk bizar weinig behalve twee uur
road rage. X: alle slasherhorrortropes komen
nog een keer voorbij. Train to Busan: weer een
horde ondoden in een afgesloten ruimte.

Een film voorspelbaar of overdone noemen,
is alleen relevante kritiek als de film de intentie
heeft om het tegenovergestelde te zijn. In alle
andere films gaat het om hoé het gebeurt, niet
om wat er gebeurt. Titanic is daar het beste
voorbeeld van. Ze vertellen je eerst letterlijk wat
er gaat gebeuren en illustreren dat nog even
met een animatie, dus je weet precies waar je je
195 minuten later zult bevinden. En toch bleek
Titanic titanisch. James Cameron begreep het:
retegoed, niks meer aan doen.

CARMEN FELIX
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Lois is de winnaar van een belspelletje op de radio. De
prijs: een cruise naar de Bahamas. Het organiserende
radiostation stuurt cameraman Peter op Lois af om
haar dankbaarheid te filmen voor een reclamespotje,
maar in plaats daarvan grijpt ze het moment aan voor
haar vijftien minuten roem. De winnaar blijkt een
wannabe kunstenaar te zijn, die het gesprek telkens
terugstuurt naar de sculptuurtjes op de achterbak
van haar auto, die eruitzien als de lomp aan elkaar
geplakte overblijfselen van een rommelmarkt. Na
aanhoudende pogingen haar aan het script te houden,
laat Peter haar begaan. Hij laat zich zelfs meevoeren
naar een picknickplek, waar Lois vol vuur vertelt over
haar droomprojecten, zoals een remake van Michael
Jacksons Thriller-video maar dan met vogel- en
windgeluiden.

Winner (2002) is op het eerste gezicht een inter-
view dat op hilarische wijze uit de bocht vliegt. Lois is
een karikatuur van de kunstenaar als hete-luchtbak-
ker, maar de manier waarop ze het platte cruiseplezier
afwijst neemt je voor haar in. Ze wil geen onderdeel
zijn van de entertainmentindustrie maar hunkert
wel naar de aandacht die daarbij hoort. We kunnen
hierin ironische zelfreflectie zien van Stanya Kahn, de
kunstenaar die Lois speelt. Of een vooruitblik op de
samenwerking met Harry Dodge, die de toegeeflijke
cameraman Peter speelt en met wie Kahn na Winner
nog vele films zou maken.

ACHTERTUIN VAN HOLLYWOOD
Stanya Kahn, aan wie het IFFR dit jaar een focuspro-
gramma wijdt, is geboren en getogen in Californié.
Die afkomst is bepalend voor haar werk. Kahn groeide
op in de achtertuin van Hollywood en in het epicen-
trum van de westerse beeldcultuur. Een vruchtbare
omgeving waar onderwerpen als turbokapitalisme,
gentrificatie, machtsmisbruik, verveling en vervuiling
zich in het volle zicht van de camera presenteren.
Toch was ze waarschijnlijk bekender geweest als
haar wieg in Idaho of Alabama had gestaan. Kahns
werk is vertoond op belangrijke biénnales maar in
een standaardwerk als Video Art—The First Fifty Years
komt haar naam niet voor. Ze wordt overschaduwd
door, vaak mannelijke, Californische collega’s als
Bill Viola, Paul McCarthy en Mike Kelley. Ze werkt
bovendien vaak samen met anderen en collectief ope-
rerende kunstenaars laten zich nu eenmaal minder
makkelijk canoniseren.
Bovendien beperkt Kahn zich niet tot één onder-
werp en stijl en is haar werk daardoor misschien min-
der herkenbaar. Haar films variéren van grotendeels

In de wereld van Stanya
Kahn zijn vogels
kleinzielige zeurpieten
en gaan vrolijke liedjes
gepaard met bloed en
bondage. Het IFFR wijdt
een focusprogramma
aan de Californische
kunstenaar die haar
personages beschouwt
als “verschillende staten

van Zijl'l”. DOOR EDO DIJKSTERHUIS

geimproviseerd zoals Winner tot strak gescripte com-
posities als Happy Song for You (2011), een kruising
tussen een archeologische poppenkast en een mar-
telvideo op de maat van Tom Waits-achtige muziek.
Kahns verhalen meanderen of maken bokkenspron-
gen. Ze ogen quasidocumentair, neigen naar slapstick
of bestaan uit bewegende schilderijen.

BEZORGDER
Humor met een kritisch, soms inktzwart randje is
een van de weinige constanten in Kahns oeuvre. Zo
klagen de twee vogels in de korte animatiefilm For
the Birds (2013) over huishoudelijke klusjes en andere
luxeproblemen terwijl pijlen, kogels, granaten en zelfs
een kruisraket voorbijvliegen. Op het eind valt een
rots uit de hemel die blijft steken op de tak boven hun
hoofd maar ieder moment kan vallen. ‘Acme boulder’
staat op het gevaarte geschreven, een verwijzing naar
het fictieve bedrijf dat in de Road Runner -tekenfilms
garant staat voor buitenissige producten die eigenlijk
alleen maar schade aanrichten.

De dreiging verpletterd te worden, is in Kahns
optiek constant en wordt alleen maar groter. De
toon van haar werk is door de jaren heen serieuzer,

o
HAPPY SONG FOR YOU

bezorgder geworden. Dat geldt zeker voor het auto-
biografisch getinte Stand in the Stream (2017). Het is
een opeenvolging van visuele flarden die ze tussen
2011 en 2017 verzamelde: van Obama, de Egyptische
revolutie en Trump tot bosbranden, kinderen in mon-
stermaskers en reclame voor boerenkool. Rode draad
zijn beelden van haar moeder, een oud-vakbonds-
activist die verdwijnt in de nevelen van dementie,

en de vroegste jaren van haar zoon. De persoonlijke
ervaring van levenseinde en nieuw begin wordt hier
vermengd met een portret van Amerika op een kan-
telpunt in de historie.

Zoon Lenny keert terug in No Go Backs (2020).
Samen met zijn beste vriend Elijah fietst hij door een
postapocalyptisch landschap—wellicht het resultaat
van de explosieve polarisatie uit Stand in the Stream.
De jongens vinden ingeblikt voedsel in een verlaten
hut, houden zich warm bij een vuurtje en trekken
steeds maar verder. Nostalgische flashbacks tonen het
tweetal als kleine kinderen, toen de wereld nog heel
was. Nu rest alleen nog leegte die bovendien wordt
getoond zonder geluid. Het moderne leven stemt
Kahn niet vrolijk, maar ze hoopt dat de nieuwe gene-
ratie de rotzooi kan opruimen. m—————————
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LOLAQUIVORON

OVER
RODEO

'CROSSEN
OP ASFALT

IS EEN
VERSLAVING

In Rodeo, de hedendaagse western van Lola Quivoron, nemen cross-
motoren de plaats in van paarden, vervangt asfalt de prairie en dwingen
vrouwen hun plek tussen de cowboys af. “Ik hou van vrijheid en

weerbarstigheid, in die zin is het een zelfportret.”

“De wereld biedt ons een moeilijk te aanvaarden ver-
haal”} stelt Lola Quivoron. “Gelukkig kunnen we als
kunstenaars tegenverhalen leveren”

Haar speelfilmdebuut Rodeo, winnaar van een
juryprijs in de sectie Un Certain Regard op het afgelo-
pen filmfestival van Cannes, is een brute, woeste ode
aan levensdrift. De film draait om een naar vrijheid en
opwinding hunkerende jonge vrouw, die het juk van
haar gender wil afwerpen en als motorrijder flirt met
gevaar.

Uw camera kleeft dicht op de huid van uw ‘wilde’ hoofd-
personage. “Rodeo is verbonden met Julia’s lichaam,
met haar energie en emoties. Daar wilde ik de kijker
dicht bij brengen. Visueel, via close-ups en de con-
stante beweging van zowel personage als camera. Dat
Julia uit haar omgeving wil ontsnappen, weerspiegelt
zich in een personage dat als het ware uit het filmkader
probeert te breken. Als filmmaker en als toeschouwer
proberen we Julia bij te benen om haar te begrijpen. Ik
hou van films zoals Rosetta van de Dardennes die ons
meteen met de neus op dat mishandelde lichaam van
een naar vrijheid zoekende jonge vrouw drukken. Ik
wilde Rodeo even energiek openen, met een personage
dat vrij is, omdat haar verlangen immens is.”

Dat levert meteen botsingen op. “Julia moet opboksen
tegen de jonge mannen van haar cité. Ze is een vreemd

DOOR IVO DE KOCK

lichaam dat botst met andere lichamen. Een vrouw die
haar plaats opeist in een mannenwereld. Ik zie Julia als
een krijger die de stap van de natuur naar een harde,
betonnen wereld zet. Toen ik drie jaar voor de filmop-
namen [debuterend actrice] Julie Ledru ontmoette,
trof haar vermogen om haar eigen plan te trekken me.
Onze gesprekken gingen over hoe vrouwen zich meer
moeten bewijzen dan mannen en harder moeten vech-
ten om het evenwicht te herstellen. Julie put kracht uit
haar inwendige woede. Dat verwerkte ik in het perso-
nage Julia. Ik twijfelde er dus ook niet aan dat zij die
rol moest spelen”

De rol vaniemand die krachtig én fragiel is. “Juliais een
brok woede dat stukje bij stukje kleiner wordt, dat
steeds zachter en tederder wordt. Ze verandert door
haar zoektocht naar iets wat ze mist: familie. Ze is een
buitenstaander. Mannen maken haar duidelijk dat ze
behoort tot een andere wereld en dat er voor vrouwen
een bepaalde plaats gereserveerd is””

Zeker in de viriele urban rodeogemeenschap. “Toenik in
2015 met dit project begon, was asfalt-crossen nog
een onbekende niche-activiteit. Zeven jaar lang
bracht ik veel tijd op straat door. Ik ontmoette maar
weinig vrouwelijke motorrijders. Slechts één bracht
me van mijn stuk, door haar houding. Ze werd con-
stant bekeken door het hoofdzakelijk mannelijke pu-

LOLA QUIVORON

bliek, maar bleef onverstoord en verdween achteraf
gewoon. In mijn ogen had ze iets van een spook dat
even was verschenen. De indruk die ze maakte, haar
vermogen om via spektakel het mannelijke en vrou-
welijke samen te brengen en de blik van de toeschou-
wers te vangen, vormde de kiem van het personage Ju-
lia.

“De energie van de motorrijders is het hart van de
film. Dat hart slaat en slaat, creéert het door adrena-
linestoten bepaalde ritme van een overweldigende,
verwoestende passie. Asfaltcross is een verslaving,
wheelies creéren een adrenaline-rush.”

Het is opwindend, maar niet zonder gevaar. “Deze passie
balanceert op het scherpst van de snee, de acrobaten
balanceren tussen leven en dood. De titel Rodeo ver-
wijst naar de paardensport, waarbij je zo lang mogelijk
op de rug van een wild paard probeert te blijven. Asfalt -
cross speelt in op hetzelfde gevoel van vrijheid en het
verlangen je grenzen te verleggen. Het is een kleine we -
reld, maar wel een met een eigen mythologie en een
sterk gevoel voor spektakel. Evenwicht, stijl, techniek
en souplesse zijn belangrijk, terwijl de mythologie ver-

‘lk houvan
personages die
balancerenop
degrensvan
fantasieen
werkelijkheid,
personages
waarvanjeje
afvraagt of ze
gek zijn of niet.’
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bonden is met codes, onderlinge relaties en de verhou-
ding met de samenleving. Er heerst een clangevoel, een
samenhorigheid die verbindend werkt”

Een externe dreiging blijkt fataal. “Het idee dat het
gevaar van buitenaf komt, wilde ik er absoluut in. Een
vreemd element, in dit geval de politie, transformeert
eenrustige, harmonieuze wereld. Die ommekeer, dat
crisismoment, die opwellende paniek interesseerde
me. Om dramaturgische redenen, maar ook omdat er
zo dingen samenkomen. De mythologie van de asfalt-
cross, van mezelf en van een rijdster die verbonden is
met zowel de wereld als het bovennatuurlijke.”

Uintroduceert ook de blik van een vrouw in een wereld
waarin de male gaze overheerst. “Asfaltcross fungeert
als decor terwijl het portret van Julia het echte
onderwerp is. De male gaze is overal, zeker in de cine-
ma, maar film kan ons ook anders doen kijken. Film
kan andere verhoudingen verzinnen en verbeelden.
Rodeo onderzoekt de kracht van de blik en het proces
van identificatie. Julia vecht tegen de manier waarop
ze als vrouw en als halfbloed bekeken wordt, maar laat
zich ook strelen door andere blikken. Ze put kracht uit
haar overweldigende verlangen, uit haar vermogen te
breken met de traditionele representatie, uit haar

dromen en uit haar passie voor motoren. Juliais am-
bigu en hybride maar vooral een vrij wezen. De motor
is een verlengstuk van haar vrijheid, haar lichaam en
haar subjectiviteit”

Julia’s vrijheid inspireert de vrouw van een gangsterbaas,
die opgesloten leeft. “Rodeo gaat over bevrijding en
over machtsverhoudingen. Machtsverhoudingen die
ons opsluiten in systemen, in hokjes. Alle personages
willen zich emanciperen, zich bevrijden van hun be-
grenzingen. Julia is een soort katalysator: haar perso-
nage laat me als scenarist -regisseur toe om andere
personages te bevrijden. Ophélie zit klem in haar eigen
interne gevangenis en tijdens een motorrit ontdekt ze
het gevoel van vrijheid.”

Rodeo evolueert van sociale studie naar magisch-realis-
tisch avontuur. “Ik mix filmgenres: heist movie,
sociaal-realistisch drama, fantasy. Maar alles is ge-
linkt aan de personages. Wanneer we in de fantasti-
sche cinema belanden, gebeurt dat via Julia’s esprit en
dromen. Omdat we de reis van het personage volgen,
gaan we op een bepaald moment over van de realiteit
naar haar droom. Ik hou van personages die balance-
ren op de grens van fantasie en werkelijkheid, perso-
nages waarvan je je afvraagt of ze gek zijn of niet.”

29

De Cinemascoop-beelden hebben een hypnotische kracht.
“Tk wilde werken met een spectaculair formaat en spe-
len met filmcodes. De western zat steeds in mijn ach-
terhoofd. De motoren deden me denken aan paarden
en aan John Fords westerns, gedraaid in Cinemascoop.”

Misschien ook aan Rebel Without a Cause, waar een heel
ander soort autorace in zit. Waarin het ook draait om vrij-
heid, onderdrukking en een worsteling met identiteit.
“Een klassieker die een van hoekstenen van mijn cine-
filie was. Ik zag hem als achttienjarige en James Dean
bleef door mijn hoofd spoken. Onder meer omdat
Nicholas Ray binnen het kader van een schijnbaar
mainstream film aantoont hoe moeilijk het kan zijn
om een jongen te zijn, een man te worden”

Zijn er meer filminvloeden? “White Heat van Raoul
Walsh, met dat einde waarin James Cagney zich laat
ontploffen bovenop een oliereservoir met de kreet:
‘Top of the world, ma!’ Cagney’s personage worstelt
met zijn seksualiteit, met onderdrukte gevoelens. Dat
was toen in Hollywood onbespreekbaar, maar via
beelden en actie wordt veel gesuggereerd. Wat me fas-
cineert, is hoe binnen een traditioneel kader gespeeld
kan worden met codes en hoe verborgen emoties aan
de oppervlakte kunnen worden gebracht.” s fk

'RODEO
Ronkende motoren en scheurende banden

i als vrouw wordt gezien — wat niet hetzelfde
is als vrouw te zijn — ondanks haar verwoede
pogingen om net zoals de jongens te zijn. Dat
komt deels omdat vrouwen als minderwaar-
dig worden gezien, zeker in de wereld van il-
legale straatraces. Maar er is een breder ge-

In haar woeste speelfilmdebuut Rodeo
onderzoekt Lola Quivoron gender in de

i wereld vanillegale straatraces. Net als de

hoofdpersoon overstijgt Rodeo daarbij
categorieén.

i Het geluid van ronkende motoren en scheu-

rende banden vormt de soundtrack van Lola

i Quivorons debuutfilm. In korrelige beelden

: vangt Rodeo de rebellie van hangjongeren die

i motoren stelen en de verdiensten opmaken

aan benzine voor hun straatraces en mo-
torstunts.

Net als hoofdpersoon Julia (Julie Ledru) —
arm, dakloos en dus constant aan het hosse-
len - heeft de film nauwelijks tijd om op
adem te komen. Dat maakt de momenten

i waarop Julia de stress ontlaadt tijdens ge-

vaarlijke ritjes op de motor des te intenser.
Julia is non-binair - ze geeft daar zelf in
de film geen woorden aan, maar Quivoron
onderschrijft het in interviews. (Omdat zij
naar haar personage verwijst met zij/haar
voornaamwoorden, zal ik dat hier ook doen.)
Ook zonder dat dit benoemd wordt, is over-
duidelijk dat Julia gefrustreerd is door de
constante herinneringen aan het feit dat ze

voel van onbehagen rond gender dat
Quivoron hier invoelbaar maakt.

De meest aangrijpende scénes zijn die
waarin deze sluier van ongemak wordt weg-
genomen, waarin Julia wordt gezien voor wie
ze is in plaats van wat haar lichaam lijkt te
symboliseren. Er is een onverwacht lieve

, scéne waarin straatracer Kais (Yanis Lafki)
. tegen haar praat alsof ze een van de jongens

is. Ener is de relatie die ze opbouwt met Op-
hélie (Antonia Buresi, ook coscenarist van de
film), de vrouw van een bendeleider. Hij ver-
biedt zijn vrouw om naar buiten te gaan,
maar zit zelf in de gevangenis en kan dus
geen oogje in het zeil houden. Als ze toe-
treedt tot de bende, krijgt Julia van hem de
taak om boodschappen langs te brengen. Ze
ontpopt zich tot Ophélie’s beschermer. Ver-
beten maar zorgzaam speelt ze met Ophélie’s
zoontje en koopt stiekem de verzorgingspro-
ducten die Ophélia’s man heeft verboden.

Het woeste Rodeo ontstijgt genres, net zo-
als Julia categorieén overstijgt. Wat begint
als eenrealistisch misdaaddrama krijgt een
magisch tintje in een metaforisch einde.
Quivorons debuut is rauw. De keuzes die ze
maakt zijn bijzonder, juist omdat ze niet he-
lemaal lijken te passen. Dat werkt opzwe-
pend.

ROOSJE VAN DER KAMP
RODEO FRANKRIJK, 2022 | REGIE LOLA QUIVORON |

MET JULIE LEDRU, YANIS LAFKI, ANTONIA BURESI | 105
MINUTEN | DISTRIBUTIE CINEART | TE ZIEN VANAF 12

i\ JANUARI
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THE DEVIL'S DRIVERS

WEGDUIKEN oPDE
ACHTERBANK

Palestijnse bedoeienen ontpoppen zich noodgedwongen tot
waaghalzen in deze zinderende maar onevenwichtige documentaire

over de smokkel vanillegale arbeiders naar Israél.

Het zijn cowboys, durfallen, de Palestijnse
bedoeienen die bijna dagelijks met gevaar voor eigen
leven jonge landgenoten Israél in smokkelen. Types
als Hamouda opereren vanuit het zuiden van Hebron,
nabij Yatta, waar ze in witte voertuigen door de
woestenij stuiven, vaak op de hielen gezeten door het
Israélische leger.

Hun lading bestaat uit arbeiders die geen werk-
vergunning in Israél kunnen krijgen omdat ze niet
getrouwd zijn en geen kinderen hebben. Wie in het
buurland wil werken moet een gezinsman zijn, omdat
Israélische beleidsmakers vermoeden dat vrijgezelle
Palestijnen vatbaarder zijn voor terrorisme.

In de openingsscéne van de documentaire The De-
vil’s Drivers schakelen filmmakers Daniel Carsenty en
Mohammed Abugeth direct naar de hoogste versnel-
ling. Een auto raast over een onverharde weg precies
op de grens tussen Israél en Palestina; de adrenaline
is voelbaar. In de middle of nowhere vragen mannen
elkaar: hoeveel kun je er meenemen? Vijf? Tien? Di-
rect als de auto’s gaan rijden, ontstaat er een kat-en-
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DOOR OMAR LARABI

muis-spel tussen de smokkelaars en het Israélische
leger. Daarom staan er meerdere Palestijnen op de
uitkijk. Af en toe wordt het zo spannend dat de came-
raman op de achterbank wordt gesommeerd zich zo
klein mogelijk te maken.

Carsenty en Abugeth filmden acht jaar in het des-
olate grensgebied, op een plek waar de Israélische au-
toriteiten nog geen torenhoge muur hebben gebouwd.
Daardoor is smokkelhandel lucratief, vertelt Hamou-
da, in tegenstelling tot regulier werk in bijvoorbeeld
Ramallah.

De filmmakers introduceren ook Hamouda’s com-
panen Issa en Ismail. Laatstgenoemde zit een tijd vast
op beschuldiging van het smokkelen van twee Pa-
lestijnen die in juni 2016 een aanslag pleegden in Tel
Aviv, waarbij vier mensen omkwamen. Dankzij dat
soort incidenten schroeft het Israélische leger de druk
op in Yatta en omgeving. Ook worden celstraffen voor
smokkel flink verhoogd.

Doordat Carsenty en Abugeth zo lang in het ge-
bied filmden, kunnen ze die ontwikkeling, waarbij de

o
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bedoeienengemeenschap bijna met de grond gelijk
wordt gemaakt, op pijnlijke wijze zichtbaar maken.
Het is alleen spijtig dat veel scénes - zoals inkijkjes
in de gezinnen van de drie Palestijnen — nogal ge-
ensceneerd ogen. Ook valt het schokkerige camera-
werk op, bijvoorbeeld in scénes in de dorpsschool,
waarbij de makers zich niet kunnen verschuilen ach-
ter ‘het was te gevaarlijk’ The Devil’s Drivers is daar-
door soms een slordige film, waarvoor ook het cliché
van Arabische muziek onder beelden van een woestijn
weer eens van stal werd gehaald.

De film wil graag een crowdpleaser zijn en het zal
de kijker in ieder geval geen moeite kosten sympathie
op te brengen voor de smokkelaars.

THE DEVIL’S DRIVERS FRANKRIJK/DUITSLAND/
LIBANON/QATAR, 2021 | REGIE DANIEL CARSENTY &
MOHAMMED ABUGETH | 90 MINUTEN | DISTRIBUTIE
AMSTELFILM | TE ZIEN VANAF 12 JANUARI, 00K OP
picl.nl
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In 2010 wist David Finchers The Social Network, een
kritische weergave van de ontstaansgeschiedenis

van Facebook, haarscherp te verklaren waarom het
internet is zoals het is: een plek zonder privacy en

vol advertenties en hooguit halve waarheden. Toch
leverde Aaron Sorkins scenario voor de film ook een
van de grootste misvattingen over het web: de vaak
geciteerde zin “The internet’s not written in pencil. It’s
written inink”.

Het internet heeft juist een kort en selectief ge-
heugen. Dat weten niet alleen bezitters van inmiddels
onbereikbare NFT’s, maar werd ook voor klanten van
streamingdiensten de afgelopen jaren steeds duide-
lijker.

BELASTINGVOORDEEL

Sinds de fusie van Warner Bros. en Discovery in april
2022, schrapte het nieuwbakken megabedrijf niet
alleen allerlei op stapel staande producties, maar ver-
wijderde het ook (nog meer) bestaande werken van
streamingdienst HBO Max. Onlangs is Westworld,
dat na vier seizoenen geannuleerd werd, als zoveelste
recente productie van het platform verwijderd. Eer-
der werd onder andere een streep gehaald door de
praktisch afgeronde superheldenfilm Batgirl en werd

Streamingdi
zijn onb
arcl

DOOR PIM VAN DEN BERG

e

k
 J
I {
|
=T iy
o)

Il

AL
1
|

1S
TE DUUR

een groot deel van Sesame Street verwijderd.

Het leidde tot onbegrip, hoon en woede van fans én
filmmakers. Maar voor Warner Bros. Discovery is het
een weloverwogen zakelijke beslissing. Het beschik-
baar houden van series en films op een streaming-
dienst kost geld, ongeacht het aantal kijkers. Er moe-
ten servers onderhouden worden en allerlei royalty’s
uitbetaald. Variety becijferde vorig jaar dat het on-
derhoud van de minst populaire onderlaag van HBO
Max’ aanbod jaarlijks makkelijk tientallen miljoenen
dollars kost. Een deel van de verwijderde programme-
ring had in het afgelopen jaar zelfs nul kijkers.

Het schrappen van producties en bijbehorende
(marketing)kosten, levert Warner ook een belasting-
voordeel op—dit is de voornaamste reden dat Batgirl
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nooit het daglicht zal zien. Want volgens directeur
David Zaslav valt er aan Batgirl simpelweg te weinig
te verdienen. De film is niet groot genoeg voor gega-
randeerd kassucces in de bioscoop, maar te duur om
een exclusieve release op streamingplatforms te legi-
timeren. Dan maar afschrijven als verliespost en er
niet meer naar om hoeven kijken.

GELD OP TAFEL

Zaslavs voorkeur voor de bioscoop verraadt hoe
schraal het verdienmodel voor streaming is. Zelfs
middelgrote producties moeten miljoenen kijkers
trekken om de investering waard te maken.

Netflix, dat niet is gebonden aan of voortgekomen
uit een traditionele productiestudio, houdt streaming
als strategie aan. Het liet Glass Onion, het vervolg
op de bioscoophit Knives Out, slechts een week in de
Amerikaanse bioscopen draaien. Daarbij gaf medeo-
prichter Reed Hastings toe dat ze “geld op tafel lieten
liggen’, maar Netflix wil nu eenmaal agressief con-
curreren op de streamingmarkt.

Het bedrijf verwacht dat ze voor een productie
als Glass Onion de bezoekersaantallen van Avatar:
The Way of Water, een film met een vijf tot tien keer
groter budget, zullen moeten evenaren om het als een
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Zodrade markt
versplinterdeen
de concurrentie
intensiveerde,
werd exclusiviteit
hetunique selling
point. Alle aan-
bieders gingen op
hun eigen hoopje
intellectueel
eigendom zitten.

succes te zien. “Kan ik 60 tot 70 miljoen mensen zo
ver krijgen het te gaan zien?”, zo beschrijft Netflix’
hoofd film Scott Stuber de uitdaging waar hij voor
staat.

KUNSTMATIGE SCHAARSTE

Voor film als kunstvorm is het desastreus en voor
liefhebbers ondraaglijk dat films niet in de bioscoop
verschijnen of pardoes van streamingdiensten ver-
dwijnen. Streaming beslaat steeds meer ruimte in het
filmlandschap, maar heeft geen boodschap aan de
archivering en canonisering van de kunstvorm, die
daardoor in het geding zijn gekomen.

De bedrijven lijken ook niet bereid hiervoor verant -
woordelijkheid te nemen. In 2019 toonde criticus Matt
Zoller Seitz hoe na de overname van 20th Century Fox
door Disney veel films uit de Fox-bibliotheek plotse-
ling niet meer te zien waren. Bioscopen kregen geen
toestemming om Fox-klassiekers te vertonen en ze ver-
schijnen ook niet op Disney+. Het is onduidelijk of dat
louter een kosten/baten-afweging is of onderdeel van
Disney’s aloude strategie om de waarde van hun catalo-
gus op te blazen door kunstmatige schaarste te creéren.

Ook andere streamingdiensten hebben slechts een
beperkt aanbod van oudere werken. Het aantal films
en series van voor het jaar 2000 verbleekt bij de hoe-
veelheid true crime-documentaires die maandelijks
verschijnt. Hoe verder je teruggaat in de tijd, hoe
schraler het aanbod.

Het is niet rendabel om een heel scala films te ver-
tonen in de bios 6f op streamingdiensten, maar een
terugkeer naar dvd’s is evengoed ondenkbaar. Hoewel
de aankoop van van nieuwe streamingproducties is
gestagneerd, is streaming nog steeds een groeiende
markt. Gezien de kolossale hoeveelheid films, series
en documentaires die er verschijnen, is het onmoge-
lijk dat allemaal op schijfjes te vangen. Het internet
bracht ooit de belofte van de long tail, het idee dat een
digitale wereld oneindig plek biedt voor nichewerken
die met zijn allen evenveel geld en aandacht opleveren
als de grootste blockbusters. Als het web deze belofte
al niet kan inlossen, dan zullen dvd’s, met hun be-
perkte opslag en de fysieke ruimte die ze innemen, dat
zeker niet kunnen.

EIGEN PRODUCT EERST

Hoe fiscaal verantwoord hun recente beslissingen ook
mogen zijn, ze tasten de betrouwbaarheid van
streamingdiensten aan. Ooit bood Netflix het voor-
uitzicht van een zo groot mogelijk, permanent digi-
taal archief van film en tv. Maar dat was alleen denk-
baar toen het bedrijf de enige (grote) speler was en
vrijwel de hele taart in handen had.

Zodra de markt versplinterde en de concurrentie
intensiveerde, werd exclusiviteit het unique selling
point. Iedere aanbieder ging op hun eigen hoopje in-
tellectueel eigendom zitten. Met nieuwe producties
spelen ze het veilig: die zijn gericht op een zo breed
mogelijk publiek of passen naadloos binnen een spe-
cifieke niche. Ondertussen worden geliefde maar ma-
tig succesvolle producties na één of twee seizoenen
stopgezet.

Het zijn keuzes die werken voor de korte termijn,
om kosten te drukken en aandeelhouders zoet te hou-
den, maar ze schaden het vertrouwen van de kijker.
Men raakt massaal uitgeblust door films en series die
per comité lijken gemaakt en erin gaan als fastfood
maar geen blijvende herinnering achterlaten. Het
verklaart de afnemende aandacht voor series als Obi-
Wan Kenobi, She-Hulk en Lord of the Rings: The Rings
of Power, die piekten bij de eerste afleveringen. Daar-
entegen biedt een eigenzinnige en uitgesproken serie
als Star Wars: Andor hoop. Na een trage start trok was
juist de laatste aflevering het best bekeken en de goe-
de mond-tot-mond-reclame lokt nog steeds nieuwe
kijkers. Variety becijferde dat Netflix, berucht om de
kwakkelende kwaliteit van hun originals, de laagste
klanttevredenheid geniet. HBO Max, in ieder geval tot
voor kort geroemd om de rijke bibliotheek met kwa-
liteitsseries als The Sopranos, The Wire en Sex and the
City, heeft de meest tevreden kijkers. We kijken niet
altijd de meest uitdagende producties, maar we zien
tenminste wel dat we het nédig hebben.

PUBLIEKE HANDEN
Voor hun voortbestaan is het noodzakelijk dat
streamingdiensten film blijven beschouwen als
kunstwerken, in plaats van inwisselbare ‘content’
waarvan het enige belang is dat er oogballen op ge-
richt zijn. Maar de barre realiteit is dat hun verdien-
model geen ruimte laat voor de zorgvuldige archive-
ring van film of het toegankelijk houden ervan.
Alleen als concurrerende streamingdiensten
de handen ineen zouden slaan kunnen ze een
streaming-infrastructuur onderhouden met een zo
groot mogelijk en doorlopend aanbod. Anders wordt
het misschien tijd om streaming te collectiviseren
en in publieke handen te houden. Zodat we allemaal
bijdragen aan, en iets te zeggen hebben over, het be-
waren van de kunst van film en televisie. m—fk

Gl ERIRL

WLLFEIRMES

Lijstjesgekte

COLUMN | Dan Hassler-Forest zoekt als de
Indiana Jones van de filmwetenschappen
maandelijks naar verborgen betekenissen en
geheime kamers van de filmgeschiedenis.

Vergeet de kerstbomen. Vergeet het vuurwerk.
Vergeet de beste wensen. Voor hopeloze film-
verslaafden zoals wij staat de jaarwisseling in
het teken van maar één ding: lijstjes maken! In
een ademloze eindsprint moeten in rap tempo
nog even alle opzienbarende films van het afge-

lopen jaar worden ingehaald — want het filmjaar !

is niet compleet voordat je mee kunt doen met
deze jaarlijkse lijstjesgekte.

Zoals zoveel levenslange cinefielen maakte ik
als kind al eindeloze filmlijstjes: niet alleen per
jaar, maar ook per decennium, per regisseur,

voor elk van mijn favoriete acteurs, en uiteraard :

de Beste Films Aller Tijden. Filmtijdschriften en

naslagwerken vormden in die tijd de belangrijk-

ste bronnen van zowel inspiratie als erkenning
voor de eignszins dwangmatig geproduceerde
rijtjes filmtitels in schriftjes, dagboeken, en
agenda’s.

Met de introductie van de pc kwam deze
hobby al in een stroomversnelling: nu kon je
eindeloos blijven schuiven met titels in almaar

complexere spreadsheets. Maar sinds de komst

van sociale media werd het maken van filmlijst-
jes pas écht leuk. Platforms als Facebook, Twit- |

ter en Letterboxd maakten van dit individuele

project een gemeenschappelijke ervaring.
Wie zich afgelopen maand bijvoorbeeld op

Twitter of Reddit begaf, kon niet om de einde-

' loze discussies rondom de grote Sight & Sound- !

poll heen. Al meer dan een halve eeuw vraagt dit
gerenommeerde filmblad elke tien jaar voor-

aanstaande critici én filmmakers lijstjes met de |

tien beste films aller tijden in te sturen, om zo
een nieuw “definitief” filmcanon uit te roepen.
Op sociale media circuleerden de afgelopen
maand niet alleen de lijstjes van mensen die
mee hadden gestemd, maar uiteraard ook alle
‘hypothetische’ lijstjes van alle filmliefhebbers
die geen stembiljet hadden ontvangen. Het
biedt eindeloze inspiratie en stof voor discussie
met andere filmfans.

Maar voor het maken, bewerken, delen en
becommentariéren van filmlijstjes is het cine-
fiele platform Letterboxd de overtreffende trap.

. Hier hou je in de eerste plaats bij welke films je

wanneer hebt gezien (en wat je ervan vond).
Maar ook het maken van elke mogelijke vorm
van creatieve filmlijstjes is er een geliefde func-
tie. En niet alleen de gebruikelijke lijstjes per
jaar, per regisseur, en aller tijden - lijstjes

: maken blijkt even creatief als vermakelijk te

kunnen zijn. Lijstjes met de meest absurde
categorieén tonen wat we van binnen allemaal
al weten: dat het bij onze filmlijstjes niet zozeer
gaat om het vaststellen van objectieve kwali-
teit, maar om het delen van onze gezamenlijke
passie voor alles wat met film te maken heeft.

DAN HASSLER-FOREST .
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MIRKA DUIJN EN NINASPIERING OVER

HANGRI-LA

PARADISE UNDER CONSTRUCTION

”

A \
WAT BEWERKELIJKHEID’7

MIRKA DUIIN

In de romanklassieker Lost Horizon (1933), verfilmd
door Frank Capra in 1937, omschrijft de Britse auteur
James Hilton het mythische paradijs Shangri-La,
gelegen op een Chinese bergkam. Na een vliegtuigon-
geluk komen een aantal westerlingen terecht op deze
sublieme, weelderige plek.

Decennia later blijkt Shangri-La echter geen
verzinsel uit een boek. Een plek in Tibetaans China
draagt sinds de late jaren negentig daadwerkelijk de
naam Shangri-La. Sindsdien heeft dit aardse paradijs
zich ontpopt als bedevaartsoord voor toeristen. In
Shangri-La, Paradise Under Construction gaan Mirka
Duijn en Nina Spiering (die samen al divers korte do-
cumentaires maakten) op zoek naar de link tussen het
boek, de plek en een mysterieus Chinees overheids-
rapport dat zou bewijzen dat het huidige Shangri-La
hetzelfde paradijs is als de plek uit het boek.

Het duo werkte acht jaar aan de film, die je gerust
een avontuur kunt noemen. De documentaire leunt
op twee belangrijke pijlers: het nauwgezette archief-
werk dat de twee verrichtten, en de beelden die Duijn
tijdens meerdere reizen naar China maakt — waaron-
der interviews met lokale inwoners die min of meer

Documentairemakers Mirka Duijn "

en Nina Spiering maakten: eéh_’ 4

vernuftige film over de zogehejten
tourist gaze. Een zoektocht naar
het mythische paradijs Shangrl-

La, dat werkelijk blijkt te bestaan |
en uitgroeide tot toeristen-
trekpleister. “En dankomik daar

n China alseen westerse ,naieve

» '.@,'Kulﬂe een beetje vragen stellen-
i ove:qen%hegtmgongeluk "

geloven dat de fictionele gebeurtenissen uit Lost Ho-
rizon onderdeel uitmaken van het echte verleden. In
de montage is deze berg aan informatie omgevormd
tot een eclectisch maar samenhangend geheel dat
onder meer raakt aan de rol van toeristen in het bui-
tenland en de wijze waarop fictie soms de realiteit
penetreert.

Tijdens IDFA 2022, waar de film in wereldpremiére
ging, vertellen Duijn en Spiering hoe ze op dit onder-
werp kwamen. Duijn: “We wilden iets doen met de
tourist gaze, met hoe sommige toeristen denken dat
ze op vakantie een authentieke ervaring voorgescho-
teld krijgen. We wilden daar in prikken. Toen ben ik er
gewoon heen gegaan.”

Dat was onder meer in 2014 en 2015. Is er een reden waar-
om jullie zo lang aan de film hebben gewerkt? NS: “Niet
bewust, het had deels te maken met financiering.
Maar het levert weliets op om zo lang aan een film te
werken. Het was waardevol om het materiaal te laten
gisten. Dat gaf ons de tijd om na te denken over onze
eigen positie in de film.””

MD: “De tourist gaze is een exponent van de koloniale

blik. En dan kom ik daar in China als een westerse,
naieve Kuifje een beetje vragen naar een vliegtuigon-
geluk. Dat schuurt natuurlijk, zoals te zien is in die
scenes. Die benadering was wel bewust, maar moest
niet over de ruggen van mensen gaan. Onze prioriteit
was dat ik degene zou zijn die zich in beeld kwetsbaar
opstelde, in plaats van de mensen die voor de camera
verschenen”

NS: “We wilden dus niet dingen gaan stellen, maar
mensen bevragen.”

De filmis een paradox. Jullie zoeken naar Shangri-La, een
denkbeeldige plek die niet blijkt te bestaan maar uiteinde-
lijk ook weer wel. Kwam dat besef snel? MD: “Ik stapte er
heel erg open in. Dat was best eng: normaal plannen
we alles van tevoren en zoeken we de juiste mensen er-
bij. Maar nu vloog ik daar naartoe zonder idee van wat
of wie ik zou treffen. Tk dacht: ik ga dat rapport zoeken
en kijken wat er is gebeurd met die plek. Maar toen
kwam ik zelf in die tourist gaze terecht; iedereen ver-
telde me het verhaal dat ik wilde horen. Toen dacht ik:
dan moet dit de film worden.”

NS: “In het westen eisen we authenticiteit en is dat
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iets wat ook in de geschiedenis verankerd moet zijn.
We zetten feiten en fictie tegenover elkaar. Daar kijkt
men er anders naar, genuanceerder: fictie is deel van
de werkelijkheid. Al die verhalen beinvloeden de wer-
kelijkheid. Ik denk dat we in het westen ook goed zijn
in het geloven van verhalen, maar we zijn ons minder
bewust van die wederzijdse invloed.”

In dat rapport wordt beargumenteerd dat het gebied dat
nu Shangri-La heet al eeuwen bekend staat als paradijs.
MD: “Ze gebruiken niet het woord paradijs, ze zeggen
gewoon dat het in verhalen wordt omschreven als heel
mooi.”

NS: “Het paradijs bestaat niet. Dat verwijst naar het
verlangen naar een droom, naar iets wat je zelf cre-
eert”

Soms lijken jullie de kijker op het verkeerde been te willen
zetten want ook de film vermengt realiteit en fictie. Bij-
voorbeeld door associaties op te roepen van beelden die
niet direct iets met het onderwerp te maken hebben. NS:
“En we herhalen beelden, waardoor een beeld op ver-
schillende plekken in de film verschillende connota-
ties kan hebben”

denkt: wat is nou de droom en wat is de werkelijkheid?
Het beeld dat ik film als toerist en documentairemaker
komt weer overeen met het beeld van de mensen die
daar in het verleden zijn geweest en van het beeld dat
uit het boek is ontstaan.”

Dat doet denken aan wat filosoof Jean Baudrillard be-
schreef over hoe we ons een vliegtuigcrash verbeelden:
zoals die eruit ziet in een film. Dus ver verwijderd van de
realiteit. MD: “We hebben Baudrillard gelezen tijdens
het maken van de film. Maar zijn idee is dat de werke-
lijkheid niet bestaat, dat je die kunt weggooien. Dat is
eigenlijk het omgekeerde van wat we wilden doen.
Onze film eindigt namelijk met het idee dat er wel een
echte plekis en dat verhalen invloed hebben op die
plek. Als je van die plek een foto maakt of er een ver-
haal over vertelt, dan ben je van invloed op die plek.”

In de film zijn ook desolate beelden te zien, terwijl Duijn
omschrijft dat je je het meest euforisch voelt op een plek
waar niemand is. NS: “Dat is een verlangen naar iets
wat niet bestaat. Je bent tijdens vakanties nooit de

NS: ije bent een toeristische trekpleister wordt.
tii dens va ka nties Inhet grensgebied van China en Tibet ligt
. . i eenstad die Shangri-La heet. Die is ver-
n00|t d een |ge 0 p i noemd naar James Hiltons aardse paradijs
. . uit de roman Lost Horizon. Een in de bergen
]e b este mmi ng . ' ingekapseld dorp waar nooit iemand kwam,
T i maar nadat het die naam kreeg uitgroeide tot
E rz Il nvee I meer i een toeristische trekpleister. De inwoners
: H i werden gidsen, die vertellen over een vlieg-
toerISten d e ! tuig dat ooit in de regio neerstortte of over !
d at desol ate h - | eengrootouder die voor de gestrande wes-
. y i terlingen zorgde.
p en te vin d en. i Een “toeristische farce”, noemt filmmaker
. . i Mirka Duijn het in haar voice-over. Een truc
MD: En d ie dat . om buitenlandse reizigers naar de regio te
i trekken, met hun afritsbroeken en fototoe-
bee I d verSterken = stellen. Het heeft het leven comfortabeler
H i gemaakt, merkt een bewoner van dit
D iema ke n ; Shangri-La op. Maar die (relatieve) welvaart
' combineert slecht met het soort ongerepte
allemaaldefoto bi t slecht met het t t
: natuurschoon dat, zeker in het Westen,
waaro p gee n i wordt geassocieerd met het paradijs. Wie
i kijkt naar de zich steeds verder uitstrek-
. kende stadsgrenzen, zal zich afvragen waar
mensenopde Kende stad Izich af
i hier nog het paradijselijke schuilt.
aChtergrond i Duijnen coregisseur Nina Spiering on-
7 |
staan. !
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enige op je bestemming. Er zijn veel meer toeristen die
dat desolate hopen te vinden.”

MD: “En die dat beeld versterken. Die maken allemaal
de foto waarop geen mensen op de achtergrond staan.
Als toerist ben je op zoek naar een authenticiteit die
niet bestaat. Op het moment dat jij daar komt, gaat
iemand een rol spelen om die authenticiteit voor jou
te veinzen.

De werkelijkheid is minder romantisch. Of valt dat mee?
Jullie film voelt ook als een hommage aan reislust.

MD: “Als we helemaal stoppen met reizen, ontmoet
je niemand meer. Maar als je gaat reizen, en ik hoop
dat de kijker dat meekrijgt, dan moet je je realiseren
dat je met je camera invloed hebt op hoe een verhaal
zich ontwikkelt, hoe een plek zich ontwikkelt. We
hoeven niet te stoppen met reizen, maar we moe-
ten ons wel meer bewust worden van wat je doet als
je met je backpack en Lonely Planet door een gebied

trekt” fk

. SHANGRI-LA, PARADISE UNDER CONSTRUCTION :
De uitdijende stadsgrenzen
van het paradijs

In 1933 creéerde James Hilton in zijn roman
Lost Horizon een paradijs op aarde en hij
noemde het Shangri-La. In hun documen-

i taire onderzoeken Mirka Duijn en Nina
Spiering wat er gebeurt als een fictief idee

niet de realiteit van deze omgeving, maar het
idee van een aards paradijs.

Zoekend naar de oorsprong van hoe dat
idee uitgerekend hier landde, stuiten Duijn
en Spiering op missionarissen die het katho-
licisme kwamen verspreiden, een Oosten-

. rijkse botanist, en piloten die tijdens de
Tweede Wereldoorlog neerstortten in de Ti-
betaanse gebergten. Flarden geschiedenis
die de film als puzzelstukjes bijeen legt. Niet
om daarmee een compleet en definitief beeld
te scheppen, maar om een lappendeken van
verhalen te creéren waarin de contouren van
Shangri-La opdoemen, doorgekrast worden,
i opnieuw uitgetekend en weer verlegd.

Want misschien meer dan over die mythi-
sche plek gaat deze documentaire over ver-
halen. Een verhaal bestaat pas als het verteld
wordt. En in dat vertellen krijgt het vorm,
door wat de verteller opneemt of juist weg-
laat, delen op te poetsen of te verdoezelen.

Dat is uiteraard ook waarom Shangri-La
nooit zal worden gevonden. Zelfs als Hilton
het baseerde op een bestaande plek, dan nog
creéerde hij een versie van die plek waar hij
. dingen aan heeft toegevoegd of juist van
heeft afgeschaafd.

Eigenlijk, zo suggereert deze documentaire
i tussen deregels door, bestaat Shangri-La
sowieso niet meer zodra het een realiteit
wordt. Het is er alleen wanneer het een dag-
droom kan blijven.

derzoeken in Shangri-La, Paradise Under : ELISE VAN DAM
Construction de wortels en uitwassen van

' die “toeristische farce”, die trekken heeft van
de beroemde scéne uit Don DeLillo’s White
Noise over de meest gefotografeerde schuur
van Amerika. Want al die toeristen die foto’s
staan te maken in ‘Shangri-La’ fotograferen

SHANGRI-LA, PARADISE UNDER ]
CONSTRUCTION NEDERLAND/ZWEDEN, 2022 |
REGIE MIRKA DUIIN & NINA SPIERING | 94 MINUTEN | :
DISTRIBUTIE CINEMA DELICATESSEN | TE ZIEN VANAF

! 12 JANUARI, 00k oP picl.nl s

Dus je bedondert de kijker bewust? MD: “Klopt. Het
beeld dat bestaat van Shangri-Lais zijn eigen leven
gaan leiden en we wilden daarmee spelen. Dat je
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ALL THE BEAUTY AND THE BLOODSHED
DE K(JNST VAN OVERLEVEN

Met All the Beauty and the Bloodshed maakt Laura Poitras twee films:
één over het leven van Nan Goldin in de jaren tachtig en negentig en
één over haar strijd tegen de steenrijke Sackler-familie. Juist zo
vangt Poitras de dualiteit van een fotograaf die haar privéleven tot

kunst maakte.

“Overleven was een kunst’; zegt fotograaf Nan Goldin
over haar tijd als beginnend kunstenaar in New York.
In een terugblik op haar leven vertelt Goldin hoe ze
met iemand bevriend raakte omdat ze beiden stalen in
hetzelfde gangpad van een supermarkt. Hoe ze seks-
werker werd om fotorolletjes te kunnen kopen. En hoe
ze kunstenaarsvriend na kunstenaarsvriend verloor
aan aids.

In het gevoelige portret van haar leven met de toe-
passelijke titel All the Beauty and the Bloodshed ko-
men schoonheid en pijn voortDurend samen. De film
won er de Gouden Leeuw mee op het filmfestival van
Venetig, pas als tweede documentaire winnaar sinds
die prijs in 1946 voor het eerst werd uitgereikt.

Poitras maakt een diashow in de stijl van Goldin
zelf, die doorbrak met diashows bestaand uit een
steeds wisselende reeks foto’s van haar eigen leven.
Poitras beweegt in haar film continu heen en weer be-
weegt tussen heden en verleden.

In haar documentaire vertelt filmmaker Laura
Poitras twee verhalen. Het ene vertelt aan de hand
van archiefbeelden over Goldins liefdeloze jeugd en

LAURA POITRAS

DOOR ROOSJE VAN DER KAMP

haar opkomst in de kunstwereld. Het is een levendig
portret van de kunstenaarswereld in New York van de
jaren tachtig en negentig.

Het andere deel toont via observerende beelden
hoe Goldin en de activisten van actiegroep P.A.I.N.
(Prescription Addiction Intervention Now, gericht op
het voorkomen van verslaving aan opioide pillen) de
band tussen musea en de farmaceutische industrie
aankaarten. Ze richten hun pijlen op de steenrijke
familie Sackler, die gigantische bedragen aan musea
schenkt om hun naam hoog te houden, maar hun geld
hebben verdiend dankzij hun bedrijf Purdue Pharma,
maker van verslavende pillen als oxycontin.

Op het eerste gezicht lijkt deze aanpak misschien
te resulteren in twee verschillende films. Maar het
blijkt juist dat deze dualiteit Goldin treffend weet te
vatten. Ook Goldin zelf beweegt namelijk voortdu-
rend tussen werelden die elkaar vaak niet lijken te
begrijpen — de queerwereld en de kunstwereld; de
wereld van musea en die van activisme. Bovendien is
ze een pionier in het verweven van het persoonlijke
leven met haar kunst.

“Nan Goldin durft
zichalsmensen
als kunstenaar
bloot te gevenen
dat gaf mijde
kans eenfilmte
maken met meer
emotionele la-
ding dan mijn vo-
rige films. Ik durf-
dedoor tevragen
naar haar trau-
ma’s, omdat zij
datin haar eigen
werk ook doet.”

Lees het volledige interview
met Laura Poitras op
filmkrant.nl

Door een draad door Goldins leven te weven en
daarmee de punten van pijn en schoonheid te verbin-
den, weet Poitras onze blik te verbreden. Ze schetst
diepte- en hoogtepunten en toont ons zo het totaal-
plaatje dat we uit het oog verliezen op momenten van
intense pijn.

Het verhaal dat daaruit ontstaat is bekend. Een
vrouw verhuist naar New York, ontmoet een groep
gemarginaliseerden, verandert haar naam (in dit ge-
val van Nancy naar Nan) en bevrijdt zich zo van haar
verstikkende afkomt. All the Beauty and the Bloodshed
is aangrijpend juist omdat Poitras aan de hand van
kleine, vertrouwd klinkende anekdotes het levensver-
haal van Goldin schetst. Dat verhaal klinkt inmiddels
inderdaad bekend in de oren, maar dat komt omdat
Nan Goldin haar leven in foto’s vastlegde en zo de weg
voor anderen vrijmaakte.

ALL THE BEAUTY AND THE BLOODSHED
VERENIGDE STATEN, 2022 | REGIE LAURA POITRAS |
MET NAN GOLDIN | 113 MINUTEN | DISTRIBUTIE CINEART
| TE ZIEN VANAF 19 JANUARI
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In zijn kleinste film in tijden en
zijn meest persoonlijke tot nu toe
combineert Steven Spielberg op
prachtige wijze het drama van
een kind van gescheiden ouders
met diens ontdekking van de
cinema.

DOOR ALEX MAZEREEUW

Steven Spielberg zit niet graag stil. Amper een jaar na
de release van zijn remake van West Side Story dient
zich alweer een nieuw meesterwerk aan. De inmiddels
76 jaar oude regisseur leek met teleurstellende films
als The BFG (2016), The Post (2017) en Ready Player
One (2018) op een dood spoor te zitten, maar is met
West Side Story en nu The Fabelmans bezig aan een
geweldige renaissance in de herfst van zijn carriére.

Zijn nieuwste film begint in een groot filmtheater
in de jaren vijftig, waar de jonge Sammy Fabelman
met zijn ouders (Michelle Williams en Paul Dano) zijn
filmontmaagding beleeft met The Greatest Show On
Earth. Sammy'’s ouders zijn bang dat een scéne met
een grote treinbotsing voor nachtmerries gaat zorgen,
maar het spektakel lijkt juist iets te doen ontbranden
in Sammy. Als hij een speelgoedtrein cadeau krijgt,
doet hij er alles aan om de treincrash thuis te recre-
eren met een amateurcamera. De liefde voor film is
geboren.

Als een iets oudere Sammy (Gabriel LaBelle) ver-
volgens met zijn familie naar Arizona verhuist, vindt
hij daar al snel de ideale setting voor zijn gedroomde
amateurwestern. Meer nog dan een leuk tienerpro-
ject, blijkt Sammy zowaar een visionaire blik te heb-
ben - hoe minimaal zijn middelen ook zijn. Maar va-
der Burt (een briljante geest die met computers werkt)
heeft het liefst dat hij gaat studeren, terwijl moeder
Mitzi (een getalenteerd pianiste) hem juist stimuleert
om de artistieke kant op te gaan. Er rommelt meer aan
het thuisfront, want Mitzi lijkt meer bezig met huis-
vriend Bennie (Seth Rogen) dan met haar echtgenoot.

CONTROLE

Hoewel alle namen keurig zijn veranderd, mag duide-
lijk zijn dat Sammy eigenlijk Steven is, en dat The Fa-
belmans net zo goed ‘The Spielbergs’ had kunnen he-
ten. Dit is bovenal het bitterzoete coming-of-age van
Spielberg zelf, als kind van gescheiden ouders. Die
thematiek was altijd al sterk aanwezig in zijn films,
maar in The Fabelmans durft Spielberg persoonlijker
te zijn dan ooit. Hij koos acteurs die sprekend lijken
op zijn ouders, schreef intensief mee aan het scenario
en verwerkte meerdere anekdotes uit zijn jeugd in de
film.

Het levert een verrassend ingetogen, episodische
film op, die niet drijft op plotwendingen of mysteries,
maar vooral op kleine momenten. Een cynicus zou
kunnen beweren dat Spielberg wel heel zwaar be-
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DE MAGIE EN MACHT
VANDE CINEMA

nadrukt hoe briljant zijn jongere zelf was, maar The
Fabelmans maakt van Sammy geen ongecompliceerd
heldenfiguur. De film combineert het drama thuis
op prachtige wijze met de magie én de macht van de
camera. Het is subtiel werk van Spielberg en vaste co-
scenarist Tony Kushner, want in de verkeerde handen
had dit een vermoeiende, zelfgenoegzame onderne-
ming kunnen worden.

Uiteindelijk is The Fabelmans vooral een film over
controle. In Sammy’s handen groeit de camera uit
tot gereedschap waarmee hij de wereld kan vangen,
veranderen én vatten. Sammy is geen mondige jon-
gen die overal het hoogste woord voert. Maar op de
filmset heeft hij een verrassend natuurlijk overwicht:
het is de enige plek waar hij alles naar zijn hand kan
zetten. Thuis lukt dat niet, want bij het vastleggen
van familieliefde kunnen zomaar ook de scheurtjes
zichtbaar worden. En dan biedt zelfs zijn camera geen
controle meer.

GROOTSHEID

Ondanks al dat gedoe aan het thuisfront kon uitein-
delijk niemand tussen Sammy/Steven en de cinema
komen. The Fabelmans eindigt niet voor niets op het
punt waarop Sammy klaar is om de filmwereld te be-
stormen. Zonder al te veel weg te geven, gaat Sammy
in de slotscéne op bezoek bij een legendarische film-
regisseur, die op zijn beurt weer wordt gespeeld door

een van de beste regisseurs aller tijden in een onver-
getelijke cameo.

Hun hilarische gesprek - dat volgens de overleve-
ring écht plaatsvond - biedt Sammy het laatste zetje
dat hij nodig heeft om het te gaan maken in Holly-
wood. The Fabelmans heeft vervolgens geen opsom-
ming van de latere grootsheid nodig om het punt te
benadrukken: Sammy grijpt zijn controle, en groeit
uiteindelijk uit tot een van de grootste filmregisseurs
aller tijden.

The Fabelmans is Spielberg op z'n intiemst, een
film die niet wegloopt voor het kleinmenselijke dra-
ma aan het thuisfront en tegelijkertijd een schitte-
rende liefdesbrief aan de magie van cinema. Dat is
misschien niet de meest originele boodschap, maar
als iemand een relatief uitgekauwde boodschap op
meesterlijke wijze kan verkopen, is het wel Steven
Spielberg. Ook een ‘kleine’ Spielberg blijkt nog altijd
eindeloos veel te bieden te hebben. We zouden wel
gek zijn om de regisseur ooit af te schrijven.

THE FABELMANS VERENIGDE STATEN, 2023 |
REGIE STEVEN SPIELBERG | MET GABRIEL LABELLE,
MICHELLE WILLIAMS, PAUL DANO | 151 MINUTEN |
DISTRIBUTIE WW ENTERTAINMENT | TE ZIEN VANAF 2
FEBRUARI
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BABYLON

Filmische spraakverwarringen

La La Land’s Damien Chazelle kijkt naar het
Hollywood uit de jaren twintig om te reflec-
teren op het heden van film, maar wat Ba-
bylon echt wil zeggen over de filmgeschie-
denis en de huidige staat van cinema weet
de film zelf ook niet.

Het is 1952. Gene Kelly’s en Stanley Donens
Singin’ in the Rain speelt in de bioscopen.
Een gevulde filmzaal lacht mee met de bril-
jante Technicolor musical over de transitie
van de stille film naar talkies, maar voor één
man in het publiek komt de filmvertoning
aan als een stomp in de maag. Manny Torres
(Diego Calva) beleefde die monumentale
verschuiving in de filmindustrie en ziet op
dit zilveren doek ineens zijn eigen leven
voorbijflitsen. Als een jong broekie, die zijn
voet tussen de deur van Hollywood pro-
beerde te krijgen, riep hij nog uit dat hij van
films houdt omdat je even in de levens van
een ander terechtkomt. Nu zijn eigen leven
door de projector rolt, wordt hij voor het
eerst in een lange tijd geconfronteerd met de
gekte en de chaos waar hij vroeger deel van
uitmaakte.

Babylon gaat over een kortstondig, haast
mythisch moment tijdens de roerige jaren
twintig van Hollywood. Een wetteloze tijd
waarin mensen naar California trokken om
in de woestijn hun filmdromen te verwezen-
lijken — en om te feesten, heel veel te fees-
ten. Ongeveer een eeuw later brengt Damien
Chazelle (Whiplash, La La Land) een ode uit
aan dat tijdperk, toen het maken van film nog
een geimproviseerde bende was. En een
bende is wat deze film uiteindelijk ook is ge-
worden. In een poging de tijdgeest te vangen
probeert Chazelle er hier ook een filmfeestje
van te maken. De trieste werkelijkheid is dat
het niet uitmaakt hoeveel coke, drank, seks
en filmsterren Babylon ertegenaan gooit, de
film ontstijgt nooit het niveau van navel -
staarderige nostalgie. Bovenal werkt het

vroeger-was-alles-beter-thema totaal niet
als Babylon ook nog de donkere kant van
Hollywood wil verkennen. Chazelle kan het
feestje niet balanceren met de corruptie, de
exploitatie, de misdaden, de doden die er
ook bij horen. Het voelt alsof hij steeds geen
idee heeft welke kant hij op wil met zijn film,
dus zet hij de helft van zijn fiches in op zwart,
ende andere helft op rood.

Have your cake and eat it too, zouden de
Amerikanen zeggen. Babylon wil een kritiek
zijn op het morele rot van de filmindustrie,
maar diezelfde industrie ook vieren. Het wil
de ondergeschikte rol van de vrouw belichten,
maar zet bijna alle viouwen (vooral Margot
Robbie in een van de hoofdrollen) neer als
hysterische gekkies. Het wil een punt maken

-

over een gebrek aan verbeeldingskracht in de
huidige filmindustrie die ook een transitie
ondergaat van filmtheater naar online
streaming, maar verlangt te sterk terug naar
het oude model om zelf met iets nieuws aan te
komen. Het wil een feestje zijn, maar is ei-
genlijk nooit leuk om naar te kijken. Kortge-
zegd is Babylon een film in een onmogelijke
spagaat. Het zal niemand verbazen dat de

MASCOTTE

STILL MASCOTTE MARK VAN ALLER
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film in Amerika flopt, want hoe verkoop je een
film die zelf niet weet waar ’ie over gaat?

HUGO EMMERZAEL

BABYLON VERENIGDE STATEN, 2022 | REGIE
DAMIEN CHAZELLE | MET BRAD PITT, MARGOT ROBBIE,
DIEGO CALVA | 188 MINUTEN | DISTRIBUTIE
PARAMOUNT PICTURES | TE ZIEN VANAF 19 JANUARI

Outcast onder hooligans

Een problematische gezinssituatie is maar
een van de factoren waardoor een getroe-
bleerde tiener in Mascotte ontspoort. Door
een veelheid aan plotdetails raakt ook de
film zelf het spoor bijster.

Nadat hij verschillende televisieseries (onder
andere Judas) regisseerde, keert Remy van
Heugten in zijn tweede film terug bij de the-
matiek van zijn speelfilmdebuut uit 2015: de
verstikkende band tussen een ouder en een
kind. Draaide Gluckauf (dat vier Gouden
Kalveren won, waaronder de prijs voor Beste
Film) om een twintiger die de criminele
schulden van zijn vader op zich neemt, in
Mascotte is het hoofdpersonage eenin zich-
zelf gekeerde tiener die zijn moeder wil be-
schermen. Wat problematischer wordt wan-
neer zij haar baan bij een zorginstelling
kwijtraakt en haar heil gaat zoeken in een
soort van gelegenheidsprostitutie. Jerry
heeft een blinde loyaliteit aan zijn moeder en
is zich niet bewust van het haast incestueuze
karakter van hun innige band.

Het is een heftig gegeven, dat Van Heug-
ten samen met Gustaaf Peek, die ook het
script voor Gluckauf schreef, weelderig op-
tuigt met andere dramatische elementen.
Jerry’s vader heeft zich jaren eerder van het
gezin afgekeerd, en de zoon is ervan over -
tuigd dat dat te maken heeft met zijn eigen
aangeboren ge-
bitsafwijking, waardoor een groot deel van
zijn tanden ontbreekt. Dat hij er zonder zijn

prothese een beetje freaky uitziet, zet hij be-
wust in tijdens clandestiene hooligange -
vechten, waar hij zijn agressie botviert op
gelijkgestemden. Maar zelfs zijn eigen maten
vinden hem te fanatiek, wat hem ook in deze
groep tot outcast maakt. Jerry’s geweldda-
dige hobby contrasteert met de subcultuur
waarin zijn zusje Emine haar toevlucht
zoekt: zij gaat in pluche dierenpak naar
feestjes waar ze andere furries ontmoet.

De film roept deze intrigerende werelden
op, maar blijft vervolgens aan de buitenkant
hangen, wat maar een van de frustraties is
die Mascotte te bieden heeft. De plot blijkt
een opeenvolging van interacties die er niet
in slagen de personages diepte te geven; en
terwijl de centrale relatie tussen moeder en
zoon eerder onoprecht voelt dan disfunctio-
neel, zijn de meest onwaarachtige scénes die
waarin clichématige bijfiguren als een harte-
loze werkgever, een zelfingenomen wethou-
der en een vieze man het verhaal komen op-
vullen. Het zijn types, afkomstig uit andere
films en series, die alleen maar afleiden van
de centrale thematiek van Mascotte. Waar-
door de film uiteindelijk niet weet over te
brengen waar hij nou helemaal over gaat.

SASJA KOETSIER

MASCOTTE NEDERLAND 2021|100 MINUTEN |
REGIE REMY VAN HEUGTEN | MET LIAM JEANS, MAARTIE
REMMERS, FREDERIKE VAN OORDT, LEOPOLD WITTE |
DISTRIBUTIE GUSTO | TE ZIEN VANAF 2 FEBRUARI

MASCOTTE
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KLEM
Vermakelijke
epiloog bij
sterke serie

JESUS LOPEZ
Boerenen
bikers

De plot van het Argentijnse Jestis Lopéz
wankelt, maar een vreemde draai maakt de
film toch de moeite waard.

Het zwarte silhouet van een jongen op een
motor steekt scherp af tegen de gele koplam-
pen van een auto. Door het felle licht en zijn
wapperende haar lijkt hij in brand te staan.
De plot van Jestis Lopéz kent zwaktes, maar
de film begint met dit schitterende ope-
ningsbeeld. In cinema is het platteland vaak
horror voor de jeugd. Een verstikkend hol
waar je van moet wegvluchten om in de grote
stad eindelijk jezelf te kunnen zijn. Dat is
niet hoe de Argentijnse regisseur Maximili-
ano Schonfeld de dorpjes in de provincie En-
tre Rios ziet. Zijn trage shots maken er een
slaperige, warme plek van. Alles gaat in de
laagste versnelling en het is er overzichtelijk.
Stoere jongeren drinken bier en rijden op
motoren, brave jongeren werken bij hun ou-
ders op de boerderij. Soms wordt er gespro-
ken over vertrekken, maar het is de vraag of
iemand dat ook echt wil. Een verfrissend
startpunt, al maken de dromerige blikken
van de in de verte starende jeugd de boel
soms wel erg zoetsappig.

Abel (Joauquin Spahn), een stille puber
met een brandwond die van zijn mondhoek

De populaire dramaserie Klem krijgt een
eenmalig vervolg op het witte doek. Het
resultaat is niet onaardig, maar voelt toch
wat overbodig.

Tv-fabrikanten doen al jaren hun best, maar
zelfs de grootste tv-schermen kunnen uit -
eindelijk niet tippen aan het magische gevoel
van het bioscoopdoek. Daarom is het niet

JESUS LOPEZ

tot zijn oor reikt, waagt de sprong van de
boeren naar de bikers. Hij neemt die stap
wanneer zijn neef, de langharige racecoureur
Jests Lopéz (Lucas Schell), sterft bij een ver-
keersongeluk. Abel trekt bij zijn oom en
tante in en gaat zich steeds meer als zijn dode
neef gedragen. Wie Rebecca (Alfred Hitch-
cock, 1040) heeft gezien, de oerthriller over
iemands plek innemen, herkent alle signa-
len. Dat hij in Jests’ kamer logeert, dat zijn
tante hem het overhemd laat zien “dat hij al-
tijd droeg bij het uitgaan”, het rondje dat
Abelrijdt in Jests’ raceauto. Het zijn opzich-

gek dat veel seriemakers de neiging voelen
om een filmvervolg te maken. Van Penoza tot
Downton Abbey: als er een kans ontstaat een
serie voort te zetten op het witte doek, wordt
die met beide handen aangegrepen.

Schrijver enregisseur Frank Ketelaar (ook
bekend van zijn geweldige series Vuurzee en
Overspel) leek daar echter niet voor te vallen.
Na drie seizoenen was het verhaal van zijn
populaire dramaserie Klem (2017-2020) wel
verteld, stelde hij destijds. De koek was op,
de personages hadden alles meegemaakt, en
het sterke uitgangspunt - de levens van een
belastinginspecteur en een crimineel raken
met elkaar verstrengeld via hun bevriende
dochters - was niet meer vruchtbaar.

Hoera voor de maker die op het juiste mo-
ment besluit te stoppen, maar Ketelaar vond
uiteindelijk toch nog ergens een kruimeltje.
Dat werd geen vierde seizoen, maar een
heuse bioscoopfilm. De vertrouwde setting
van Amsterdam-Zuid is ingeruild voor het
Italiaanse platteland, waar ‘voormalig’ cri-
mineel Marius (Jacob Derwig) en zijn vrouw
Kitty (Georgina Verbaan) een teruggetrok-
ken bestaan leiden. Ze zijn een bloemenhan-
del gestart, maar die loopt voor geen meter.
Dan krijgen ze een verdacht aanlokkelijk
aanbod: ze mogen voor een zeer bescheiden
bedrag een prachtige wijngaard overkopen
van een oude boer.

Het lijkt een droomdeal, totdat de dochter
van de boeren de wijngaard opeist. Ze blijkt
bereid om tot het uiterste te gaan om ‘haar’

tige tekens, die de eerste helft van Jesiis Lopéz
voorspelbaar maken.

De tweede helft is spannender. Via een
wisseltruc die even simpel als verrassend is,
wordt alles omgedraaid. Je kunt je afvragen
of de eerste helft wel ging waarover je dacht
dat hij ging. Rouw kent vele verschijnings-
vormen. Abel krijgt er een uitgestreken ge-
zicht van. Stoicijns bijna. Hij zegt weinig en
lijkt vooral te doen wat anderen van hem
vragen. Schonfeld kiest er in de montage
voor om de camera op Spahn te houden, in
plaats van de reacties van zijn tegenspelers te
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land terug te krijgen van die botte Hollan-
ders. Aangezien we in Itali€ zijn, is de invloed
van ‘de maffia’ nooit ver weg - al speelt Ke-
telaar met zichtbaar genoegen met die voor-
oordelen. De timing van het conflict kon
overigens niet beroerder, net nu huisvriend
Hugo (Barry Atsma) op bezoek is met vrien-
din en dochter. De iibersaaie belastingman
komt wederom ‘klem’ te zitten tussen zijn
familie en de problemen van Marius en Kitty.

Klem is absoluut geen slechte film. Er zijn
leuke observaties over de klassieke Hol-
landse botheid in het buitenland, het script
van Ketelaar is verrassend genoeg, en de top-
acteurs zijn inmiddels vergroeid met hun
rollen.

Toch weet de film niet helemaal te ont-
snappen aan de vloek van ‘series op het witte
doek’: de vraag waarom er een film moest
komen, wordt nooit helemaal beantwoord.
Daardoor blijf je toch achter met het gevoel
dat een vierde seizoen waarschijnlijk beter
was geweest, zodat de verhaallijnen écht tot
volle wasdom hadden kunnen komen. Nu
zitten we met een vermakelijke epiloog die
de schijn van overbodigheid nooit helemaal
kan wegnemen.

ALEX MAZEREEUW

KLEM NEDERLAND, 2023 | REGIE FRANK KETELAAR |
MET BARRY ATSMA, JACOB DERWIG, GEORGINA
VERBAAN | 110 MINUTEN | DISTRIBUTIE SEPTEMBER
FILM | TE ZIEN VANAF 2 FEBRUARI

tonen. We zien hem steeds in close-up enra-
den naar zijn emoties. We raken gewend aan
zijn aanwezigheid. Des te schokkender is de
mysterieuze, magisch- realistische ingreep
waarmee Schonfeld je verrast.

LAURA VAN ZUYLEN

JESUS LOPEZ ARGENTINIE, 2021 | REGIE
MAXIMILIANO SCHONFELD | MET LUCAS SCHELL,
JOAQUIN SPAHN | 86 MINUTEN | DISTRIBUTIE M&N FILM
DISTRIBUTION | TE ZIEN VANAF 12 JANUARI, 00K OP
picl.nl
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L'INNOCENT
De waarheid
acteren

Met charme en souplesse verweeft Louis
Garrel een klassieke misdaadplot in deze
Franse praatfilm, waarin de waarheid zich
soms makkelijker laat acteren dan uitspre-
ken.

Tijdens een acteerworkshop in een gevange-
nis speelt crimineel Michel een crimineel.
Dat doet hij zeer overtuigend, in de
openingsscéne van L'innocent. Maar is dat
omdat hij zo goed acteert, of omdat hij hele-
maal niet acteert en simpelweg zijn werke-
lijke inborst laat zien?

Acteren en jezelf blootgeven blijken dicht
bij elkaar te liggen in Louis Garrels vierde
film als regisseur. De 38-jarige Garrel kan het
weten: op zijn vierde stond hij al voor de ca-

mera (in een film van zijn vader Philippe) en
sinds zijn volwassen acteerdebuut met Ceci
est mon corps in 2001 bouwde hij een flinke
staat van dienst op als acteur.

Ook in L’innocent speelt hij zelf de hoofd-
rol, net als in zijn eerdere films Les deux amis
(2015), L’homme fidéle (2018) en La croisade
(2021). In alle films heet zijn personage Abel,
alis er narratief geen verband. En voor alle
films grijpt Garrel terug op zijn eigen leven.

Voor L’innocent is dat het feit dat Abels
moeder eenrelatie aangaat met een man in
de gevangenis. Dat deed ook Garrels moeder,
actrice en filmmaker Brigitte Sy, die op Gar-
rels achttiende hertrouwde met een man die

WH.ITE BALL.S ON.WALLS -
Frisse wind in het Stedelijk Museum

In de spraakmakende documentaire White
Balls on Walls toont Sarah Vos de diversifi-
catieslag die sinds vorig jaar in het van bui-
ten én binnen spierwitte Stedelijk Museum
wordt gevoerd.

White Balls on Walls is alles wat je ervan
hoopt. Een schijnbaar onbegrensd kijkje
achter de schermen van een instituut, tij-
dens een proces dat onvermijdelijk ongemak
oplevert, gefilmd met een feilloze intuitie en
ingehouden maar onmiskenbaar gevoel voor
humor.

Documentairemaker Sarah Vos wist wat
ze wilde toen ze hoorde dat nieuwe Stede-
lijk-directeur Rein Wolfs bij aantreden het
roer van zijn kunstschip wilde omgooien. In
vervolg op de lichte bijsturingen van zijn
voorgangers gaat het Stedelijk Museum nog
scherper een nieuwe politiek correcte koers
volgen, met hulp van een frisse wind in de
vorm van nieuwe Zwarte medewerkers,
waaronder Charl Landvreugd, hoofd onder-
zoek en curatorial practice (“géén inclusivi-
teitsmedewerker’, bezweert hij).

Vos filmt de nieuwe directeur terwijl hij
vertelt over zijn ambities, stafvergaderingen

belegt, de opbouw van tentoonstellingen be-
kijkt — alleen of samen met Landvreugd - en
de niet-malse recensies over de eerste ‘in-
clusieve’ expositie een positieve draai geeft.
Landvreugd wordt vanaf zijn allereerste dag
gevolgd, wanneer hij direct een stroef ge-
sprek voert met twee wetenschappelijk me-
dewerkers — wit, man, middelbare leeftijd -

WHITE BALLS ON WALLS

L'INNOCENT

ze ontmoette tijdens een filmproject in een
gevangenis. Sy baseerde zelfs haar regiede-
buut Les mains libres (2010) op die relatie.
Garrel omschreef L’innocent grappend als
een remake van die film, maar dan vanuit het
perspectief van de zoon.

En die zoon vindt het maar niks. Abel ver-
zet zich luidruchtig tegen het nieuwe geluk
dat zijn moeder (Anouk Grinberg) vindt met
Michel - die acterende crimineel uit de ope-
ningsscéne dus, inmiddels op vije voeten (en
innemend gespeeld door Roschdy Zem).
Maar in feite acteert Abel zijn overbezorgde
houding, als masker voor zijn eigen kwets-
baarheid. Want waar zijn moeder ook bij

over inclusief formuleren en over wie
eigenlijk bepaalt wat inclusief is. De houding
en gezichten van de medewerkers zeggen
veel meer dan hun woorden en de camera
pikt dat feilloos op. Maar ook al is de weer-
stand bijna voelbaar, het gesprek is con-
structiever dan je vreest.

Vos was uitgebreid bij de totstandkoming
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haar zoveelste huwelijk nog blind vertrouwt
op de liefde, stopt Abel sinds zijn echtgenote
stierf bij een auto-ongeluk al zijn emoties
heel diep weg. En dan vooral zijn sluime-
rende gevoelens voor zijn goede vriendin
Clémence (Noémie Merlant).

Als vervolgens de misdaadplot op gang
komt - want uiteraard blijkt Michel toch niet
helemaal klaar met zijn oude criminele le-
ven, en uiteraard raakt Abel in diens zaakjes
verwikkeld - verweeft Garrel die acteer-
thematiek ook vernuftig in de stijl van de
film. Deze Franse praatfilm wordt bij vlagen
even een thriller — en soms spéélt de film een
thriller. Als Abel zijn stiefvader begint te be-
spioneren, zet Garrel een splitscreen in die
van L’'innocent heel even een gelikter soort
heist-film maakt. Tot Abel weer met zijn
neus op de feiten wordt gedrukt.

JOOST BROEREN-HUITENGA

L’INNOCENT FRANKRIJK, 2022 | REGIE LOUIS
GARREL | MET LOUIS GARREL, ROSCHDY ZEM, NOEMIE
MERLANT | 96 MINUTEN | DISTRIBUTIE CINEART | TE
ZIEN VANAF 2 FEBRUARI

van de veelbesproken tentoonstelling ‘Kir-
chner en Nolde: Expressionisme. Kolonia-
lisme’ waarin voor het eerst oude werken in
een nieuwe, inclusieve context werd ge-
plaatst. Het is veelzeggend dat bijna alle ge-
vestigde media - inclusief de progressieve —
over elkaar heen buitelden om die
tentoonstelling te veroordelen. In een evalu-
atievergadering toont Wolfs zich blij met die
commentaren, omdat die bevestigen dat hij
op de goede weg is. De reacties van het kriti-
sche, diverse publiek bij een recente voor-
premiére in de intieme Bijlmerbios onder-
strepen dat. Mensen voelen zich gesterkt en
geinspireerd; een jonge medewerker van een
IT-bedrijf vraagt tips om de cultuur op zijn
werk te veranderen.

White Balls on Walls is onderhoudend, bij
vlagen grappig, inzichtelijk en spannend en
levert een belangrijke bijdrage aan broodno-
dige institutionele veranderingen en be-
wustwording. Of zoals Rein Wolfs in de film
zegt: “Mensen verwijten me dat ik te politiek
correct ben. Maar wat moet ik anders: poli-
tiek incorrect zijn?” We kunnen alleen nog
maar vooruit.

NICOLE SANTE

WHITE BALLS ON WALLS NEDERLAND, 2022 |
REGIE SARAH VOS | 90 MINUTEN | DISTRIBUTIE
ZEPPERS FILM | TE ZIEN VANAF 2 FEBRUARI | LEES EEN
LANGERE VERSIE VAN DEZE RECENSIE OP filmkrant.
nl
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HOUSE PARTY

Calmatic | Komedie die wordt gepromoot als
‘remix’ van de gelijknamige '90s-klassieker’.
Aspirant-clubpromotors en beste vrienden
Damon en Kevin zijn platzak en staan op het
punt om dakloos te raken. Al die misére brengt
ze op een lumineus idee: ze organiseren een
groot feest in de villa van basketballer LeBron
James, waar ze even daarvoor hebben schoon-
gemaakt. James heeft er zelf geen weet van,
maar wat kan er misgaan? Nou, bijvoorbeeld
een ‘tijdreizende’ DJ en een furieuze koala.

+ TEZIEN VANAF 12 JANUARI

HOUSE PARTY

' OPERATION FORTUNE: RUSE DE GUERRE
1 Guy Ritchie | Na een reeks inwisselbare block-

busters (Aladdin, King Arthur) keert Ritchie

i langzaam terug op acceptabel niveau met ver-
i makelijke films als Cash Truck en The Gentle-

' men. In Operation Fortune mogen Jason

! Statham en Aubrey Plaza bewijzen dat de Britse !
i regisseur de smaak inderdaad weer te pakken

i heeft. MI6-agent ‘Orson Fortune’ (Statham)

i wordt gerekruteerd door de internationale

' inlichtingendienst Five Eyes om de verkoop van

: een nieuwe, dodelijke wapentechnologie te

: frustreren. Daarvoor moet hij samen met een

. ClA-agent (Plaza) en een Hollywood-ster (Josh

1 Hartnett) infiltreren in het netwerk van een

i steenrijke wapenhandelaar (Hugh Grant). Alleen
. de cast al belooft spektakel.

TE ZIEN VANAF 12 JANUARI



filmkrant #453
JANUARI 2023

FREAKS OUT

/esvingerige nazijaagt op
Fantastic Fouravant la lettre

Van filmklassieker Freaks tot de Fantastic
Four; dit Italiaanse avontuur is met van al-
les én niets te vergelijken. In een doldwaze
mengelmoes van genres proberen circuslie-
den met speciale krachten middenin WOII
hun spreekstalmeester van een enkeltje
gaskamer te redden.

Ishet wel kies om een fantasy-avontuur te
mixen met de gruwelen van de Holocaust?
Vragen over die ethische grens zijn onver-
mijdelijk, al overleven de underdogs in
Freaks Out glorieus de strijd tegen de kwaad-
aardige kracht: een zesvingerige Duitse
nationaalsocialist. Regisseur en (co)scena-
rist Gabriele Mainetti trekt alles en z'n
schoonmoeder uit de kast voor een bomvol
historisch oorlogsdrama mét fantasy, ro-
mantiek en actie vol explosieve special-ef-
fects. En passant worden ook hedendaagse
thema’s als diversiteit en polarisatie aange -

SNOW AND THE BEAR
Schande onder

Een man verdwijnt in een van de buitenwe-
reld afgesneden dorpje. Onder het sneeuw-
dek blijkt zich meer af te spelen dan het oog
ziet, in dit psychologische drama dat speelt
met thrillerelementen.

Heeft de beer het gedaan? Als de jonge, zelf-
verzekerde verpleegster Asl arriveert in een
afgelegen, besneeuwd dorp in Oost-Turkije,
wordt ze gelijk gewaarschuwd voor een hon-
gerige beer die vroegtijdig uit zijn winter-
slaap zou zijn ontwaakt en zich in de bossen
schuilhoudt.

Maar het gevaar dreigt eerder vanuit de
gemeenschap zelf, zo blijkt als een man ver-
dwijnt door wie Ash vlak daarvoor nog werd
lastiggevallen. De ontwaakte beer is niet de
enige zondebok: ook de jonge man Samet
krijgt van alles wat er misgaat in het dorp de
schuld, inclusief de verdwijning.

Filmmaakster Selcen Ergun speelt in haar
speelfilmdebuut Snow and the Bear (Kar ve
ay1) slim met de spanning die ontstaat als

haald. Het is, kortom, veel. En vreemd. Soms
zelfs ongemakkelijk. Maar ook onderhou-
dend en goed gemaakt - alis hijiets aande
lange kant.

In 1943 strijkt de vaderlijke spreekstal-
meester Israél met vier bijzondere circusar-
tiesten neer in een door de nazi’s bezet
Rome. Zijn sterren zijn een ijzersterke wolf-
man, een jongen die insecten kan sturen, een
magnetische kleine man en een elektrisch
geladen tienermeisje. Als Israél onder mys-
terieuze omstandigheden verdwijnt, gaan de
vier naar hem op zoek in het oorlogsgeweld.
Ondertussen worden zij zelf ook gezocht,
door een aan ether verslaafde nazi die het
Zircus Berlin runt en die maar al te graag zijn
grote roerganger wil pleasen met nieuwe
freaks. Tussendoor zijn er ook nog rollen
weggelegd voor joden op transport naar de
kampen en een Italiaanse bende partizanen.
Midden in alle gekte zeilt de kijker ook nog

de sneeuw

een vreemdeling tijdens een eindeloze win-
ter haar neus in zaken steekt die mensen lie-

mee op de hallucinerende ether-sessies van
de schurk, waarin onder meer ‘toekomst -
beelden’ van het Proces van Neurenberg be-
geleid door bevreemdende iPhone ringtones.

Deze ‘superhelden’ avant la lettre roepen
in zekere zin vergelijkingen op met Marvel
Comics’ Fantastic Four op, ook zo'n viertal
outsiders die een deugd moeten maken van
afwijkende talenten en krachten die hen ooit
vooral in de weg zaten. Ook een lijntje naar
Tod Brownings Freaks (1932) kan niet wor-
den ontkend - al worden deze circusarties-
ten niet gespeeld door werkelijk gehandi-
capte acteurs. Tegelijkertijd is deze
Ttaliaans-Duits gesproken fantasyfilm juist
helemaal niet vergelijkbaar met iets anders.
Dat geldt vooral voor de geslaagde halluci-
nante scénes en de vervreemdende, originele
muziekkeuzes, waar Mainetti eveneens
(deels) verantwoordelijk voor is. Zo laat hij
de schurk piano-optredens geven in diens
circus met bewerkingen van moderne songs
van Radiohead en Guns N’ Roses. Anderzijds
laat eenietwat voor de hand liggend liefdes-
lijntje tussen tieners zich lastig verbinden
met expliciete martelscénes en volwassen
naakt- en seksscénes.

Ondanks alle verrassende keuzes is de
ruggengraat van het scenario juist opvallend
klassiek. Is het een mainstream superhel-

ver verborgen willen houden. De plaatselijke
slager, een dominante man die zijn zieke,
zwangere vrouw laat doorwerken, vindt dat
Aslh arrogant is en op de dorpelingen neer-
kijkt. Andere bewoners proberen haar nog
positief te stemmen: ze komt in deze barre
winter op het verkeerde moment, zegt ie-
mand, want pas als de sneeuw is gesmolten

SNOW AND THE BEAR

“|

denfilm? Een arthousefilm met actie-ambi-
tie? Een young adult-avontuur? Een histori-
sche oorlogshorror? Wie het weet mag het
zeggen.

MARICKE NIEUWDORP

FREAKS OUT

FREAKS OUT ITALIE/BELGIE, 2021 | REGIE
GABRIELE MAINETTI | MET CLAUDIO SANTAMARIA,
AURORA GIOVINAZZO, FRANZ ROGOWSKI | 141 MINUTEN
| DISTRIBUTIE PARADISO | TE ZIEN VANAF 5 JANUARI

zie je het paradijs dat eronder ligt. Later
fluistert een ander haar toe wat er zich wer-
kelijk afspeelt: schande blijkt zich onder de
sneeuw te verschuilen.

Zois Snow and the Bear ook een beschei-
den studie naar schuld en boete. Mensen leg-
gen altijd de schuld bij de ander, ze kijken niet
in de spiegel om zich af te vragen wat zij heb-
ben gedaan, zo analyseert Samet zijn dorps-
genoten. Het wegkijken komt ook terug in de
cameravoering: tijdens hun gesprekken kij-
ken mensen vaak langs elkaar heen, blikken
kruisen elkaar niet. Samet kijkt schielijk naar
Aslhizonder dat ze het doorheeft. Ook aan het
geluidsontwerp is veel aandacht besteed om
het unheimische gevoel te onderstrepen, van
de gierende wind tot verre dierengeluiden
vanuit het bos. Deze onheilspellende tonen
roepen een parallelle wereld op die aan ons
zicht is onttrokken, bedekt door een dikke
laag sneeuw, die Selcen Ergun langzaam laat
smelten.

MARISKA GRAVELAND

SNOW AND THE BEAR (KAR VE AYI) TURKIJE/
DUITSLAND/SERVIE, 2022 | REGIE SELCEN ERGUN | MET
MERVE DIZDAR, SAYGIN SOYSAL, ERKAN BEKTAS | 93
MINUTEN | DISTRIBUTIE PERISCOOP FILM | TE ZIEN
VANAF 26 JANUARI, 00K 0P picl.nl

OPERATION FORTUNE

FIJN WEEKEND

Jon Karthaus | Romantische dramedy over een
hechte vriendengroep die in de Franse Bour-
gogne bijeenkomt om hun overleden vriend te
eren. Dat gaat niet zonder slag of stoot, wan-
neer blijkt dat de weduwe een nieuwe liefde aan
de haak heeft geslagen. Zo groeit het weekend
al snel uit tot ‘een rollercoaster aan emoties’,
waarin de onderlinge verhoudingen ‘volledig op
scherp komen te staan’. Regisseur Jon Karthaus
maakte eerder films als Homies, Bon Bini Hol-
land 2 en Costal!!.

TE ZIEN VANAF 19 JANUARI

TERRIFIER 2

Damien Leone | Gruwelijke horrorsensatie die in
Amerikaanse bioscopen uitgroeide tot onver-
wachte culthit. De eerste Terrifier-film werd na

FIJN WEEKEND

verschijning in 2016 omarmd door een fanatieke
schare fans, en via een crowdfundingsactie
vond regisseur Leone uiteindelijk de middelen
om een vervolg te maken dat nog grotesker,
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RETURN TO DUST

|

~= RETURN TO DUST

Zorgzame liefde en uitbuiting

Wie zegt dat onbaatzuchtige liefde niet be-
staat? In Return to Dust bloeit een tedere
liefde op tussen twee outcasts op het Chi-
nese platteland. En passant levert het dra-
ma kritiek op het moderne China.

Wie niet mee wil of kan in de vaart der volke-
ren heeft het zwaar op het Chinese platte-
land. In elk geval in Return to Dust, dat zich
afspeelt in de Noord-Chinese provincie
Gansu.

De film voert twee oudere plattelanders op,
Ma en Gui, die door hun families als een last
worden ervaren. Ma is een zwijgzame man,
die anders dan zijn broers niet in de greep is
van status en geld. Gui is een vrouw van wie
haar familie af wil, omdat ze incontinent is en
mank loopt. (Een film waarin incontinentie
eenrol speelt is een zeldzaamheid, maar dat
terzijde.) Als deze twee mensen door hun fa-
milies als buitenbeentjes in een huwelijk
worden gedrongen, vestigen ze zich in een
vervallen lemen plattelandshuisje. Als keu-
terboeren houden ze zich in leven.

Eind goed al goed? Dat is buiten het mo-
derne China gerekend, want daar krijgen ei-
genaren van verlaten huisjes op het platte-
land een slooppremie. De eigenaar van het
huisje van dit in de marge levende stel laat
zich die niet door de neus boren. Als de twee
moeten vertrekken, bouwen ze naast een
stuk akkerland zelf een lemen huis. Met een
paar kippen en varkens en het verbouwen
van graan en mais houden ze zich in leven.
Ondertussen bloeit tussen hen een tedere,
zorgzame liefde op. Maar ook nu weer laat
het moderne China hen niet met rust.

TERRIFIER 2

goorder en angstaanjagender is. Het draait alle-
maal om de sadistische ‘Art the Clown’ (klinkt
inderdaad niet als iemand met wie je snel een
biertje moet gaan drinken), die herrezen is uit

Naast een teder liefdesverhaal, waarin nu
eens geen seks voorkomt, is Return to Dust
een ode aan een uitstervende manier van le-
ven op het Chinese platteland en een kritiek
op de moderniteit. Die tegenstelling zet
scenarist en regisseur Ruijun Linogal zwaar
aan. Ma en Guirepresenteren het rauwe en
kwetsbare, maar door de fraaie landschaps-
fotografie ook idyllisch ogende plattelands-
bestaan. Daar tegenover staat een omgeving
van blind materialisme en uitbuiting en ex-
ploitatie.

Dat Ma, een wel erg Brave Hendrik, bloed
geeft aan eenrijke dorpeling, die door ziekte
een bloedtransfusie nodig heeft, is een op-
zichtige metafoor voor de vampierachtige
uitbuiting van armen door rijken. Ook doen
de natuurmetaforen van de bedachtzame Ma
(“Alles groeit in de aarde”) soms denken aan
de tuinman in Being There. Maar Return to
Dust bevat ook subtielere kritiek, zoals te
zien in de beelden van een groepje aan hun
lot overgelaten oudere mensen op straat.
Blijkbaar is er geen familielid of overheid die
zich om hen bekommert.

Aan het eind van de film laat Ma zijn gela-
tenheid even varen. Woedend kaffert hij zijn
ezel uit, omdat het dier stokstijf blijft staan
terwijl hij het heeft vrijgelaten. Een verhulde
oproep om in verzet te komen?

JOS VAN DER BURG

RETURN TO DUST CHINA, 2022 | REGIE RUIJUN LI
| MET RENLIN WU, HAI-QING | 131 MINUTEN |
DISTRIBUTIE SEPTEMBER FILM | TE ZIEN VANAF 19
JANUARI

de dood en klaar is om een nieuwe slachtpartij
aan te richten in een klein stadje. Vanuit Ame-
rika klonken al snel verhalen over bioscoopbe-
zoekers die moesten overgeven of zelfs flauw-
vielen. Dat soort geluiden zijn meestal gewoon
handige marketing, maar laten we de gruwelda-
den van Art the Clown maar niet onderschatten,
want dat doen de hoofdpersonages in deze film
waarschijnlijk al genoeg.

TE ZIEN VANAF 19 JANUARI

THAT TIME | GOT REINCARNATED AS A
SLIME THE MOVIE: SCARLET BOND
Yasuhito Kikuchi | Opvolger van de gelijkna-
mige, 56 afleveringen tellende anime-serie is
afgaand op de synopsis, die zonder verdere uit-
leg rept van ‘een slijm die evolueert tot een
Demon Lord’ en ‘overlevenden van het Ogre-ras’,

ETERNAL SPRING

43

Getuigenissenvan

onderdrukking

Regisseur Jason Loftus merkte al dat de
Chinese overheid niet blijis met deze aan-
klacht tegen mensenrechtenschendingen.
Dat zal er niet minder op worden nu zijn film
de Canadese Oscar-inzendingis in drie ca-
tegorieén: internationale film, animatie en
documentaire.

De opening van Eternal Spring is overrom-
pelend. Terwijl de Chinese striptekenaar en
illustrator Daxiong zijn geboortestad
Changchun schetst, verandert de afbeelding
in een dynamische 3D -animatie. Een minu-
tenlang, ononderbroken shot dat ons mee-
sleurt in de klopjacht van een horde politie-
agenten op de veroorzakers van een curieus
incident. Het zou niet misstaan als opening
voor een enerverende actiefilm.

Maar Eternal Spring is geen fantasie. Op 5
maart 2002 kaapte een groepje aanhangers
van de verboden spirituele beweging Falun
Gong een televisiestation in Changchun om
hun boodschap van waarheid, mededogen en
tolerantie uit te zenden. De Chinese staat,
die heel even in zijn hemd stond, sloeg kei-
hard terug. Nietsontziende vervolging, ge-
vangenisstraffen tot twintig jaar en marte-
lingen, soms met de dood tot gevolg.

De naar Canada uitgeweken Daxiong, ook
Falun Gong-beoefenaar maar niet betrokken
bij de kaping, vertelt hoe hij precies uit vrees
voor die repercussies aanvankelijk tegen de

ETERNAL SPRING

actie was. Nu werkt hij samen met regisseur
Jason Loftus, die in deze thrillerachtige te-
rugblik documentair gefilmde gesprekken
zeer effectief combineert met soms schok-
kendereconstructies in animatievorm.

De zeer realistisch ogende animaties zijn
geinspireerd door Daxiongs tekeningen - hij
was al jong groot fan van Chinese comics.
Loftus vult het aan met stripachtige illustra-
ties en spaarzaam gebruikt archiefmateriaal
van pleinen vol mediterende Chinezen. Een
schrikbeeld voor de Chinese staat, want bui-
ten de controle van de Partij. Intussen zien
we hoe Daxiong naar Zuid-Korea en New
York reist om gevluchte landgenoten op te
zoeken die de actievoerders kenden. Hij ont -
moet ook een zekere Mr. White, een veroor-
deelde kaper die vrijkwam na onder dwang
een verklaring getekend te hebben.

Zo ontvouwt Eternal Spring zich niet al-
leen als een levendig gecomponeerde anima-
tiedocumentaire, maar ook als een niet mis
te verstane aanklacht tegen mensenrechten-
schendingen. De aftiteling trekt een lijn naar
de vervolging van Oeigoerse moslims en an-
derereligieuze minderheden.

Dat naast lof voor de film ook hier en daar
kritiek valt te beluisteren heeft vooral te ma-
ken met het feit dat Loftus nergens noemt
dat andere leden van Falun Gong betrokken
waren bij de oprichting van de extreem-
rechtse beweging The Epoch Times. Ter ver-
dediging valt aan te voeren dat dat weer een
ander verhaal is, maar het had natuurlijk wel
afbreuk gedaan aan het sympathieke imago
van de kapers als moedige strijders. Emotio-
nele momenten en idyllische jeugdherinne-
ringen zorgen daarbij voor een gevoelig
tintje.

De heimwee van Daxiong is ongetwijfeld
oprecht en het blijft een indrukwekkend re-
laas. Maar wanneer af en toe een blij jong
meisje als onschuldige getuige opduikt, voel
ik me toch een piepklein beetje gemanipu-
leerd.

LEO BANKERSEN

ETERNAL SPRING CcANADA, 2022 | REGIE JASON
LOFTUS | MET DAXIONG, JIN XUEZHE | 86 MINUTEN |
DISTRIBUTIE REVEAL FILMS | TE ZIEN VANAF 26
JANUARI

KNOCK AT THE CABIN
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PRESQUE

Inde lijkwagen maak je
vrienden voor het leven

Er zijn filmformules die vrijwel altijd wer-
ken en daar is deze Franstalige variatie op
de road- en buddymovie er één van. Een li-
chamelijk beperkte levensgenieter en een
introverte doodgraver trekken in een lijk-
wagen door het land. What’s not to like?

“Ik vind dat je er normaal uitziet hoor, je ziet
er niets van’; zegt een goedwillende dame in
het café tegen Igor, die overduidelijk met li-
chamelijke beperkingen kampt. Igor denkt
even naen concludeert, met gevoel voor un-
derstatement: “Bijna.” Want aan het brein en
de zelfspot van deze jongeman mankeert
niets, zo blijkt al snel in deze feelgoodfilm.
Igor strooit met filosofische wijsheden,
stelt intelligente vragen en is aanstekelijk le-
venslustig. Dat staat in schril contrast met
het wat grauwe bestaan van begrafenison-
dernemer Louis. Als Louis op een goede dag
Igor van z’n sokken rijdt, volgt een gang naar
de eerste hulp. Het ongeluk loopt met een
sisser af, maar hun eerste ontmoeting is een

TWO
Een zware
bevalling

Deze film over de pogingen van een leshisch
stel om zwanger te worden, lijkt eerder op
een strategisch geconstrueerde casus dan
een doorvoeld menselijk verhaal. Werd er
maar wat meer uitgeweid.

Een veel gehoord commentaar bij langere
films: er had gerust twintig of dertig minu-
ten uit gekund. Voor het minder dan tachtig
minuten durende Two (Shtaim), waarin het
lesbische stel Omer en Bar zwanger probeert
te worden via een zaaddonor, geldt het te-
gendeel: duurde de film maar dertig of veer-
tig minuten langer. Wellicht had er dan meer
rust in gezeten.

Alin de eerste anderhalve minuut wordt
duidelijk dat Omer en Bar willen proberen
een gezin te stichten. Gelukzalig zoenend
tijdens de seks komt het hoge woord eruit:
“Laten we een kind krijgen.” De pogingen om

feit. Igor is direct mateloos geinteresseerd in
het werkzame leven van Louis, die de aan-
dacht op zijn beurt aanvankelijk af probeert
te houden. Zonder filter wandelt Igor echter
Louis’ werkplek en leven binnen, elke vraag
stellend die in hem opkomt. Hoe is het om
dagelijks met overledenen en hun nabe-
staanden te werken? Je ziet de doodgraver
langzaam opleven. Zeker als het gelegen-
heidsduo door omstandigheden samen op
road trip gaat om het stoffelijk overschot van
een cliént naar haar laatste rustplaats te
brengen, honderden kilometers verderop.
Onderweg beleven ze allerlei grote en kleine
avonturen, leren ze nieuwe mensen en elkaar
kennen en helpen ze elkaar onverwerkte za-
ken aan te gaan.

Een vergelijking met Franse feelgoodfilms
als Hors normes (2019) en Intouchables
(2011) - allebei geschreven en geregisseerd
door Olivier Nakache en Eric Toledano - is
onontkoombaar. De twee makers van Pres-
que, die in hun film tevens de hoofdrollen

zwanger te worden en een baby te krijgen,
dat is waar de film zich voor de resterende
duur op toelegt.

Door die snelle start en directe uitwerking
lijkt Two eerder een strategisch geconstru-
eerde casus neer te zetten voor, zeg, een cur-
susmiddag van een sociaalpedagogisch
wijkteam, dan dat het de tijd neemt ons mee
te nemen in de innerlijke belevingswereld
van de hoofdpersonen. Met haar constante
straight-to-the-point-aanpak lukt het re-
gisseur, scenarist en editor Astar Elkayam

spelen, vissen in precies dezelfde vijver. Hun
zelfgeschreven scenario speelt aangenaam
soepel met verwachtingen en vooroordelen
over medemensen met (en zonder) beper-
kingen en toont hoe je vriendschappen voor
het leven smeedt. Ondanks, of misschien wel
dankzij, alle verschillen. Je kan weinig anders
dan deze personages in je hart sluiten. Dat
een en ander niet per se geloofwaardig is,
doet er niet toe: Presque is een modern
sprookje waarin het aangenaam toeven is. De
wrede, realistische buitenwereld is even ver
op afstand.

Opvallend is dat schrijver, regisseur en
acteur Alexandre Jollien, net als diens perso-

nauwelijks de strijd van Omer en Bar op een
doorvoelde manier over te brengen. Dat is
jammer, want de moeilijkheden van een ho-
moseksueel stel dat zwanger probeert te
worden en de dilemma’s waar zij op stuiten,
verdienen wel degelijk aandacht. Maar in
Two blijft het onderwerp steken in opzetjes
en schetsmatigheden, zo gecomprimeerd
verteld dat je na verloop van tijd bij iedere zet
of nieuw personage al weet dat er niks vrij-
blijvends zal gebeuren.

Two is een film die naar lucht snakt, naar

nage in de film, door zuurstoftekort bij de
geboorte met lichamelijke beperkingen
kampt. Als geen ander weet hij dus hoe de
goegemeente je bekijkt en benadert als je zo
duidelijk ‘anders’ bent. Zijn spel met soms
ronduit tenenkrommende vooroordelen
voelt daarom nergens verkeerd of ongemak-
kelijk.

MARICKE NIEUWDORP

PRESQUE FRANKRIJK, 2021 | REGIE BERNARD
CAMPAN, ALEXANDRE JOLLIEN | MET BERNARD
CAMPAN, ALEXANDRE JOLLIEN, TIPHAINE DAVIOT | 92
MINUTEN | DISTRIBUTIE CINEART | TE ZIEN VANAF 5
JANUARI

een langere adem, naar terzijdes of een nutte-
loze uitweiding. In eerste instantie ben je nog
bang dat het personage Omer puur uit drama-
turgisch oogpunt een danseres is gemaakt, en
haar lichaam een flexibel instrument dat op
den duur vertraagd zal worden door de zwan-
gerschap. Na verloop van tijd ga je juist hopen
dat er iets dergelijks zal gebeuren. Alles om
maar tot leven te komen. Elkayam wil binnen
een kort tijdsbestek te veel behandelen. Zo
hebben Omer en Bar zo veel zwangerschappen
mee te maken, dat een aantal van die mislukte
pogingen zelfs in krap twee minuten onsubtiel
wordt opgelost in de montage.

Haar acteurs, Mor Polanuer als Omer en
Agam Schuster als Bar, en een aantal rake
vondsten ten spijt, met de korte duur van
haar film en de daaruit voortvloeiende
vreemde sprongen krijgt Elkayam in Two
weinig voor elkaar. Waarom haar film zo
kort moest zijn, blijft de vraag. Misschien
heeft ze gewoon niet meer te vertellen.

ALEXANDER ZWART
TWO ISRAEL, 2021 | REGIE ASTAR ELKAYAM | MET

MOR POLANUER, AGAM SCHUSTER, GIL DESIANO | 80
MINUTEN | DISTRIBUTIE CINEMIEN | NU TE ZIEN

vooral geschikt voor de echte fans.
TE ZIEN VANAF 19 JANUARI

KNOCK AT THE CABIN

M. Night Shyamalan | De tijden waarin M. Night
Shyamalan in de spreekwoordelijke filmgoot
lag, lijken goeddeels voorbij. Schizofreniethriller
Split bleek een onverwachte voltreffer, en ook
Old bleek interessant genoeg om de afhakers
weer aan boord te krijgen. We zeggen het maar
gewoon: een film van Shyamalan is — hoe
stompzinnig soms ook — altijd de moeite
waard. Dat lijkt ook te gelden voor zijn nieuwe
film: een home invasion-thriller waarin een
gezin in een afgelegen boshut wordt bedreigd
door gewapende indringers die stellen dat er
een ‘onmogelijke’, levensbedreigende keuze
moet worden gemaakt om de apocalyps te

voorkomen. Klinkt heerlijk idioot, en vooral weer
heerlijk Shyamalan. We kunnen niet wachten.
TE ZIEN VANAF 2 FEBRUARI

PLANE

Jean-Francois Richet | Een filmjaar is pas écht
van start als Gerard Butler in een onmogelijke
situatie zit en de wereld moet redden. In Plane
speelt de actiester een piloot die tijdens een
zware storm een noodlanding moet maken op
een eiland in de Filipijnen. Dat verloopt prima,
tot blijkt dat hij is geland in een oorlogsgebied
vol militanten die het gemunt hebben op het
vliegtuig én de passagiers. Uiteraard kan maar
één man al die arme passagiers beschermen.
TE ZIEN VANAF 2 FEBRUARI

ALEX MAZEREEUW
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Programmagegevens voor de Filmkrant van februari moeten
voor vrijdag 27 januari naar de redactie worden gemaild
(agenda@filmkrant.nl). De Filmkrant is niet verantwoordelijk
voor onjuiste vermeldingen of wijzigingen. Aanvangstijdenen
nadere informatie vindt u op de websites van de theaters.

De volgende Filmkrant verschijnt op woensdag 8 februari en

loopt t/m woensdag 8 maart.

ALKMAAR

© Filmhuis Alkmaar
Pettemerstraat 3| 072-
5202022 | filmhuisalkmaar.nl
Béla Tarr Damnation zo 15.1 |
Family Nest wo 18.1 | The Outsi- |
derzal4.]l| Best of IDFAzo0 22.]
| Krystof Kieslowski La double
vie de Véronique wo 25.1 | Trois
couleurs: blancdo19.1,za28.1 !
| Trois couleurs: bleu do12.1, zo
15.1, di 24.1| Trois couleurs: rou-
geza?211,do26.1| Muziek &film :
The Commitmentsvr13.1| Da- .
vid Gilmour, Live at Pompeiidi !
7.2 | UPFest Tomorrow za 4.1
| Voorpremiére All the Beau-

: tyand the Bloodshed z015.1, wo

' riswo25.1

' ALMERE

. © Het nieuwe filmhuis/De

18.1| The Banshees of Inisherin
2022.1,w025.1

ALMELO

© Filmhuis Almelo
Elisabethhof 4 | 0546-850264 '
| filmhuisalmelo.nl

Call Jane wo 1.2 | Colette di17.1
| Competencia oficial vr 3.2 | |
Het laatste woord zo 29.1 | Sun- |
down vr13.1| Tori et Lokita vr
20.1| Mrs. Harris Goes to Pa-

nieuwe bibliotheek
Stadhuisplein101|036-
5486000 | denieuwebiblio-
theek.nl/het-nieuwe-film-
huis

' Ernest & Celestine 2za 28.1 |

Triangle of Sadness wo 18.1,
vr20.1

ALMERE HAVEN
© Corrosia 1
Markt 43| 036-5215929 | cul- :
tureelcentrumcorrosia.nl ;

ALPHEN A/DRIJN

© Filmhuis Parkvilla
Cornelis Geellaan 2 (Park
Rijnstroom) | 0172-493737 |

1 parkvilla.nl/filmhuis/

De acht bergen zo 22.1, ma 23.1,
do26.1,wo01.2,di7.2|Arma-
geddon Timedo12.1,zal41,di
17.1,vr20.1,di 24.1, ma 30.1| Call :
Janevr13.1,di171,wo 25.1| Can- ;

: dywo18.1,z022.1 | Hallelujah:

Leonard Cohen di17.1 |l Wan-
na Dance do19.1,za 21.1, ma ‘
23.1,di7.2| Living vr 27.1,di 31.1,

! ma6.2|Lanuitdul2do12],
: mal6.],di24.1,wo1.2 | Presque
' do26.1,ma30.1,do2.2,205.2|

Triangle of Sadness zo 15.1, di
24.1| Vous n’aurez pas ma hai-
nedol12.1,mal6.]1,do19.1,di31.1

! | Best of IDFA za 4.2 | Filmma-
© rathon Trois couleurs z0 291 |
+ Klassiekers Mulholland Drive

wo 18.1| Trois couleurs: blanc za

210 | Trois couleurs: bleu za14.1

| Trois couleurs: rouge za 28.1
| Royal Ballet Like Water for

. Chocolate do19.1| Wijnproeve-

rij Blind Ambition zo 15.1

. AMERSFOORT

© Filmtheater De Lieve Vrouw

. Lieve Vrouwestraat 13 | 033-

4226555 | lievevrouw.nl
All the Beauty and the Bloods-
hed do19.1 Broker do12.1|
Freaks Out do 26.1| | Trois cou-
leurs: blue do12.1,do 19.1| Trois
couleurs: rouge do19.1 | Best of

+ IDFAza 21.1| Film & architec-

tuur The Proof of the Pudding
wo 25.1

AMSTERDAM

© Cinema De Balie
Kleine-Gartmanplantsoen 10
| 020-5535100 | debalie.nl/
cinema

Premiéres All the Beauty and

| the Bloodshed do12.1
' © Filmhuis Cavia

ADVERTORIAL | Een eerste blik
op ‘conversietherapie’ in
Israél, in de film van Movies
that Matter On Tour deze

i Moonage Daydream (Brett

! te + En rachachant vr 271

1 6236015 | cinecenter.nl
i Premieres All the Beauty and

maand. Lev is een orthodoxe !

jood en vastberaden zijn

: homoseksuele gevoelens te
' overwinnen. Ben is een

+ hebben te zijn wie ze willen

i Van Hallstraat 52-1]020-
i 6811419 | filmhuiscavia.nl

Geenland ter wereld waar
filmliefhebbers zo goed wor- !
denbediend als in Nederland. ;
Niet alleen in grote steden
maar ook in provinciesteden.
De Sneker Filmwinter bewijst !
het ook dit jaar weer. Van19
t/m 22 januari zijn in Film-
huis Sneek ruim dertig uit-
stekende films uit het afgelo-
penjaar te zien.
‘Narooi-festival,noemt !
Filmhuis Sneek de Sneker
Filmwinter. Narooien is het
opruimen van delaatsteres- !
tanten, zegt het woorden-
boek. En dat is wat de Sneker :
Filmwinter doet, al klinkt
restanten te veel naar afdan-
kertjes, wat de films op dit
festival absoluut niet zijn. g
Te zien zijn films die in het :
afgelopen jaar zijn blijven lig-
gen in Filmhuis Sneek. Met
één film per week kan het
filmhuis nu eenmaal onmo-
gelijk het volledige aanbod
vertonen. De organisatoren
spreken van een ‘evenwichtig
programma’: ‘Filosofisch, !

' maatschappijkritisch, heftig,

muzikaal, humoristischof
romantisch; we hebben het
allemaal’
Wie het programma ziet,
zal het met hun eens zijn: i

Morgen), Narcosis (Martijn |
deJong), Women (Yann Art-
hus-Bertrand & Anastasia '
Mikova), And Then We Dan-

Porn Film Nights Shorts vr 20.1
| Narcissism: The Auto-Erotic
Images za 21.1| Zéro de condui- |

© Cinecenter
Lijnbaansgracht 236 | 020-

i ced (Levan Akin), Competen-

cia official (Mariano Cohn &
Gaston Duprat), Pink Moon
(Floor van der Meulen), Flee
(Jonas Poher Rasmussen),
Good Luck to You, Leo Grande

. (Sophie Hyde), Turn Your

Body to the Sun (Aliona van

i der Horst), Grutto! (Ruben

Smit & Melchert Meijer zu
Schlochtern), A Beautiful Day
in the Neighbourhood (Ma-

: rielle Heller), Ballad of the

White Cow (Behtash Sanaee-
ha), Quo vadis, Aida? (Jasmila

0 2banié), Riders of Justice

(Anders Thomas Jensen),

i Where Are You, Adam? (Alex-

andr Zaporoshchenko), Rose

BABYTEETH

! the Bloodshed do19.1 | Babylon
' do19.1| The Banshees of Inis-

+ herin do 26.1| Broker do12.1|La
. double vie de Veronique do19.1

| The Fabelmans do 2.2 | A Man

' Called Otto do 2.2 | Trois cou-

leurs: blue do12.1 | Trois cou-
leurs: blanc do 19.1| Trois cou-
leurs: rouge do19.1

© Eye Filmmuseum
IJpromenade1|020-5891400

i | eyefilm.nl

student en volgt al jarenlang |
conversietherapie. Nu

begint hij eraan te twijfelen. |
Een open, kwetsbaar portret
van twee mannen die moeite |

zijn.
MOVIESTHATMATTER.NL/ON-TOUR

No End do 26.1| Cinemini Pren-

' tenkoekjes Elke zondag | Eye

+ on Art The Rediscovery of Eu-

i ropa di17.]| Krystof Kie$low-

. skiAmator vr 20.1 | Blind Chan-
. cewo 25.1| The Calm + Talking

Heads ma 6.2 | Curriculum Vi-
tae + First Love ma 30.1 | De-
kalog 1+22z029.1| Documen-

i (Andrej Kontsjalovski), Su-

i Nope (Jordan Peele) en Trian-

i lund).

1 020-8208122| filmhallen.nl
' Premiéres All The Beauty and

tary Shorts ma 23.1 | Heaven do !

2.2 | A Short Film about Killing

vr 27.1| A Short Film about Love
wo 1.2 | Trois couleurs: blanc za
21.1| Trois couleurs: bleu vr 3.2,

+ Kino Das schwarze Quadrat di

(Niels Arden Oplev), Boiling
Point (Philip Barantini), Ba-
byteeth (Shannon Murphy),
Nowhere Special (Uberto
Pasolini), Dear Comrades!

pernova (Harry Macqueen),
Knor (Mascha Halberstadt),
Le meilleur reste a venir (Ale-
xandre de La Patelliére &
Matthieu Delaporte), Luna-
na, a Yak in the Classroom
(Pawo Choyning Dorji), Bel-
fast (Kenneth Branagh), Zee |
van tijd (Theu Boermans),
R.M.N. (Christian Mungiu),
Cow (Andrea Arnold), Encore
(Cédric Klapisch), The Fabel-
mans (Steven Spielberg), 3

gle of Sadness (Ruben Ost-
FILMHUIS-SNEEK.NL

Broker do12.1
© FilmHallen !
Hannie Dankbaarpassage12| :

the Bloodshed do 19.1 | Baby-
lon do19.1| The Banshees of In-
isherin do 26.1 | Broker do12.1|
La double vie de Véronique do
19.1| Eternal Spring do 26.1 | ‘
The Fabelmans do 2.2 | L’inno-
centdo 2.2 | Return to Dust do
19.1| Rodeo do 12.1| Trois cou-
leurs: blanc do 19.1| Trois cou-
leurs: blue do12.1| Trois cou-
leurs: rouge do19.1| Royal Bal-
let Like Water for Chocolate do :
19.11,ma 23.1

© Het Ketelhuis
Pazzanistraat 4 | 020-
6840090 | ketelhuis.nl
Premiéres L'innocent do 2.2 |
Klem do 2.2 | Mascotte do 2.2 |
Shangri-La do12.1| Deutsches

; 31.1| Film & soep do12.1, do 26.1 ;

za 21.1| Trois couleurs: rouge za !
21.1| Klassieker Gebroken spie-

gels ma 6.2 | Koolhoven & Si-
mons Night of the Flies do19.1
© FCHyena

Aambeeldstraat 24 | 020-
3638502 | fchyena.nl
Premiéres Babylon do19.1| The
Banshees of Inisherin do 26.1 |

1 6231709 | kriterion.nl

| Hoe lees ik een film? Wo 1.2 |

Forum August Willemsen, de

bladzij en de werkelijkheid ma
16.1| Psychoanalyse & film Let- .
ter from an Unknown Woman
wo18.1

© Kriterion

Roetersstraat 170 | 020-

................................. e

An American Werewolf in Lon-
donzal4l za2l.,za281|Pad-

dington zo 29.1 | Playtime ma
16.1,za 21.1| Shiva Baby z015.1,
wo18.1,za21.1,wo 25.1,za 281,

wo 1.2 | Tapei Story za14.1| Tou- :

ki Bouki ma 23.1,za 28.1 | Tou-

! te une nuit ma30.1,za 4.2 | Pre- !
i mieres The Banshees of Inis-
herin do 26.1| Broker do12.1| La :
! double vie de Véronique do19.1|

Flux Gourmet do12.1| Tdrdo 2.2

i | Trois couleurs: blanc do 19.1

| Trois couleurs: blue do12.1|

1 Trois couleurs: rouge do19.1
i ©Labll 1
1 Arie Biemondstraat 111 | 020- |

6169994 |labii1.nl

Celebrating Cinema Twilight vr

20.1| David Lynch Inland Em-

pire vr13.1| Mulholland Drive do

1 12.1,di171| Expat Cinema Bro-

kerzal4.1,wo18.1,d019.1,za 211 :

| Kore-eda Hirokazu Broker za

' 14.1,wo18.1,do19.1, za 21.1| No-

body Knows do12.1, ma16.1|

Shoplifters z015.1, di17.1 | Krysz- :

tof Kieslowski La double vie

de Véronique vr 20.1,2022.1, wo

25.1,vr27.1,z029.1| Trois cou-

leurs: blanc di 241, ma 30.1,wo !

1.2 | Trois couleurs: blue do12.1
t/mdo19.1,z022.1t/mwo 25.1,
doi 31.1| Trois couleurs: rou-

gema23],do26.1,za28]1|Se- |
cond Chance Cinema The Duke :

of Burgundy do12.1,wo 18.1 |

Everything Everywhere at Once :

vr13.1t/m ma16.1|In Fabric za
14.1, ma16.1| Licorice Pizza vr
13.1,z015.1, wo 18.1| Moonage
Daydream vr13.1,za14.1,di 171
| Shoplifters zo15.1,di17.1| The
Worst Person in the World vr
13.1,2015.1,di17.1, w0 18.1

© Melkweg
Lijnbaansgracht 234a| 020-
5318181 | melkweg.nl
Kaboom anime A Letter to
Momo za 21.1 | King Gizzard

' & The Lizard Wizard Chunky

Shrapnel za14.1| Shortcutz
Amsterdam International Au-
dience Awards vr13.]

© The Movies
Haarlemmerdijk 161 | 020-
6386016 | themovies.nl
Heropening verwacht in voor-
jaar2023

© Rialto De Pijp
Ceintuurbaan 338 | 020-
6768700 | rialtofilm.nl

© Rialto VU

De Boelelaan 1111 | 020-
59084466 | rialtofilm.nl
Expat Cinema Broker zo15.1 |

i Bestof IDFAza21.1

Onderstaande films draaien

the Bloodshed do 19.1 | The

' Banshees of Inisherin do 26.1 |
! Broker do12.1| Les cinq diables
i do12.1| La double vie de Véroni-

que do19.1| Jestis Lopez do12.1
| Return to Dust do 19.1 | Rodeo

| inRialto De Pijp of Rialto VU
+ Premieres All the Beauty and

do12.1| Trois couleurs: blanc do :
19.1| Trois couleurs: blue do12.1

+ | Trois couleurs: rouge do19.1
. Bestof IDFA



: do2.2|Rodeodo12.1|Fem-

: © Cinema De Viugt

1 Prestijmeselesido 2.2
i © Zuid-Afrikahuis

: Nieuwstraat 377|055~

: do19.1| Broker do 12.1 | Devils

' Blind Chance, La double vie de

' © Focus Filmtheater

1 rouge di 7.2 | Werckmeister

1 © Bioscoop De Nieuwe Kolk
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© Studio/K
Timorplein 62| 020-6920422 |
| studio-k.nu ‘
Premiéres All the Beauty and
the Bloodshed do 19.1 | Baby-

lon do19.1| The Banshees of In- |
isherin do 26.1| The Fabelmans |

mes fatales Black Coal za14.1 |
Die Biichse der Pandora za 28.1
| Faster Pussycat! Kill! Kill! wo
25.1|Jennifer's Body wo18.1|
Love & Anarchy za 21.1, wo 8.2
© Filmtheater De Uitkijk ‘
Prinsengracht 452 | 020-
2232416 | uitkijk.nl

Burgemeester de Vliugtlaan
125]020-8203746 | cinema- |
devlugt.nl

Premieres Broker do12.1| Sev-
da mecbhuriistikamet do12.1 |

Keizersgracht 141-C | 020-
6249318 | zuidafrikahuis.nl

APELDOORN
© Filmtheater/Podium Gigant

5216346 | gigant.nl
Premieres All the Beauty and
the Bloodshed do19.1 | Babylon |
do19.1| The Banshees of Inis-
herin do 26.1| Blind Chance

Drivers do12.1| The Fabelmans
do2.2 | Freaks Out do19.1| L'in-
nocent do 2.2 | Jesus Lopez do
12.1| Return to Dust do19.1 |
Shangri-La do12.1| Trois cou-
leurs: blanc do 19.1| Trois cou-
leurs: bleu do 12.1| Trois cou-
leurs: rouge do19.1| Boek &
Film Vous n’aurez pas ma haine !
di17.1| Ontbijt & film Banshees ‘
of Inisherin, Trois couleurs:
bleu z0 22.1 | Krystof Kieslowski :

Véronique , Trois couleurs: bleu,

» Trois couleurs: blanc, Trois cou-
1 leurs: rouge | Royal Ballet Like

Water for Chocolate z0 22.1 |
Wijnproeverij Blind Ambiti-
ondo26.1

ARNHEM

Audrey Hepburnplein1|088- !
1900666 | focusarnhem.nl
Best of IDFA di24.1,z0 5.2 | Ex-
pat Cinema De acht bergen wo
25.1| Triangle of Sadness wo
18.1| Klassiekers Blind Chance '
za 4.2 | La double vie de Véro-
nique ma 23.1| Niagara18.1|
Sdtdntangd za 28.1 | Trois cou-
leurs: blanc di 24.1,z029.1|
Trois couleurs: blue zo15.1, vr
20.1, ma 30.1| Trois couleurs:

Harménidk zo15.1, ma 23.1 | Ro-
yal Ballet Like Water for Cho-
colate 22.]

ASSEN

Weiersstraat 1| 088-0128560
| asserfilmliga.nl ;
Armageddon Time ma16.1, di

17.1,za 21.1,z0 22.1 | Plus que ja-
mais zal4.1,z015.1| R.M.N. ma
30.1,di31.1,za4.2,z0 5.2 | Trian-
gle of Sadness ma 23.1,di 24.1,
za28.1,z029.1

BERGEN

i © CineBergen/Zwarte Schuur

Eeuwigelaan 7| 072-5815914 |

1 cinebergen.nl
. Deacht bergendo19.1t/mza

21.1| Armageddon Time do 12.1

© t/mmal6.1|Broker do12.1, zo

15.1,di17.1, wo 18.1 | Ernest & Ce-
lestine 2 z015.1| | Wanna Dan-
cevr20.1| Living vr13.1 | Opera-
tion Fortune vr13.1,za14.1, ma

+ 18.1,di17.1| Return to Dust vr

777777777777777777777777777777777 e
'

| DELFT

i © Filmhuis Lumen

. Trois couleurs: rouge do19.1 |

i Therapy do 21.1 | Muziek & film

20.1| Shangri-La, Paradise Un-

der Construction zo15.1| Trois

« couleurs: blanc do19.1 | Trois
© couleurs: rouge do 26.1| Best of
i IDFAz022.]

: BREDA

i © Chassé Cinema

Claudius Prinsenlaan 8| 076-
5303131 | chasse.nl

Premiéres All the Beauty and
the Bloodshed do 19.1 | Baby-
lon do19.1| The Banshees of In-

i isherin do 26.1| Broker do12.1|

Belcrum Bios Corsage di 171 |

' Decision to Leave di 311 | Best

+ of IDFAz0 29.1| Cinema of Love
Concerned Citizen za14.1, ma

' 16.1| Filmcursus De grote regis-

seurs wo 25.1| Internationals

+ Cinema Broker z0 29.1| Kry-

i stof Kieslowski Trois couleurs:
» blanc zo 29, di 31.1| Trois cou-

' leurs: bleuzo?22.1,di24.1| Lars
© von Trier Dancer in the Dark zo
i 22.1| The Idiots di17.1 | Prikke-

larme voorstelling The Bans-

' hees of Inisherin ma 30.1| Ro-
i yal Ballet Like Water for Cho-

colate zo0 22.1 | Special Oekrai-

. ne, vlucht, dans, leef ma16.1 |

Woensdagdocu The Devil’s Dri-
vers wo 25.1 | Shangri-La, Para-
dise under Construction wo 18.1

BUSSUM

© Filmhuis Bussum
Brediusweg 1] 035-6938694 |
filmhuisbussum.nl

Premiéres All the Beauty and
the Bloodshed do 19.1 | Baby-
lon do19.1| The Banshees of In-
isherin do 26.1| Broker do 12.1

i | The Fabelmans do 2.2 | Flux
. Gourmet do12.1| Jézus Lopez

do12.1| Return to Dust do19.1 |
Sdtdntangd do 26.1| Shangri-
La, Paradise Under Constructi-

do 2.2 Trois couleurs: Bleu do

i 26.1| Werckmeister harménidk
i dol12.1|IFFR Preview Aftersun

do12.1| Royal Ballet Like Water
for Chocolate ma 23.1

i CAPELLE A/D IJSSEL

© Isalatheater
Stadsplein 5| 010-4586300 |
isalatheater.nl
Close di 31.1| Mrs. Harris goes

i to Paris di24.1| The Son di17.1

' DEN BOSCH

. Boschdijkstraat 45| 073-

Doelenplein 5| 015-2140226 |
filmhuis-lumen.nl
Premieres All the Beauty and
the Bloodshed do 19.1| The
Banshees of Inisherin do 26.1

| Trois couleurs: blanc do19.1

| Trois couleurs: blue do12.1 |

Best of IDFA za 21.1 | Cult Club
Pink Flamingos za 14.1 | Deut-
sches Kino Das schwarze Qua-
drat do19.1| Fris kijken Call Me
by Your Name ma 23.1| Tdr ma

30.1|Ze noemen me Baboe ma
16.1| Movies That Matter The

The Last Waltz ma16.1

© Verkadefabriek

| 6818160 | verkadefabriek.nl !

' Premieres All the Beauty and

the Bloodshed do19.1| Baby- !
lon do19.1| The Banshees of In-
isherin do 26.1| Broker do12.1 |
The Devil’s Drivers do12.1| The
Fabelmans do 2.2 | Flux Gour-
met do12.1|L’innocent do 2.2

| Jestis Lépez do12.1 | Mascot-
tedo2.2|ReturntoDustdo19.1 :
| Rodeo do 12.1 | Shangri-La, Pa-
radise under Construction do
12.1| Snow and the Bear do 26.1
| Trois couleurs: bleu do12.1 |
Bossche Filmers do 26.1| City

'Het bestevan

i ondo12.1| Trois couleurs: blanc !

Geen tijd gehad om naar IDFA

: te gaan? Of voor uitverkochte |
i dertienjaarisblijven volgen. !
! (2013) en De kinderen van juf

zalen gestaan? Geennood,
want ook dit jaar is er weer de
Best of IDFA on Tour. In meer
dan vijftig filmtheaters zijn
vanaf 19 januari drie IDFA-
prijswinnaars te zien, die vol- !
gens het festival ‘je kijk op de
wereld zullen veranderen’
Het is een open deur, maar
daarom niet minder waar: de
beste documentaires zijn
vaak films waarin de maker
lang de tijd neemt voor het
onderwerp. Maar weinig re-
gisseurs zullen zo lang ie-
mand hebben gevolgd als de
Deense Lea Glob. Dertien jaar
volgde ze de aanstormende
jonge Franse schilder Apolo-
nia Sokol. Dit schildertalent
leek Glob een goed onder-

APOLONIA, APOLONIA

: ving Do the Right Thing di17.]
i | IFFR Preview wo18.1| Sneak
i Preview Elke dinsdag | Te Gast
i Children of Al-Andalus vr 27.1

: DEN HAAG

: ©Filmhuis Den Haag

: ker do12.1| Les cing diables do
i 12.1| Concerned Citizen do12.1|
. The Devil’s Drivers do 12.1 | Flux

. Snow and the Bear do 26.1|

! Best of IDFA zo 22.1| Ciné Pre-
' mieres L'innocent zo 5.2 | Event
+ Dancing Pina (samenwerking

+ © Cinema Zevenskoop

' Deacht bergen do 2.2 t/m ma
' 6.2 |Candydi7.2,wo 8.2 | Clo-
+ sedo19.1t/mma23.1| The Lost

Trips Trois couleurs: bleu ma
30.1| Filmblik op de samenle-

Spuii91|070-3656030 |
filmhuisdenhaag.nl

Premieres All the Beautyand
the Bloodshed do 19.1 | Bro-

Gourmet do12.1| L’innocent do
2.2|Jests Lopez do12.1| Return :
toDustdo19.1|Rodeodo12.1| |

met Amare en Dance Festival) zo |

! 15.1t/tmwo18.1| Krzystof Kies-
' DIEMEN

lowski Blind Chance | La dou-
ble vie de Véronique | Trois cou-
leurs: blanc | Trois couleurs:
bleu | Trois couleurs: rouge

DEN HELDER

Julianaplein 43 | 0223-610941
| cinemazevenskoop.nl

King do 26.1t/m ma 30.1| Tri-

IDFA

werp en ze raakte zo geintri-
geerd door Sokol dat ze haar

Apolonia, Apolonia portret-

i teert het turbulenteleven van !
i deschilder, met wie Globeen :
i vertrouwelijke band opbouwt !

en aan wie ze haar eigenleven ;

i spiegelt. Ook biedt de film in- !
i zicht in de perverse kunst -

handel, waarin kunstenaars
hun authenticiteit verliezen. |
Wil Sokol voor geld enroem !
die prijs betalen? Apolonia,
Apolonia toont de voetangels :
enklemmen in haar leven. De
film won op IDFA de prijs
voor beste film in de interna- :
tionale competitie.

De prijs voor beste Neder-
landse film ging naar Reis door !
onze wereld van Petra Latas-
ter-Czisch en Peter Lataster.

' 19.1| The Banshees of Inisherin

' Ouddiemerlaan 104 | 020-

i Misschien niet verbazing-
i wekkend, want dit documen- |
! taireduo kennen we ook van
i deaangrijpende documentai-
i res Niet zonder jou (2010),

i reld, waarin door gebrek aan

i kijken. In de woorden van de

de Russische filmmaker Ale-

i ten, omdat het gebied geen

e BTt r

angle of Sadness do12.1t/m
mal6.]

DEVENTER

© MIMIK

Achter de Muren Vispoort 10 |
0570-618 822 | mimik.nl

+ Wild Port of Europe vr13.1 | Pre-
| éres et moivr20.1,wo25.1| The !
i Drover’s Wife vr 3.2, wo 8.2 | Wil :
' de Krokodil za 21,70 22.] ‘

mieres All the Beauty and the
Bloodshed do 19.1 | Babylon do

do26.1| Broker do12.1| Ladou-
ble vie de Véronique do19.1 |
Flux Gourmet do12.1 | Jesus Lo- .
pez do12.1| Return to Dust do
19.1| Rodeo do 12.1 | Snow and
the Bear do 26.1| Trois cou-

leurs: bleudo12.1| Trois cou-
leurs: blanc do19.1| Trois cou- |
leurs: rouge do19.1| Béla Tarr
The Outsider ma16.1,di17.1]Ja- :
pan Spirited Away do12.1| Ro-

. yal Ballet Like Water for Choco- !

late do19.1

© Filmtheater De Omval

6001897 | theaterdeomval.nl !
Casa Coco do 12.1 | Comedy ;
Queen di17.1t/mdo19.1| Emily
di 24.1t/mdo 26.1 | Hotel Si-

nestra za 21.1|| Wanna Dan-

ceza?211t/mdi24.1| The Last
Bus di 31.1| Piece of My Heart di :
171t/m do19.1| She Said do12.1|
The Son do 26.1t/m di 31.1| Pink !
film Il conformista zo15.1

Wakker in een boze droom .

Kiet (2016). In Reis door de

wereld richten zij tijdens de
eerste corona-lockdownde !
camera op zichzelf, hun tuin |
en hun buren. De film toont
een tot stilstand gekomen we- :

afleiding de Latastersbeter |
naar hun directe omgeving !

jury: ‘Een oprecht en teder :
onderzoek naar hun ervarin-
gen tijdens de pandemie’

De derde film in Best of
IDFA on Tour is Paradise van

xander Abaturov. De film
volgt de pogingen van de be- !
woners van een dorpje in Si-
berié om dichterbij komende
bosbranden op afstand te
houden. Van de autoriteiten
hoeven ze niets te verwach-

economische waarde heeft.
De spectaculaire beelden van |
debosbranden leverde de film :
in de internationale competi- :
tie de prijs voor beste came-
rawerk op.

Ennuhopen dat nahet
zien van de drie films je kijk
op de wereld is veranderd.

IDFA.NL
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! t/mwo18.1| Ernest & Celestine '

DOESBURG

© Filmhuis Doesburg ‘
Het Arsenaal 1309, Klooster- !
straat 15| 0313-482336 | film- !
huis-doesburg.nl
Alcarras do19.1,z022.1| Close vr :
13.1,wo 18.1| Délicieux vr 27.1, wo !
1.2|Land do 2.2, 205.2 | Mes fr- !

: DOETINCHEM

© Amphion Cultuurbedrijf

! Hofstraat 2| 0314-340943 |
i amphion.nl

De acht bergen vr13.1,z015.1|

. Armageddon Time do 12.1t/m

zal4.], ma16.1t/mwo18.1| Blind :

i Ambitionza14.1,z015.1,di171

| Broker do12.1,za14.1, ma16.1

2wo18.1| The Estatezo15.1, ma
16.1| Hallelujah: Leonard Cohen

' zal4.1| Presque do12.1t/m ma

18.1| Triangle of Sadness vr13.1, 1
z015.1| Where the Crawdads

Sing do12.1| De wilde waard za
14.1,2015.1 |

. DORDRECHT

i © Cinema The Movies

Nieuwstraat 60-62|078-

1 7200777 | themoviesdor -

drecht.nl

Premieres All the Beauty and
the Bloodshed do19.1 | Babylon :
do19.1| The Banshees of Inis-
herin do 26.1| Brokerdo12.1|La !
double vie de Véronique do19.1

| The Fabelmans do 2.2 | Trois
couleurs: blanc do19.1| Trois
couleurs: blue do 12.1| Trois

: couleurs: rouge do19.1

DRACHTEN

© Schouwburg De Lawei

1 Laweiplein1| 0512-335050 |
1 lawei.nl/film

A plein temps z022.1, do 26.1

' | Armageddon Time vr13.], za

14.,wo18.1| Call Jane do12.1, do

1 19.1| Hallelujah: Leonard Co-

henvr271,za28.1,wo1.2|I Wan- :
naDancevr3.2,za4.2,wo8.2

i |Living vr20.1,za 211, w0 2511,

2029.1| Plus que jamais do
26.1,do2.2|Rose do12.1,do19.1
| She Said z015.1| Vous n'au-

! rezpas mahainevr5.2|Peu-
1 terpret Yuku en de Himalayab- ;
i loem 20231 ‘

! EINDHOVEN

© Natlab
Kastanjelaan 500 |

| 040-2046848 | natlab.nl

Premieres All the Beauty and
the Bloodshed do19.1| Babylon :

1 do19.1| The Banshees of Inis-

herin do 26.1| Broker do12.1 | La !
double vie de Véronique do19.1
| The Fabelmans do 2.2 | L'inno-
cent do 2.2 | Return to Dust do
19.1| Rodeo do 12.1 | Trois cou-
leurs: Bleu do12.1 | Trois cou-
leurs: blanc do 19.1| Trois cou-
leurs: rouge do19.1| IDFA on

1 Tourzo 22.1,z0 5.2 | Royal Bal-

let Like Water for Chocolate do !
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. HELMOND

1 tive Handshake vr 27.1 ! © De Cacaofabriek

! | Best of IDFAza 21.1| Cinema

filmkrant #453
JANUARI 2023

19.1,z022.1| Special The Crea-

© Filmhuis De Zwarte Doos
DenDolech2|040-2475566]|
dezwartedoos.nl

See How They Run ma16.1t/m
wo18.1

EMMEN

© Filmhuis Emmen
Westeinde 70 | 0591-668250| !
filmhuisemmen.nl

Amigo secreto di17.1 | Beautiful :
Beings ma16.1| Boiling Point .
ma 23.1| Competencia ofici-
aldi24.1

ENSCHEDE |
© Concordia Film Theater 0
Expositie :
Oude Markt 15| 053- 4300999
| concordia.nl

Even afwachten do12.1| De ‘
Russische futuristenzo15.1| !
Premiéres All the Beauty and
the Bloodshed do 19.1 | Rodeo
do12.1| Trois couleurs: blanc do :
19.1| Trois couleurs: blue do12.1 .
| Trois couleurs: rouge do19.1

Unfiltered In Bruges di 31.1

ERMELO E

© Filmhuis Ermelo
Raadhuisplein 4| 06-

1 20207920 | filmhuisermelo.nl |

Ali&Ava di7.2, wo 8.2 | Austra- !
lia di171, wo18.1 | Un triomphe !
di7.3,w08.3

GELDERMALSEN

© LingeFilm

Rijksstraatweg 64 | info@
lingefilm.nl | lingefilm.nl
Emily za 28.1,z0 29.1 | Mrs Har-
ris Goes to Paris za14.1,di17.1 |
Onder het maaiveld vr13.1, wo
18.1| Piece of My Heart vr 20.1,

1 wo25.1|Rosevr271,wo1.2 | The !

Sonza?211,2022.1| Wilde Kro- !
kodil 0151

GOES
© 't Beest :
Beestenmarkt 3| 0113-228142
| tbeest.nl
A plein temps di171| Hallelu-
jah: Leonard Cohen za14.1|Li- |
ving do19.1,vr20.1,di24.1| The
Menu vr13.1| Triangle of Sad-

nesszal4.l,di171,wo18.1| Vor-
texdo12.1,vr13.1, wo 18.1| FbtS
The Fabelmans ma 30.1 | L’in-

nocent mal6.]

GOUDA 3

© Filmhuis

Lethmaetstraat 45| 0182-
522200 | filmhuisgouda.nl
Movies That Matter The The-

' rapy di17]

GRONINGEN E
© Forum Groningen

Nieuwe Markt 1| 050- |
3683683 | forum.nl !

: Amour ma 23.1| Onder het

maaiveld zo 29.1 | Premie-
res Babylon do19.1| The Bans- !
hees of Inisherin do 26.1 | Bro-

ker do12.1| The Fabelmans do
2.2 | Flux Gourmet do12.1 | Re-

; turn to Dust do19.1 | Rodeo do

© Festival vr 20.1, do 21.1 | Best of

12.1| Snow and the Bear do 26.1 :

i |Hoe lees ik een film? Pres-
que wo 25.1 | Krzystof Kieslow-
ski Blind Chance z0 22.1 | La
double vie de Véronique zo 29.1
| Trois couleurs: blanc zo 22.1,

i di24.1| Trois couleurs: bleu za

15.1, di17.1| Trois couleurs: rou-
' gez029.1,di31.1|Sneak Pre-
viewwo18.1

i © RKZ Bios
. Emmastraat 15-s101| 050-

5262482 | rkzbios.nl
Boiling Point za14.1, ma16.1 |

. Mad Heidiza28.1,ma30.1|La

nuitdu12za21.1,ma23.1

HAARLEM

© Filmkoepel

Harmenjansweg4 | filmkoe-

pel.nl

' Royal Ballet Like Water for

Chcocolate do19.1, ma 23.1

© Schuur

Lange Begijnestraat 9 | 023-
5173910 | schuur.nl
Premieres All the Beauty and
the Bloodshed do19.1| The

i Banshees of Inisherin do 26.1 |

Fatale vrouwenen manneluke paniek

Studio/K onderzoekt de ko-
mende drie maanden met het !
programma Femmes fatales
de verleidelijke vrouw in de

: filmgeschiedenis. Waar gaan

i 31.1,za4.2,di 7.2 | Expat Cine-

. Perfetti Sconosciutidi17.1| Ci-
' nema+ Perfetti Sconosciu-

1 291, di 31.1| Competencia ofical !

i 2za?21.1,di 24.1| Riminiza 281,

. .
i gerende vrouwen en wat vin- :

i ticus, essayist en schrijver
i Basje Boer zich vorig jaar in

deze films eigenlijk over? Ne- :

gen films moeten het ant -

i woord geven.

Lange tijd was duidelijk

. stelde. Haar conclusie? ‘Ach- !
i ter het stereotype van de fem- |
i me fatale gaat misogynie
: wat een femme fatale was. De
i bedenkers van het program-
+ ma Femmes fatales zetten dit

beeld nog eens helder neerin !
een toelichting: ‘Met hun be- !

i toverende blikken, vlijm-

scherpe nagels en stiletto’s

+ zijn deze kwaadwillige, do-

delijke, maar toch ook ex-
treem verleidelijke femmes

i fatales niet te ondermijnen’

Lekker duidelijk: de vrouw

. als sluwe manipulator, de

man als willoos slachtoffer.

© Maar zo simpelis het niet

i meer, betoogt de toelichting
i vervolgens: ‘Deze manipula-
' tieve personages roepen veel

. macht, of onwil, om haar
i echt tebegrijpen’

! meer mogen genieten van

i tenvan vrouwen in films kan
i wat Boer betreft gerust zijn.

i van ‘een vertekende en ver-
i draaide werkelijkheid, beke-
i kenviaeenlachspiegel van
: mannelijke paniek} mogen we : Body (Karyn Kusama, 2009)

vragen op, vooral over seks en :

+ © Filmhuis Hardenberg

i noia! En: ‘Achter de femme
1 fatale zit de angst van de man

4|

. HEEMSKERK

i © Filmhuis Heemskerk
Laurentz A. Verherentstraat 1
| decirkelheemskerk.nl/film

i Closevr201,za211,wo251|
ma Broker15.1| Trois couleurs: | Emily zal4.1,z015.1, wo18.1 |
blanc za14.1, ma 23.1| Trois cou- ' Heemskerkse Filmdagen Blind
leurs: blue za14.1, ma16.1| Trois : Ambitionzo29.1, wo1.2 | Las
couleurs: rouge za14.1,ma30.1 : bestiasvr271,za28.1| The Lost :
. Kingza28.1,di31.1| She Said za :
HARDENBERG 28.1,z029.1| Strange World wo
' 1.2| Triangle of Sadness vr 27.1,
1 za 28.1| Wil de krokodil zo 29.1 |
1 Zeevan tijd z0 29.1,ma 30.1

' HEERLEN

Broker do 12.1| Return to Dust
do19.1| Rodeo do 12.1| Boring

IDFAza 211, di 24.1,za 28 1, di

Badhuisplein 3 | 0523-280353
| bioshardenberg.nl/filmhuis

tidol121 © © Filmhuis De Spiegel ‘
i Royal Theater | Stationsplein
HARDERWIJK ' 5] 045-5118178 | filmhuisde-

© Filmhuis Harderwijk/
Catharinakapel

Klooster 1| 0341-419500 |
filmhuisharderwijk.nl

Call Jane z0 5.2,di 7.2 | Close zo

spiegel.nl

De acht bergen vr.20.1,za28.1]|
Aftersun wo.18.1| August Wil-
i lemsen, de bladzij en de werke-
. lijkheid di.17.1| Broker do 26.1, vr !
3.2| Close ma.16.1| Jestis Ldpez :
20.15.1, w0 25.1| Living do.19.1,
vr 27.1| Nobody Knows ma. 30.1

. | Return to Dust do 2.2 | Slav-
ko Dujic, leven voor de kunst di.
1 24.1| Triangle of Sadness Za14.]
. | Werckmeister Harmdnidk vr.

‘ 13 1,z022.1

do12.1, ma16.1| Narcosis do19.1,
ma 23.1| Fisherman'’s Friends

ma 30.1| The Sonza14.1,di171|
Strombolido 2.2, ma 6.2

in Studio/K, nu eens niet al -
den we nou eigenlijk vanze?’ | lemaalusual suspects uit de
Goede vragen, die filmeri- ! ! film noir, maar verrassender
i titels. Zoals het Chinese
i Black Coal (Diao Yinan, 2014) !
een artikelin De Groene ook al : en de Weimar-Kklassieker Die
Biichse der Pandora (G.W. '
Pabst, 1929). Bijzonder is 0ok !
i Film d’amore e d’anarchia !
i (Lina Wertmdiller,1973), beter
i bekend als Love & Anarchy.
i Daarin willen eenboereneen :
prostltuee Mussolini ver-
i moorden. Om meerdere re-
E denen boeiend zijn ook Out of
i the Past (Jacques Tourneur,
: 1947), Lavérité (Henri-Geor-
. ges Clouzot, 1960) en A Girl :
; Walks Home Alone at Night |
i (Lily Amirpour, 2014). On-
1 vermijdelijk in een program-
! ma over fatale vrouwen is Ba- !
i sic Instinct (Paul Verhoeven,
1 1992). Enten slotte kunnen
5 we oordelen of Jennifer’s

schuil, en mannelijke para-

om gedomineerd te worden
door de vrouw, en zijn on-

Wie nubang is dat we niet

sluwe, manipulerende secre -

Zolang we ons bewust zijn

‘genieten van het verwrongen | werkeh]k zo slecht is als criti-
beeld dat het oplevert! i civeertien jaar geleden von-

. geweld. Wie zijn deze intri- . Op dusnaar denegen films : den. STUDIO-K.NU !
| ' 4 > i
F L o 1

‘ . i F Y 1
J-“:"""'. - . T J 1
A \ :
o V \ 4
L] ¥ /J/ . :
\ i
y 5
¥ |

b e

F.

- 4

'
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'

: der the Rainbow God’s Own

: HENGELO

. wo18.1| Boiling Point vr 20.1,

: 14.1| Rimini do 26.1t/mza 28.1 |

1 241, ma30.

. HOORN

! heddo19.,20221 | Babylon do

1 2029.1| Broker do12.1,vr13.1|

1 20 22.1| Trois couleurs: bleu zo
1 22.1| Trois couleurs: rouge wo
1 25.1| Best of IDFA za 28.1 | Jeugd :

Cacaokade1|0492-529009|

' cacaofabriek.nl/film
+ Filosofilm Code inconnu ma
. 6.2| Royal Ballet Like Water for

Chcocolate do19.1,z022.1| Un-

Country vr 20.1| Transamerica
vr13.1| Verzot op Rebel do19.1

© Filmhuis Hengelo ‘
Beursstraat 44| 074-2556789
| filmhuishengelo.nl
De acht bergen vr 3.2,205.2, wo !
8.2 | Las bestias vr13.1,z015.],

You, Leo Grande do12.1t/m za

R.M.N.do?2.2,vr3.2,za4.2| The .
Sondo19.1t/mza21.1| Poézie,

§HOUTEN
© Film Aan de Slinger

! De Slinger 40| 030-6351024 | !
i aandeslinger.nl 1
Call Jane di17.1,do 19.1| La nuit
du12vr20.1,z022.1|R.M.N. do
12.1|Rosevr13.1,za14.1 | She

© Said di311,do 2.2 | Triangle of
© Sadnessvr3.2,205.2 | Vous
| n'aurez pas ma haine di24.1,do !

26.1 | Nationaal theaterweek-
end See How They Run vr 271

' | Vroege film The Last Bus wo

18.1| Zin in film De acht ber-

. gendi7.2

. KAMPEN
; + © Filmhuis

i z022.1,wo 25.1| Emily vr 27.1, 0
' 2029.1,wo1.2 | Good Luck to

Burgwal 84 | Reserveren via
website | filmhuiskampen.nl

 Armageddon Time vr 3.2, za
i 4.2|Rosevr13.1,za14.1| Trian-

gle of Sadness vr 20.1,za 21.1|

' Vous n’aurez pas ma haine vr

muziek en film Close za 28.1 27.1,za28.1
HILVERSUM LEEUWARDEN
© Filmtheater . © Slieker Film

Herenplein 5| 035-6235466|
filmtheaterhilversum.nl
Babylon14.1| Premieres All the
Beauty and the Bloodshed do
19.1| Babylon14.1| The Bans-
hees of Inisherin do 26.1 | Blind

do 2.2 | La double vie de Véro-
nique do19.1| Return to Dust !
do19.1| Rodeo 12.1 | Shangri-

La, Paradise Under Construc- ‘
tion do 12.1| Snow and the Bear .

' do261 | Trois couleurs: blanc do
1 19.1| Trois couleurs: bleu do12.1

| Trois couleurs: rouge do19.1
| White Ballson Walls do2.2|
Best of IDFA do 19.1 | Ontbijt &

ders Sputum vr13.1| Rainbow
Night Petit mal ma16.1 | Ro- ;
yal Ballet Like Water for Cho- |
colate19.1

HOOGEVEEN

© Filmhuis Hoogeveen
VUE Hoogeveen | Van Echten- !
plein| 0528-234000 | film-
huishoogeveen.nl
L'événement ma16.1| The ‘
Worst Person in the Worlddi !

© Cinema Oostereiland
Krententuin 25| 0229-232296 '
| cinemaoostereiland.nl
All the Beauty and the Bloods-

19.1,za21.1,z0 22.1| The Bans-
hees of Inisherin do 26.1,za 281,

Children of Al-Andalus vr 271,
za 28.1| Les cing diables do12.1,
zal4.1| Pissarro zo 29.1,di 31.1
| Return to Dust do19.1, vr 20.1,
20 22.1| Sounds of the South zo
15.1,di17.1 | Trois couleurs: blanc

Ernest & Celestine 2z015.1

Wilhelminaplein 92 | 058-

' 2050300 | sliekerfilm.nl

After Love do19.1 | Le mépris za '

i 4.2, ma6.2| Vivresavieza?1l,

ma 23.1| Premieres All the Be-

' auty and the Bloodshed do 19.]
i Chance do19.1| Brokerdo12.1|
i Flux Gourmet12.1| L’Innocent

| Babylon do19.1| The Bans-

i hees of Inisherin do 26.1 | Bro-
. kerdo12.1| Flux Gourmet do12.] :

| Shangri-La, Paradise under
Construction do12.1| Trois cou-
leurs: bleudo12.1 ‘

LEIDEN

i © Kijkhuis
i Vrouwenkerksteeg10 | 071-

51233900 | bioscopenleiden.

| nl/kijkhuis
i film L’innocent 15.1| Genreben-
+ chopaths do12.1| Three Bill-
. boards Outside Ebbing, Mis-

Martin McDonagh Seven Psy-

sourido19.]

© Lido !
Steenstraat 39 | 071-5124130 | 3
bioscopenleiden.nl/lido
Steven Spielberg Jurassic Park :
ma 23.1| The Sugarland Ex-
press dil7]

© Trianon

. Breestraat 31| 071-5123875 |

bioscopenleiden.nl/trianon
College Rita Hayworth wo18.1]
Klassiekers Gilda ma 23.1|Only
Angels Have Wings za14.1, ma

! 6.2| The Lady from Shanghai za :

28.1| Ladies Night Magic Mike’s :

i Last Dance wo 8.2 | Sneak pre-

view ma16.1

' LELYSTAD

© Filmtheater Lelystad

+ De Waag 9 |088-240000 |

filmtheaterlelystad.nl ‘
All the Beauty and the Bloods- '
hed zo 22.1 | The Lost King di

i 17.1| The Son di 24.1| Triangle of

Sadness di 7.2 | Vortex di 31.1

: LEUSDEN

© De Filmtuin
De Smidse 1b | 033-4953107 |

1 theaterdetuin.nl | Pig di17.1



' LISSE

! ©FilmhuisLisse

: MAASTRICHT
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Floralisplein 69 | 0252-21 3458
| filmhuis-lisse.nl

Emily di17.1| Living di 31.1 | Vous ‘
n’aurez pas ma haine di 24.1

© Lumiére Cinema
Bassin 88| 043-3214080 |
lumiere.nl

All That Breathes di 31.1 | All You :
See di7.2 | El buen patrén zo15.1 :
| Cow ma 23.1| Daughters of |
the Dust di 24.1 | Final Account
vr 27.1| Letters of an Unknown

! Woman wo 251 | Sdtdntangd zo !

1 26.1| Broker do12.1| The Devil’s

15.1| The Therapy ma16.1| This
Is Not a Film wo 8.2 | Premiéres |
All The Beauty and the Bloods-
hed do19.1| Babylon do19.1|
The Banshees of Inisherin do

i Drivers do12.1| Eternal Spring

. seunder Construction do12.1 |

do 26.1| The Fabelmans do 2.2.
| Flux Gourmet do12.1| L'inno-
centdo?2.2|Mascottedo2.2|
Return to Dustdo19.1|Rodeo .
do12.1| Shangri-La, Paradi-

Trois couleurs: blue do12.1

MIDDELBURG
© Cinema Middelburg
Achter de Houttuinen 30 |

1 0118-613482 | cinemamiddel-

i 7029.1,di 311, wo 1.2 | Presque

burg.nl

De acht bergen do19.1,za 21.1
t/mma23.1,wo25.1,vr 271, z0
29.1t/mdi31.1|Armageddon
Time do12.1,vr13.1,z015.1, ma
16.1,vr20.1,z0 2211, di 24.1, wo
25.1| Broker do 26.1, vr 271, zo
29.1,ma30.1,wo 1.2 | La dou-
ble vie de Véronique do 2.2 |
Flux Gourmet vr13.1,za 14.1,
ma16.1t/mwo 18.1| Living do
19.1t/mdi24.1,do 26.1,za 2811,

vr13.1t/mz015.1, wo18.1| Ro-

1 deodo19.1t/mza211,di24.1,

! w0251 | Snow and the Bear do

' 271,2029.1, wo1.2 | Vous n’au-

: NEERIJNEN

: NIEUWKOOP

26.1,vr271,ma30.1t/mwo 1.2
| Trois couleurs: blanc do 19.1,
vr20.1, ma 23.1| Trois couleurs: |
bluevr13.1,ma16.1,wo18.1|

Trois couleurs: rouge do 26.1, vr

rez pas ma haine do12.1,za14.1
t/mdil71

MIDDELHARNIS

© Filmhuis Middelharnis (Het
Diekhuus)

Beneden Zandpad 7| 0187-
482400 | hetdiekhuus.nl

45 Years z015.1| Elvis wo 18.1|
The Last Bus do12.1 | Lingui do
19.1| The Reason | Jump do 26.1

© Stroomhuis Neerijnen

Van Pallandtweg 1| 06-
13473992 | stroomhuisneerij-
nen.nl

© Kaleidoskoop
Verbinding 2| 0172-728001 |
theater-kaleidoskoop.nl

lon do19.1| The Banshees of In-

i tje The Banshees of Inisherin

1 | Trois couleurs: rouge z0 291,
» di31.1| Cursus Filmcafé za 211 |

' turn to Dust di 24.1| Trois cou-

. Brokerdo12.1,di17.1| The Bans-

. groene-engel.nl
© The Menu zo 29.1| Moonage
: Daydream za14.1| Strombolizo :
i 22.1| The Woman King z015.1|
. BestofIDFAza 211

. OUDENBOSCH

i 21.1,di24.1| Cow di17.1 | Narco-

« Lokitavr13.],zal4.

i tuurfabriek.nl
i Apleintemps do12.], wo181|

1 Cohendo19.1,vr20.1,z022.1|

Soof3do12.1| Film + Frans buf—
. fet Délicieux vr 2711

 NIJMEGEN

© Lux

Mariénburg 38-39 | 024-
3816859 | lux-nijmegen.nl
Premieres All the Beauty and
the Bloodshed do 19.1 | Baby-

. isherin do 26.1 | Broker do12.1|
The Devil’s Drivers do12.1 | Flux
Gourmet do12.1| Return to Dust :

i do18.1| Rodeo do12.1| Shangri-
. La, Paradise Under Construc-
' tion do12.1| Snow and the Bear

do 26.1| Cineville Speciaal-

di 24.1| Classics Sdtdntango
z01.1| Trois couleurs: blanc zo
22.1| Trois couleurs: bleu do 12.1

English Subs Broker di171|Re- |

leurs: blanc di 24.1 | Filmkring

hees of Inisherin do 26.1,di 31.1 |

! Special IndoFILMcafé zo151

' OLDENZAAL

© Filmhuis/Stadstheater De
Bond E
Molenstraat 25| 0541-511094
| filmhuisoldenzaal.nl

Un beau matin di17.1 | Call Jane
wo18.1| Rose di 24.1, wo 25.1 |
The Son di 31.1| Stromboliwo !

+ 1.2| Triangle of Sadness di7.2,

W0 8.2 :

. 0SS :
i © Cultuurpodium Groene
+ Engel

Kruisstraat 15| 0412-405504 |

© Filmtheater Fanfare
Markland College - Utopia-
zaal | Pagnevaartweg 7| 0165-
314503 | filmtheaterfanfare.nl
A plein temps do12.1 | De acht
bergen do 26.1| Call Jane do19.1
| Living do 2.2

PURMEREND

© Filmhuis Purmerend
Kerkstraat 111 0299-416506 |
filmhuispurmerend.nl

Las bestias za 28.1,di 31.1| Clo-
sevr271,di 31.1| Corsage za

sisvr20.1,di24.1| Rose vr 3.2 |
Strombolizo15.1,di17.1 | Tori et

ROERMOND
© ECI Cultuurfabriek
ECI13|0475-317171| ecicul-

De acht bergendo12.1t/m za
14.1, wo 18.1| Las bestias vr 131,
ma16.1| Hallelujah: Leonard

e =

Bormg" Not boring!

i Roffa Mon Amour in Rotter-

De prijs voor de beste festi-
valnaam kan het nieuw mu-

ziek-, theater- en kunstfesti- :

val Boring in Haarlem alvast

niet meer ontgaan. Ironie na- :

tuurlijk, want het festival, dat |

0p 20 en 21januari op meer-
dere locaties in Haarlem
wordt gehouden, is verre van
saai. Filmliefhebbers kunnen
naar twee bijzondere cine-
maconcerten in de Schuur.
Zoals de naam al doet ver-
moeden, wil Boring geen ge-
woon kunstfestival zijn. Het
festival is een initiatief van
Stichting Parklab, dat origi-
nele creatieve uitingen in
Haarlem stimuleert. In be-

. leidstaal: ‘ParkLab heeft ten

doel om de creatieve schakel

' te vormen tussen kunsten en

dagelijkse cultuur in Haarlem
en daardoor meer vrijheid te
creéren voor het niet-iden-
tieke!

Holy Spidervr13.1,z015.1, ma
16.1| Living do19.1t/mz0 2211,

+ kunst, maar op kunstenaars

In de praktijk betekent het
dat het festival Boring zich
niet richt op gevestigde

die de status quo uitdagen.

De bezoeker zit niet wegge-
zakt in een zaal, maar wordt
geprikkeld door uitdagende

i voorstellingen. Zoals Good- !

i bye Erdogan, waarin theater-
! maker Betal Ozay een man

i speelt die in de kelder van een !

i rechtbank omgeven is door
i wapens. Hij komt uit een

plaats waar kunst verboden s :

. enkunstenaars gevangen ;

1 lingen zijn er exposities, per-

' w0 25.1t/m z0 5.2 | Companion
+ Piece Variety zo 22.1| Cry Baby

di24.1| The Lost King do12.1, zo

15.1,di17.1,vr20.1,di 24.1| R.M.N. ;
vr20.1, ma 23.1, wo 25.1 | Rose

ROTTERDAM

© Cinerama Filmtheater
Westblaak 18 | 010-4115300 |
cineramabios.nl

Babylon do19.1| The Banshees
of Inisherin do 26.1| The Fabel-

‘ ' Véronique do19.1, di 24.1| Trois
1 do121t/mz015.1,do19.1,za 211, :
i ma23.],wo25.1| Van boek naar :
. doek Sprakeloos zo 22.1

i worden gezet. Maar wie is

i formances en muziekoptre-
i dens, uiteenlopend van hip-

hij?
Naast theatrale voorstel-

hop en garagepunk tot elek-
tronische soundscapes, tech- :
no enrave. Inde Schuur zijn |
op 21januari twee korte cine- !

Cinema Triangle of Sadness za
14.1| Eng Subs La double vie de

couleurs: blanc ma16.1| Trois
couleurs: rouge di17.1, ma 23.1 |

: Preview Babylon za14.1, mal16.1 | :
' | Special Groundhog Day do 2.2 |
i The Room do12.1

+ © Lantaren Venster
i Otto Reuchlinweg 996 | 010-

' 2772277 | lantarenvenster.nl/ !

| film
+ Casa Coco di 24.1 | Premieres

mans do 2.2 |Klem do2.2|Ope- :

ration Fortune do12.1| Hor-
ror Night Terrifier2vr13.1| IFFR
2023 vanafwo 25.1

i ©KINO Rotterdam
. Gouvernestraat 129-133 |

010-2681160 | kinorotter-
dam.nl

+ Premieres All the Beauty and
. the Bloodshed do 19.1 | Babylon

do19.1| The Banshees of Inis-

double vie de Véronique do19.1
| The Fabelmans do 2.2 | Flux
Gourmet do12.1| Rodeo do 12.1 |
35MM Mulholland Drive za14.1,
wo 18.1| 70MM 2001: A Space
Odyssey z015.1,z022.1 | James

i Cameron Titanic wo 8.2 | IFFR

i sheddo19.1|Babylon do12.1|

All the Beauty and the Blood-

The Banshees of Inisherin ma
6.2 || Broker do12.1 | La dou-

ble vie de Véronique do19.1| The .
Fabelmans ma 6.2 | Mascotte
ma 6.2 | Return to Dust do19.1
| Shangri-La, Paradise Under

+ Construction do12.1| Trois cou- :

leurs: blanc do19.1| Trois cou-
herin do 26.1 | Broker do12.1| La
+ IDFA za 21.1t/m di 21.3 | Cursus

leurs: bleu do12.1 | Trois cou-

leurs: rouge do19.1| Best of

i Boekverfilmingen ma8.2| IFFR 1

26.1t/m 5.2 | Specials Aftersun |
wo 18.1 | Edward Scissorhands

i of the Spotless Mind za21.1, ma !
i 23.1| Space s the Place wo 8.2

. SCHAGEN

. © Scagon De Luxe

777777777777777777777777777777777 Fmmmmmmmmmmmmmmeeeoooaaaaooaooo,

maconcerten, die eerder te
horen en te zien waren op

dam. Producer en dj Kessler
begeleidt met een elektroni-
sche score de korte film La
persistente (Camille Lugan,
2018), over een jongen die in
de Pyreneeén een zoektocht
begint naar zijn gestolen mo-

! torfiets, die voor hem niet al-

leen een vervoermiddelis,

i maar ook een liefdesobject.
i De film werd geselecteerd

voor La Semaine de la Criti-
que op het filmfestival in

i Cannes.

Geluidskunstenaar Caline
with C verzorgt de score bij

i Children of Satan (Thea
i Hvistendahl, 2019). Daarin
. verdenken twee door religie

geobsedeerde meisjes op een
zomerkamp een nieuwkomer

1 ervan over satanische krach-

ten te beschikken als er

vreemde dingen gebeuren.

Dat moet wel slecht aflopen.
BORINGFESTIVAL.NL

CHILDREN OF SATAN

Torenstraat 1B | scagonde-
luxe.nl

' Bardo do19.1,vr 20.1 | Emily do
1 26.1,vr 271 | Lunana do12.1t/m
i zal4.]1|Riminido19.1,vr20.1|

Vortex do 26.1, vr 27.1

© Filmclub Schijndel/Het
Gasthuis

Lidwinahof 70

Thema Arbeidersklasse di17. |
Thema Verbroedering di 31.1

SITTARD

© Filmhuis De Domijnen !
Ligne3|088-5995587 | dedo-
mijnen.nl ;
Boekverfilming L'événement
di171

SNEEK

! © Filmhuis Sneek

Leeuwenburg 12 | 0515-412341
| filmhuis-sneek.nl ‘
And Than we Danced vr 20.1

| Babyteeth za 21.1 | Ballad of

. the White Cow za 21.1| A Beau-

! tiful Day in the Neighborhood
1 za 21| Belfast zo 22.1| Boiling

Point za 211 | Competencia ofi- :
cial vr 20.1t/m zo 22.1| Cow z0

1 22.1| Dear Comrades! zo 22.1 |

Encore z0 22.1 | The Fabelmans 1
19.1t/mza21.1| Flee vr 20.1|

Good Luck to You, Leo Grande
za?211,20221|Grutto! za211|
Knorzo 22.1| Le meilleur reste a .
venirdo12.1t/mz0 221 | Luna- !
na zo 22.1 | Moonage Daydream
vr 20.1| Narcosis vr20.1,za21.]
| Nope vr 20.1| Nowhere special
za 21.1| Pink Moon vr 20.1,za 21.1 !

' | Quo Vadis, Aida? do12.1t/mza :

21.1|R.M.N. zo0 221 | Riders of
Justice za 21.1| Rose do 12.1t/m
za 21.1| Supernova do12.1t/mzo |
22.1| Triangle of Sadness do12.1

i t/mvr20.1| Turn Your Body to

the Sun za 21.1| Where Are You, :
Adam?za21.1| Woman vr 20.1|

» Zeevan tijdzo 221

SOEST
© Artishock

i Steenhoffstraat 46 | 035-

6019577 | artishock-soest.nl
Close z029.1, ma30.1|Emily zo :
15.1, ma16.1| Mrs. Harris Goes to :
Paris ma23.1,wo 25.1| Plus que !
jamais wo18.1,z022.1| Jeugd
Kerity vr13.1

: SCHIEDAM

: © Wenneker Cinema
1 Vijgensteeg 2 |010-4733000 |

wennekercinema.nl
i Armageddon Time do19.1t/m
z022.1,wo 25.1| Call Jane do

i 121t/mzal4.1,wo18.1| Candy

do19.1t/mza 21.1| Emily do12.1,
vr13.1,z015.1, wo 18.1 | Piece of

' MyHeart do12.1,vr13.1,2015.1 |

She Said do19.1,vr20.1,z0 22.1,

! w0251 | Triangle of Sadness

Classic z0 29.1 | Filosofie Felli-
nidi24.1

' SCHIJNDEL
i © Filmclub Schijndel/’t

Spectrum
Steeg 9|073-5474837 |

i schijndelfilm.nl
1 zal4.,di17] | Eternal Sunshine

Close di 7.2 | Les passagers de
la nuit do 19.1| Zee van tijd di
24.]

STADSKANAAL

© Filmliga Stadskanaal
Menistenplein 9 | 0599-
610777 | smoky.nl

. Alcarras di17]| Las bestias

+ di31.1| Good Luck to You, Leo

i Grande di 24.1| Narcosis di 7.2 |

! Ladies Night Magic Mike's Last

' Dance wo 8.2 | Special André

' Rieuin Dublin za 28.1,z0 291

' TIEL
do 26.1t/m za 28.1 | Wild Port of '
Europe do 26.1,vr 27.1| Celluloid
1 673500 | agnietenhof.nl

© Filmtheater Agnietenhof
St. Agnietenstraat 2| 0344-

De acht bergen di 7.2, wo 8.2 |

. Armageddon Time di 311, wo 1.2 :
! | Las bestias do 26.1| Blind Am-
i bitiondo12.1| The Estate zo15.1 !
i | Plus que jamais di 24.1, w0 25.1 |

! |Rose di17], wo18.] i

TILBURG

+ ©Cinecitta
: Willem II straat 29 | 085-
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'Roman, filmen nuballet

1 0022996 | cinecitta.nl ‘
i The Shining do19.1 | Best of :
IDFA z0 22.1| Expat Cinema Ba- :
bylon vr13.1| Film en verdieping :
Into the Wild di17.1 | The King’s
. Speechdi7.2

: UDEN

© Filmhuis De Pul !
Kapelstraat 13| 0413-265091 | :
filmpul.com :
De acht bergen do 19.1 | Freaks
Out do 26.1| Living do 2.2 | Tri-
angle of Sadness do 12.1

: UTRECHT
© Hoogt on Tour
Filmzaal Bibliotheek Neude |
Neude 11| 030-2312216 |
hoogt.nl
! Bestof IDFAzo 22.1|Film &The '
i Future ExMachina wo 8.2 | IFFR :
i preview Aftersun wo18.1| Spe- !
i cial CineArt do 26.1 (De Nijver-
heid)
: © Louis Hartlooper Complex
+ Tolsteegbrug1|030-2320452
» | hartlooper.nl ‘
i Psychoanalyse &film Das Vor- |
» spielwo1.2 | Queer Twodo?2.2 |
Sneak preview Elke woensdag
© Slachtstraat Filmtheater
Slachtstraat 5| 030-2320450
| slachtstraat.nl
Timeless La double vie de Véro- !
nique do 19.1| Trois couleurs:
blanc do19.1| Trois couleurs:
bleu do12.1| Trois couleurs:
rouge do19.1
© Springhaver
Springweg 50 | 030-2313789 |
springhaver.nl ‘
Best of IDFA za 21.1| Sneak pre- |
view Elke dinsdag
Onderstaande films draaien
in Louis Hartlooper, Slacht-
straat of Springhaver

! PremicresAll the Beauty and

 VEENENDAAL

. veenendaal.nl

! Cocoz015.1,za21.1| Emily zo
' 5.2|Lanuitdul2zal4]|Rose

' VENLO

i © Filmtheater De Nieuwe

i 19.1,z022.1| Bones and All do

the Bloodshed do19.1| Baby- |
lon do19.1| The Banshees of In-
isherin do 26.1| Blind Chance
do19.1| Brokerdo12.1| Eternal
Spring do 26.1| The Fabelmans
do2.2|Jestis Lopez do12.1 |
Klem do 2.2 | L’innocent do 2.2
| Mascotte do 2.2 | Petit mal do
12.1| Return to Dust do19.1| Ro- :
deodo12.1| Snow and the Bear |
do26.1|Twodo 2.2

VEENDAM

© Filmhuis vanBeresteyn
Museumplein 5a|0598-
317730 | vanberesteyn.nl

The Father di17.1 || Wanna Dan-
cedi7.2|Rose ma30.1| The Son
ma 23.1| Three Thousand Years
of Longing ma16.1| Triangle of
Sadness ma 6.2

© Filmhuis Veenendaal
Spectrum | Kees Stipplein 72 |
info: 06-53883412 | filmhuis-

De acht bergen za 4.2 | Casa

z022.1,za 28.1| Ticket to Para-
dise vr 20.1| Triangle of Sad-
ness zo 29.1

Scene |
Nieuwstraat 13 | 077-3518183 | !
nieuwescene.nl ;
A plein temps vr13.1,2015.1, do

121,za14.,za 21, vr 271 | Broker !

' vr271,ma30.1,wo 1.2 | Emily vr
1 131,2015.1,di171,vr20.1,20 2211,
+ wo25.1,do 26.1,z029.1| Halle-
i lujah: Leonard Cohen zo15.1,

Bor Beekman
de Volkskrant

© tortilla. Vervolgens kwam er

i chocolate van de Mexicaanse

i 211, ma23.1,wo25.1,vr27.1t/m

Het begon met de Mexicaan-
seroman Como agua para |
chocolate, in Nederland uit- |
gebracht als Rode rozen en

eenverfilming. Ennuis er de
balletuitvoering onder de ti-
tel Like Water for Chocolate. |
Deregistratie ervanis te zien
in zestien filmtheaters.
Deroman Como aguapara

schrijfster Laura Esquivel is
een van de succesvolste ro-
mandebuten aller tijden. Het
verhaal over een jonge vrouw
die van haar moeder, een we- !
duwe, niet met haar geliefde
mag trouwen, omdat ze eist
dat ze haar tot haar dood ver-

. zorgt, was een onwaarschijn- !

lijk groot succes. De roman,
die de onmogelijke liefde in
een magisch-realistische
vertelling met veel couleur
locale en culinaire hoog-

i standjes goot, werd in vijfen- :

dertig landen gepubliceerd.
Wereldwijd werden er ;
viereneenhalf miljoen exem- |
plaren verkocht. :
Driejaar later verfilmde
Equivels echtgenoot Alfonso

i Arauderoman en ook dat was :
. eenenorm succes. Het echt-

paar stak twee miljoen dollar
in het maken van de film, die
alleen al in Amerika ruim

. twintig miljoen dollar op-

bracht. ‘De film bevat genoeg
z022.1,vr 27| Living vr 20.1, za

2029.1,di31.1|R-M.N. vr13.1, ma !

. en daar een sprankje erotiek

. Filmkrant.

© yal Ballet uitgevoerde ballet -
+ bewerking van Christopher

i ‘De degelijkheid van de pro-

 161,do19.1, ma 231, ma30]|
i Rosedo12.1,z015.1| Triangle of
i 31.1| Where Are You, Adam? zo

i spel) oordeelt The Guardian.

spanning, humor en zelfs hier :

om de kijker met een goed

humeur de bioscoop te doen
verlaten] was het oordeel van :
recensent Thessa Mooij in

Ennuis er de door The Ro-

Wheeldon. De Britse choreo-

. graaf, die eerder naam maak- |
: temet spectaculaire choreo-
+ grafieén van Alice in Wonder -

land en Assepoester, heeft
volgens Britse critici weer
een kunststukje afgeleverd.

ductie en de verbeelding van
Esquivels wereld maakt dit

LIKE WATER FOR CHOCOLATE

Sadnessvr13.1,zal4.1, mal6.1,

registratie zien in zestien

filmtheaters: Filmhuis Park-
villa (Alphen a/d Rijn), Film-
Hallen (Amsterdam), Gigant

ballet tot een boeiend, voort-
» stuwend, bevredigend kijk-

i © Filmtheater Het Zeepaard
! Vue Vlaardingen | Veerplein
' 134E | hetzeepaard.nl

(Apeldoorn), Focus Filmthe- !

ater (Arnhem), Chassé Cine-

ma (Breda), Filmhuis Bus-
sum, MIMIK (Deventer),
Natlab (Eindhoven), Film-
koepel (Haarlem), Filmhuis
De Spiegel (Heerlen), De Ca-
caofabriek (Helmond),
Filmtheater Hilversum) en
Cine City (Vlissingen), An-
nexCinema (Woerden),
Filmtheater De Fabriek
(Zaandam), FiZi (Zierikzee).

+ kind van de Gruffalo zo15.1 |
i FbtS L’innocent di17.1| Hor-

' | Royal Ballet Like Water for
' Chocolate do19.1

INFO BIJ DE FILMTHEATERS !

vr20.1,z0221,di24.1,za 28.1,
wo 1.2 | Vortex vr 20.1,do 26.1, di

. | Sdtdnstangd zo 29.1 | Werck-
! meister Harménidk di 24.]
Wie zelf wil oordelen, kande

. VOORSCHOTEN
' © Filmtheater Voorschoten
i Prinses Marijkelaan 4 | 071-
i 5612566 | filmtheatervoor-
i schoten.nl
. Deacht bergendo121,zal4.,z0:
: 15.1, wo18.1| Blind Ambition vr
+ 20.1| Broker wo 25.1,2029.1, wo !
| 1.2| Het feest van Tante Rita wo
1 18.1, wo 25.1, wo1.2| De Gelaars- :
deKat2(2D)z0221,2029.,20 i
' 5.2 | De Gelaarsde Kat 2 (3D) wo !
! 25.1,wo1.2,wo 8.2 | Hallelujah: :
! Leonard Cohen vr13.1| Living do :
1 181,za211,z022.1| Yukuende :
Himalayabloem z015.1, wo 18.1, |
! wo08.2|Cineminizo 29.1 | Opera !
1 Tosca vr 271 ‘

: WAALWIJK

' © Filmtheater De Leest ‘
i Vredesplein12 | 0416-337746 |

i deleest.nl

. De acht bergen do19.1t/m di

29.1| Béla Tarr Damnation di17.]

VLAARDINGEN

VLISSINGEN

© Cine City

Spuikomweg 1| cinecity.nl
Cinemini Mannetje Tak + Het

ror Night Classics Scream, The
Shining, Child’s Play vr13.1 | La-
dies Night Magic Mike’s Last
Dance wo 8.2 | Muziek André
Rieuin Dublin za 28.1,z0 29.1
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i | Avatar: The Way of Water wo

v zo15.1

i 210, w0 25.1,vr 271,di 31.1 | Plus

24.1| Armageddon Time wo 18.1

25.1t/mdo 26.1 | Call Jane di 24.] !
| Faithfully Yours di 31.1 | Plus
que jamais di17.1 | She Said zo
15.1| Triangle of Sadness do 12.1 |
| Ontbijtfilm Armageddon Time '

WAGENINGEN
© Filmhuis Movie W
Wilhelminaweg 3A | moview.
nl
Emily z022.1,za 28.1,vr 3.2, zo ‘
5.2, wo 8.2 | In the Mood for
Love di17.1|Living do19.1, za

quejamaisdo121,zal4]l,wo
18.1| Presque vr 20.1,do 26.1,z0
29.1,wo1.2,za4.2,di7.2 | Uni-
ted We Stand vr13.1 | Movies
That Matter The Therapy di 24.1 :
| World Movies & Meals The
Great Dictator zo15.1

WEESP

© City of Wesopa
Herengracht 23 0294-
458093 | wesopa.nl

© A plein temps do 2.2 | Blind Am-

' 436510 | annexcinema.nl

1 28.1,20 29.1 Fijn weekend wo

bition vr 20.1 | Maya de Bijen
het gouden ei za 5.2 | The Menu
do19.1| Nowhere do12.1| Les
passagers de la nuit do 26.1|
Sjakie en de chocoladefabriek
2022.1

WINTERSWIIJK

© Filmhuis Winterswijk
Meddosestraat 4-8| 054~
3521515 | filmhuiswinterswijk.
nl

Close di 24.1 | The Lost King di
31.1|Rose di 7.2 | The Son di17.1

WOERDEN

© AnnexCinema
Rosmolenlaan 1| 0348-

Events André Rieu in Dublin za !

| 18.1| Royal Ballet Like Water for :

! filmtheatervelsen.nl

! isherin do 26.1| Broker do12.1

+ Trois couleurs: rouge do19.1|

Chcocolate do19.1
IJMUIDEN E

© Filmtheater Velsen
Groeneweg 71| 0900-1505 |

Rose di17.1| Triangle of Sad-
nesszal4]|Bestof IDFAzo5.2 !
| Cappuccino film De acht ber-
gendi24.]

ZAANDAM

© Filmtheater De Fabriek
Jan Sijbrandsteeg 12 | 075-
6311993 | de-fabriek.nl
Premieres All the Beauty and
the Bloodshed do 19.1 | Baby-
lon do19.1| The Banshees of In- :

| Flux Gourmet do12.1 | Re-
turn to Dust do19.1| Rodeo do
12.1| Snow and the Bear do 26.1
| Trois couleurs: bleu do12.1 |
Trois couleurs: blanc do19.1|

50+-Films Broker do 26.1 | Hal-
lelujah: Leonard Cohen do 12.1
| Living do19.1| Film & Psycho-

logie Puinhoop do 26.1 | Holo-
. caust Memorial Day Between

+ © Filmtheater Cinemaarten

i Theater de Poorterij | Nieuw-
i straat 2 | cinemaarten.nl

. Cowdi 24.1| Plus que jamais di
+ Sadness di7.2

: ZEIST

i © Hotel Theater FIGI

i HetRond2|030-6927400 |

. figi.nl/bioscoop

i 29.1| Filmliga Un autre monde
© di24.1| Elhoub di 31.]

' Kerkstraat 27| 0316-344250 |

' geddon Time do12.1,zal4.]1, ma

© di171,do19.1,vr20.1, z0 22.1 |

+ 13.1,ma16.1, wo18.1| Vortex vr
! 131,2015.1,di171

. ZIERIKZEE

+ z029.1| Armageddon Time za

i 2003. Zijn herinnering roept :

i treden, was hij verkoper van

The Mountains and the Wars vr
27| Royal Ballet Like Water for :
Chocolate do19.1

ZALTBOMMEL

17.1 | Vortex di 31.1| Triangle of

André Rieu in Dublin za 28.1, zo

ZEVENAAR

© Filmhuis Zevenaar

filmhuiszevenaar.nl
De acht bergen do19.1t/m za
21.1, ma23.1t/mwo 25.1| Arma-

16.1t/mwo 18.1, vr 20.1,ma 23.1,
di24.1| Broker do12.1,za14.1, ma
16.1t/mdo19.1,z022.1,di 24.1|
Les cing diables za14.1,z015.1,

Emilyvr13.,2015.1,di171 | Li-
ving za21.1, ma23.1t/mwo 25.1
| Presque do12.1t/mwo18.1, vr
20.1t/mz022.1,di 24.1, wo 25.1
| Return to Dust do19.1,za 21.1
t/mwo 25.1| She Said do12.1, vr

©Fizi

Kerkhof 3| 0111-410202 | fizi.
nl

De acht bergen za21.1, ma 23.1,

141,20 22.1| Bones And All vr 27.1 ;

' | De Gelaarsde Kat 2: de laatste

. Meesterlijke vertaler, ingewikkeld mens

August Willemsen ontsloot
als vertaler de Braziliaanseen |

. Portugese literatuur voor Ne- |
: vatorium, waarna hij uitein-

derland. Vijftien jaar na zijn
dood portretteert de docu-
mentaire August Willemsen,
de bladzij en de werkelijkheid
hem. Te zien in een aantal
filmtheaters en culturele in-
stellingen. :
“Bij mijn ouders thuis was |
er geen muziek of literatuur - |
helemaal niks van cultuur. |
Amsterdam-Zuid, de jaren
veertig en vijftig. Saai, saai, |
saai” Aldusdein1936 gebo- !

¢ ren August Willemsenineen

interview met Ischa Meijerin :

de deprimerende sfeer van
Gerard Reve’s De avonden op. .

Als Willemsen in de voet -
sporen van zijn vader was ge- :

bioscoopreclames geworden, :

: ZOETERMEER

+ cial di 31.1| Zee van tijd di17.1 |
 Bestof IDFAz029.1

. ZUTPHEN

! di24.]1| Concerned Citizendo !
! 26.1,vr 271, ma 30.1 | Devil’s Dri-
1 versdo12.1,vr13.1, wo 18.1| Knor
i +Koning Worst z015.1,z0 2211,
i 2029.1|Living do19.1t/m zo

v 22.1,di24.1t/mdo26.1,za 281,
' 'ma30.1| The Lost King do12.]

i | Presque vr20.1,z0 22.1, ma

1 231,vr271,2029.1,di 31.1| Re-
' turn to Dust do 26.1t/m za 28.1

16.1,do19.1, za 21.1| Snow and
. the Bear do 26.1,za 28.1,z029.1

. ZWOLLE

maar dat gebeurde niet. Hij

i teratuur vond. Vanaf zijn

wens wo 25.1,za28.1,wo1.2|
Leoleo: het alpacafeest! zo15.1, ‘
wo 18.1| Living za 21.1 | Piece of
My Heart za 28.1 | Presque vr

| 20.1|Rosezal4.1,vr 271, ma 301
i | The Sonvr13.1, mal16.1| Three

Thousand Years of Longing vr
13.1| Vortex zo15.1, vr 20.1 | Ro-
yal Ballet Like Water for Choco- ;
late do19.1

© Filmhuis Cameo
Theaterplein 10 | filmhuisca-
meo.nl

Adieu monsieur Haffman di 24. 1
| Close di 7.2 | Competencia ofi- ;

© Filmtheater Luxor
Houtmarkt 64 | 0575-513750 |
luxorzutphen.nl

De acht bergen vr13.1,di17.1|
All the Beauty and the Bloods-
hedvr271,za281,di31.1|Au-
gust Willemsen, de bladzijen .
de werkelijkheid z0 29.1 | Bardo
vr13.1,za14.1,di17.1| Blind Am-
bition z015.1| Broker do121,za
14.1,z015.1,do19.1t/m za 211,

t/mmal6.l,do19.1t/m ma 23.1

| Shangri-La, Paradise Under
Constructiondo12.,zal4.], ma |

© Filmtheater Fraterhuis
Blijmarkt 25 | filmtheaterfra-

ging naar het gymnasium,
vervolgens naar het conser-

delijk zijn grote liefde in de li-

vijfentwintigste storttehij |
zich tien jaar op de Portugese !

© taal, waarna hij naam maakte :

+ ter beschikking. :

EL BUEN PATRON

‘Met zicht-
baar plezier :
krabt regis-
seur en
scenarist
Le6nde
Aranoaaan
het teflon-
laagje dat
fabrieks-
baas Julio Blanco omhult;
schreef Elise van Dam in
Filmkrant #447. ‘Achter het
vaderlijke imago dat Blanco

AT LGRS 13 EATH DL LT
5

© zich heeft aangemeten,
+ schuilt een gecalculeerde
: meedogenloosheid. Iemand

die elke mogelijke schandvlek
voor zijn bedrijf wegpoetst

: tot er een facade blinkt van

schone schijn, bijeengehou-

. dendoor een web van dien-

sten en wederdiensten’
Paradiso Films stelt vijf dvd’s

. TORIET LOKITA

w3 ‘Metzijn 88
minuten
houdt Tori
et Lokita
het midden
tussen een
smartlap en
een gede-
gennovelle.
Kenners

© vanhet oeuvre van de ge-
+ broeders Dardenne zullen de

vuistslag voelen aankomen,

! enalsnog trilt de filmna’

terhuis.nl
Premieres All the Beauty and
the Bloodshed do19.1| The

' Banshees of Inisherin do 26.1 |

als vertaler van Portugese en
Braziliaanse literatuur. Ook |
schreef hij zelf. Zijn Brazili- !

i aanse brieven (1985), een ver- !

zameling reisbrieven, werd

i geprezen om de literaire kwa-

liteit. Met Brazili€, waarin hij
in meerdere perioden woon- !
de, had hij een haat-liefde

AUGUST WILLEMSEN, DE BLADZIJ EN DE WERKELIJKHEID
'

+ schreef Alexander Zwart in
! Filmkrant #450. ‘Door het
gebruik van elementen uit

LEZERSACTIES JANUARI

| SUNDOWN

suspense- en avonturenfilms !
is Tori et Lokita te zien als een
kinderfilm die net als zijn elf-
en zestienjarige hoofdperso- !

nen veel te vroeg volwassen is !

geworden! ;
Cinéart stelt vijf dvd’s ter be- :
schikking.
MET MES
Mot = ‘InMet mes
oo—OMes_ | trektregis-

Jong alle
visuele
middelen
uit de kast,
resulterend
in een wer-
velende
mediasatire die draait om
scholier Yousef en quizpre-
sentator Eveline) schreef
Joost Broeren-Huitenga in
Filmkrant #445. ‘Hun paden

seur Samde !

‘Het leven

middelde
vakantie-
ganger in
Mexico,
heerlijk

! stoicijns
neergezet
door Tim
Roth, neemt absurde wen-
dingen in de maatschap-

vaneenbe- !

pijkritische thriller Sundown, !

waarmee de Mexicaanse
filmmaker Michel Franco de
kijker opnieuw tart en cho-
queert) schreef Omar Larabi

© in Filmkrant #449. ‘Je kunt
. Sundown, in navolging van

kruisen als Yousef ineenim-
. INTERESSE?

puls de camera van Eveline

steelt, waarna zij in haar aan- !

gifte - ten onrechte — aan-
geeft dat Yousef een mes bij

Franco’s naargeestige maar
trefzekere New Order (2020),

zien als een kritiek op de elite !
i diezijnkopin het zand steekt !
. terwijl de bankrekeningen

worden gespekt.
Remain In Light stelt vijf
dvd’s ter beschikking.

Stuur een e-mail met naam

: enadres naar info@filmkrant. !

zich had. De situatie ontwik-
. heeft. Er wordt geloot onder

kelt zich van kwaad tot erger

en zowel dader als slachtoffer !

gedragen zich steeds meer als !

de stereotypen die de buiten- :

wereld van hen maakt!
Gusto Entertainment stelt
vijf dvd’s ter beschikking.
Broker do 12.1| La double vie de

do12.1| Klem do 2.2 | Return to

nlen geef daarin aan voor
welke actie u belangstelling

deinzenders. N.B. Slechts
één actie per inzender. Deze
actieloopt tot 8 februari
2023. Winnaars ontvangen

bericht en over de uitslag kan

niet worden gecorrespon-

+ deerd.

dise Under Construction do 12.1
Véronique do19.1| Flux Gourmet !

Dust do19.1| Shangri-La, Para-

i verhouding, vertelde hijin
. het interview met Meijer.

“Dat land geeft me zo’n groot

. gevoel van vrijheid. Tegelij-

kertijd is het zo moeilijk om
daar alleen te zijn. De Brazili-
anen zitten ontzettend dicht
op elkaar.[...] Het zijn aardi-
ge, lieve, hartelijke mensen,
maar ze ergeren me ook ont -
zettend”

Een uitvoerig portret van

| Trois couleurs: blanc do 19.1

' | Trois couleurs: blue do12.1 |

Trois couleurs: rouge do19.1

Willemsen is te zienin Au-

1 gust Willemsen, de bladzijen

de werkelijkheid, waarin fa-
milie en vrienden over hem
vertellen. Over zijn vertaalta-
lent, maar ook over zijn

i moeilijke karakter, wat sa-
menleven met hem niet een- :
. voudig maakte. Willemsen

werd gedreven door onrust,

die hij met drank probeerde te

1 bezweren. Gesloopt door de

alcohol overleed hijin 2007
op 71-jarige leeftijd.

August Willemsen, de
bladzij en de werkelijkheid is
te zien in het Ketelhuis (met
Q&A met Jochems), Filmhuis
De Spiegel (Heerlen), OBA
(Amsterdam), Lumiére
(Maastricht, Q&A met Jo-
chems), Lux (Nijmegen), Fo-
rum (Groningen), Luxor
(Zutphen), Kunstenhuis Bilt-
hoven en Teatro Munganga
(Amsterdam).

INFO BIJ DE VERTONERS
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DOODGEWOON
BUITENISSIG

In zijn gedegen studie van de tien films die Alex van Warmerdam tot
nu toe maakte, toont Peter Verstraten hoe die op telkens nieuwe
manieren draaien om rollenspellen.

Ga er maar aan staan: zoeken naar betekenis in het
werk van een maker met een zelfverklaarde “angst
voor betekenis” Al een kleine veertig jaar toont Alex
van Warmerdam - theatermaker, schrijver, schilder,
filmmaker - zich in interviews wars van pogingen zijn
werk uit te leggen. Hij dwingt kijkers én critici om zelf
chocola te maken van de vreemde werelden vol rare
mensen die desondanks oh zo herkenbaar zijn.
Misschien is dat de reden dat er niet eerder een
studie naar Van Warmerdams oeuvre werd gepubli-
ceerd, ondanks zijn statuur als een van de grote Ne-
derlandse filmauteurs. In Spookbeeld van de vrijheid
— de titel verwijst naar Luis Bufiuels Le fantome de
la liberté — doet filmwetenschapper Peter Verstraten
nu als eerste een poging een overkoepelend kader te
schetsen voor de tien films die Van Warmerdam tot
nu toe maakte.

DOOR JOOST BROEREN-HUITENGA

HUMOR EN ONGEMAK
Verstraten schreef eerder al uitvoerig over Van War-
merdam in zijn overzichtswerk Humour and Irony in
Dutch Post-War Fiction Film. Daarin categoriseerde
hij diens werk als ‘middle-of-the-road absurdisme;
een poging om Van Warmerdams typerende combi-
natie van alledaagsheid en buitenissigheid te vatten.
Die typering bleef knagen omdat Verstraten het
gevoel had Van Warmerdam ermee tekort te doen.
Spookbeeld van de vrijheid is een poging om secuurder
te omschrijven hoe de combinatie van doodnormaal
en eigenaardig in elkaar steekt, waaruit bij Van War-
merdams films zowel humor als ongemak voortkomt.
Het boek opent met een hoofdstuk over Van War -
merdams speelfilmdebuut Abel, maar vervolgens
wordt de chronologie losgelaten. Hoewel de verant -
woording die Verstraten ervoor geeft, opgehangen aan
het feit dat Grimm tweemaal werd uitgebracht, wat

gezocht is, werkt die opzet goed. Onderwerpen lopen
vloeiend in elkaar over en gaandeweg het boek bouwt
Verstraten naar een grotere theorie toe.

Het sleutelwoord daarin is: rollenspel. ‘Het idee
van een rollenspel is misschien wel de overkoepelen-
de thematische obsessie in zijn filmwerk, maar steeds
verschilt de opvoering van dat spel} aldus Verstraten.
Bij de presentatie van Spookbeeld van de vrijheid, be-
gin december in Eye Filmmuseum, leek Van Warmer -
dam daar wel iets in te herkennen. “Ik ben met een
nieuw script bezig en verdomd: daar zit het ook weer
in’, zei hij. Om vervolgens droog te grappen: “Ik weet
nu niet of ik er nu nog mee door moet gaan”

Ook dat beeld doemt op uit Spookbeeld van de
vrijheid: een maker die zichzelf pertinent niet wil
herhalen. Hoe herkenbaar Van Warmerdams stijl ook
is, geen twee films zijn of doen hetzelfde. Het leidt
Verstraten tot vergelijkingen met een breed scala aan
andere films en makers - van de Coens tot Antonioni,
van Teorema tot Under the Skin.

BALLAST

Verstraten schreef zijn boek duidelijk uit bewonde-
ring voor Van Warmerdams werk. Die spreekt uit zijn
beschrijvingen en inzichten en uit hoe hij hier en daar
voorzichtig sneert naar critici die Van Warmerdams
films volgens hem langs de verkeerde meetlat leggen.

Alleen over de meest recente film, Nr. 10, is Ver-
straten negatiever. De verrassende wending die die
film in de tweede helft neemt, maakt volgens Verstra-
ten dat de film zich niet op een vanwarmerdamiaanse
manier ontwikkelt, dat wil zeggen: rechtlijnig en met
een ontknoping waarin een duidelijk en eenduidig so-
ciaal commentaar schuilt.

Op die analyse valt weinig af te dingen. Toch biedt
Verstraten in zijn boek zelf ook de ingrediénten voor
een alternatieve lezing. Combineer Verstratens na-
druk op het rollenspel met een uitspraak van Van
Warmerdam dat de kijker zich niet met de persona-
ges, maar ‘met de film als geheel moet identificeren
en er openbaart zich iets anders: Nr. 10 is een rollen-
spel van de regisseur zelf.

Al vanaf de zelfbewuste titel (Nr. 10 is Van War-
merdams tiende film) speelt de regisseur in Nr. 10 met
ingesleten ideeén over zijn werk. In de eerste helft van
de film draait dat spel erom de meest pure versie van
die ‘huisstijl’ te laten zien, in de tweede helft juist om
er zo ver mogelijk vandaan te bewegen zonder zichzelf
te verloochenen. Alsof Van Warmerdam de last van
zijn eerdere negen films wil afwerpen. Zo bezien geldt
Verstratens conclusie over het ‘prototypische Van
Warmerdam-personage’ wellicht ook voor de maker
zelf: ‘ze hunkeren ernaar zich van ballast te ontdoen,
maar zodra ze “vrij” zijn, kunnen zij die vrijheid niet
anders dan als een spookbeeld ervaren’

SPOOKBEELD VAN DE VRIJHEID 10 FiLms
VAN ALEX VAN WARMERDAM PETER VERSTRATEN
[2022, INTERNATIONAL FILM & THEATRE BOOKS,
AMSTERDAM | 176 PAGINA'S | €21,50
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THREE FILMS BY MAI ZETTERLING

ONVERANDERLIJKE STRIJD TUSSEN

In 411 voor Christus schreef de Griekse blijspelauteur
Aristophanes een toneelstuk over een groep vrouwen
die in seksstaking gaat, om zo hun echtgenoten te
dwingen tot vredesonderhandelingen. Een enscene-
ring van Lysistrata is de spil van Mai Zetterlings The
Girls (Flickorna, 1968), maar het stuk reflecteert ook
de complexe en soms paradoxale filosofie van Zet -
terling zelf, van wie Criterion onlangs drie films uit-
bracht in een blu-raybox.

Het grote publiek kent de in Zweden geboren Zet -
terling waarschijnlijk het beste als actrice; ze speelde
de doortastende oma van Luke in Nicolas Roegs ver-
filming van The Witches (1990). Het was een van haar
laatste filmrollen voor haar dood in 1994, op 68-jari-
ge leeftijd. Haar acteercarriére nam vijf decennia eer-
der vlucht met Hets (1944), geschreven door Ingmar
Bergman, die haar vier jaar later castte in het door
hemzelf geregisseerde Musik i mérker.

ALS EEN MAN

Toen Zetterling in 1964 haar speelfilmdebuut maakte
alsregisseur, had ze een succesvolle internationale
acteercarriere. Het bestaande beeld van haar als ac-
trice leek de kritische ontvangst van haar als regisseur
te voeden. In een necrologie omschreef filmjournalist
Leif Furhammar dat beeld als ‘lief en blond en weer-
loos, met een gloed van bevallige vrouwelijkheid en
passende onderdanigheid! Om eraan toe te voegen:
‘maar dat was een bedrieglijke gloed’

Want als regisseur wierp Zetterling dat beeld vol-
ledig af. Haar films zijn politiek, ambitieus, radicaal
en controversieel. Na haar debuut Loving Couples
(Alskande par, 1964) klonk het dat ze ‘regisseert als
een man’ In haar werk weerklinken onmiskenbaar in-
vloeden van Ingmar Bergman, maar ook van Federico
Fellini en de Zweedse toneelauteur August Strindberg.
Zetterling profileerde zich welbewust op het terrein
van mannelijke kunstenaars en dat viel slecht. Manne-
lijke critici bestempelden Zetterling als een agressieve
feminist, een suffragette. Een lezing die veel te simpel
is als je de films van Zetterling goed bestudeert.

ONMOGELIJK

Veel facetten die Zetterlings films zouden gaan ken-
merken, komen al samen in Loving Couples, een am-
bitieuze verfilming van een zevendelige romancyclus
over drie zwangere vrouwen op de kraamafdeling

van een ziekenhuis. Tussen de piepende wieltjes van
ziekenhuisbedden en mannen in witte doktersjassen
etaleert Zetterling haar spel met chronologie, haar
fascinatie met klasse, isolatie en bovenal de verhou-
dingen tussen mannen en vrouwen. Het is een film die
enerzijds bestaande man-vrouwbeelden bevestigt (de

DE SEKSEN

Mai Zetterling werd gedurende
haar carriere bestempeld als
feministisch filmmaker. Drie van
haar films uit de jaren zestig,
door Criterion uitgebracht in een
blu-raybox, tonen een maker
wier filosofie niet zo eenduidig is
samen te vatten.

DOOR ELISE VAN DAM

LOVING COUPLES

NIGHT GAMES

THE GIRLS

vrouwen liggen passief en zwanger in bed, de mannen
zijn handelende dokters) en tegelijk de vrouwen het
narratief laat sturen.

Zo zitten er altijd tegenstrijdigheden in Zetterlings
films. In The Girls speelt een theatergezelschap het al
genoemde Lysistrata en concluderen de actrices dat
in de duizenden tussenliggende jaren weinig is veran-
derd wat betreft de positie van vrouwen. Maar welke
verandering nodig is en hoe je daar komt, daarover
worden ze het niet eens. De vrouwen in Aristophanes’
stuk zijn er niet zozeer op uit het patriarchale systeem
omver te werpen, maar om als man en vrouw in vrede
samen te leven. Aristophanes lijkt vooral de onmoge-
lijkheid daarvan te onderstrepen. En die is ook in de
films van Zetterling aanwezig.

CONSTANTE STRIJD

In haar biografie A Cinema of Obsession: The Life and
Work of Mai Zetterling schrijft Mariah Larsson dat

in Zetterlings films, specifiek die uit de jaren zestig,
sprake is van een ‘constante strijd tussen de seksen,
die niet volledig wederzijds, maar ook niet eenzijdig
is, en tot uitdrukking komt in een volstrekt onver-
mogen tot communiceren. In de films staan mannen
en vrouwen niet zelden letterlijk en altijd figuurlijk
tegenover elkaar. Mannen laten zich minachtend uit
over vrouwen, vrouwen over mannen. Een huwelijk is
“dertig seconden in de hemel, dertig jaar in de hel”

Dat maakt ook dat het een status quo is. Dat er een
onoplosbaarheid is in de verhoudingen tussen man en
vrouw - het is een fundamenteel en onveranderlijk
onbegrip, in plaats van een sociaal construct. De strijd
tussen de seksen heeft in Zetterlings werk niet zelden
de contouren van een oorlog, schrijft Larsson, met
‘getrokken gevechtslijnen en gedolven loopgraven’

In het enigmatische Night Games (Nattlek,1966)
neemt een man zijn verloofde mee naar het landhuis
waar hij opgroeide. Telkens valt de film, die John
Waters een favoriet noemt en Shirley Temple op de
kast joeg, in en uit het verleden. Een kindertijd tussen
orgies en bevallingen als Felliniesque spektakelstuk.
Daarbinnen wordt volop gespeeld met genderrollen.
Dat leidt echter niet tot bevrijding, maar tot ver-
warring. Tot een man die eigenlijk niet weet wat dat
betekent, man zijn. Het is een film vol symboliek, die
zich niet eenduidig laat interpreteren. Zoals dat voor
alle drie de films geldt. Het maakt Zetterlings werk
complex, tegenstrijdig, soms een tikje problematisch
maar altijd intrigerend.

THREE FILMS BY MAI ZETTERLING

(LOVING COUPLES/NIGHT GAMES/THE GIRLS) ZWEDEN,
1964/1966/1968 | REGIE MAI ZETTERLING | MET
HARRIET ANDERSSON, INGRID THULIN, BIBI ANDERS-
SON | 118/105/100 MINUTEN | DISTRIBUTIE CRITERION
(BLU-RAY, IMPORT) | NU VERKRIJGBAAR
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Stop-motion maestro Phil
Tippett (Star Wars, RoboCop,
Jurassic Park) werkte ruim dertig
jaar aan zijn magnum opus Mad
God. Met veel liefde creéerde hij
een helse en waanzinnige nacht-
merrie. Alsof Jan Svankmajer en
Paul Verhoeven samen een film
maakten.

DOOR KEES DRIESSEN
“Er was geen verschil tussen mij en Mad God’} zei
regisseur Phil Tippett tegen Mashable. Ruim dertig
jaar werkte de stop-motion maestro van Star Wars
(vanaf 1977) en RoboCop (1987) in zijn vrije tijd aan
zijn magnum opus, een alchemistische nachtmerrie
waarop hij al zijn kennis en kunde losliet. Met invloe-
den van Jung tot Hiéronymus Bosch en van Ladislas
Starevich tot Karl Zeman.

Alsof Jan Svankmajer en Paul Verhoeven samen
een film hebben geregisseerd. In een commentaar-
track bij de blu-ray-release zegt Tippett dan ook, in
gesprek met bewonderaar Guillermo del Toro, dat
hij van de “achthonderd pond zware gorilla’s Lucas,
Spielberg en Verhoeven” bij wie hij het regievak af-
keek, met die laatste de grootste klik had. Wat te her-
kennen is in Mad God’s misantropische thematiek en
sarcastische humor.

Een strak verhaal heeft de bijna woordeloze film
niet en dat is maar goed ook, want dat is niet Tip-
petts forte: zijn enige live-action speelfilm, de di-
rect-to-video opvolger Starship Troopers 2: Hero of
the Federation (2004) is een gammele miskleun - al
verklaart Tippett dat door zijn slechte verhouding
met de studiomensen.

De motivatie achter Mad God was: geen deadline,
alles zelf doen en maar zien waar je uitkomt. Bij een
meesterwerk vol monsters, blijkt nu. Dat de Berlinale
Mad God desondanks afwees, bevestigt de chroni-
sche institutionele miskenning van animatie. Maar
het filmfestival van Locarno hapte toe en daarmee
begon een zegetocht. Want Mad God mag dan ta-
melijk hermetisch zijn, met morsige droomlogica in
plaats van een klassieke verhaalstructuur, daar krijg
je wel een ontzagwekkende hoeveelheid stop-motion
schoonheid voor terug (plus wat minder overtuigende
live-action fragmenten).

En hoewel Tippett vaak intuitief werkt, heeft de
film wel degelijk een thematische samenhang. Eentje
die je kunt beschrijven vanuit een toornige God (de

MAD GOD

DE BIZARRE
VAN SVANKMAJEREN VERHOEVEN

film begint met de ondergang van de Toren van Babel
en de ziedende tekst van Leviticus 26:27-33) en de
eeuwige wederkeer van stront en ellende, maar ook,
zoals hij tegen Mashable zei, vanuit het hoofd van
Tippett zelf.

Een korte samenvatting van het voorafgaande: als
vijfjarige zag Tippett (1951) King Kong (1933), met
Willis O’Briens magistrale stop-motion gorilla, als
zevenjarige The 7th Voyage of Sindbad (1958), met
de stop-motion wonderen van O’Briens leerling Ray
Harryhausen, en daarna was zijn hart verpand. Tip-
pett leerde zichzelf stop-motion en kreeg zijn eerste
opdracht nota bene bij de eerste Star Wars-film.
Tippett zou alleen maskers maken voor de beroemde
Cantina-scéne, maar toen regisseur George Lucas
Tippetts zelfgemaakte stop-motion figuren zag, viel
het muntje voor de holochess-scéne. Die stop-
motion schaakmonsters werden zo’n succes dat ze
terugkeerden in The Force Awakens (2015) en Solo
(2018) - telkens als stop-motion uit de Tippett Stu-
dio, die hij inmiddels op had kunnen richten.

Tot Tippetts andere stop-motion wapenfeiten be-
horen de Imperial Snowwalkers en Tauntauns in Star
Wars en de ED-209-politierobot in RoboCop. Hij zou
oorspronkelijk ook de dinosaurussen gaan animeren in
Jurassic Park (1993) en daarmee in de voetsporen tre-
den van O’Briens The Lost World (1925) en Harryhau-
sens One Million Years BC (1966), totdat een demo van
computerdino’s Spielberg van gedachten deed veran-
deren. “I feel extinct”, zei een aangeslagen Tippett —
een uitspraak die Spielberg in de film verwerkte.

Maar Tippett ging niet the way of the dinosaurs,
zoals de Engelsen zo mooi zeggen. Want de compu-

‘.

terprogrammeurs wisten niks van animatie, terwijl
Tippet al z'n hele leven dinosaurussen had bestu-
deerd. Zie zijn prachtige kortfilm Prehistoric Beast
(1984) — de reden dat Lucas Tippett bij Spielberg
getipt had - en de imponerende stop-motion testani-
matie die van Jurassic Park bewaard is gebleven.

Er werd daarom een DID gebouwd: een Dinosaur
Input Device. Feitelijk een stop-motion skelet zonder
de latex omhulling, maar met computersensoren. Die
DID werd, beeldje voor beeldje, door Tippetts team
geanimeerd. En dat zien we in computervorm op het
scherm: de facto traditionele stop-motion. Wat, ver-
moed ik, verklaart waarom Jurassic Park zo weinig
last heeft van het gebrek aan concreetheid dat veel
computeranimatie parten speelt: deze dino’s beston-
den echt - zij het via een omweg.

Tippett accepteerde desondanks het onvermijde-
lijke en schoolde zijn studio om naar computerani-
matie. Met succes: ze produceerden onder meer de
aliens voor Starship Troopers (1997). Maar de liefde
voor fysieke stop-motion verdween niet. Ook niet bij
een volgende generatie animatoren, opgegroeid met
de computer, die als vrijwilligers meehielpen Mad
God handmatig tot leven te brengen. Opdat de traditie
van O’Brien, Harryhausen en Tippett niet stopt, maar
in beweging blijft.

MAD GOD CHILI/FRANKRIJK, 2021 | REGIE PHIL
TIPPETT | MET ALEX COX, NIKETA ROMAN, SATISH
RATAKONDA | 83 MINUTEN | DISTRIBUTIE RLJ
ENTERTAINMENT (BLU-RAY, IMPORT) | TE ZIEN VANAF
6 DECEMBER 2022
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In de twintig jaar dat het al bestaat heeft animatieserie Family Guy
niet stilgezeten. In tegenstelling tot meer vermaarde concurrenten
blijft het onverwacht moedig, vernieuwend en hilarisch.

Zo veel moderne televisie is te herleiden naar The
Simpsons. Samen met Seinfeld introduceerde de
animatieserie in de jaren negentig de zelfbewuste te-
levisie. Het was niet alleen een sitcom, maar ook een
sitcom over sitcoms.

De makers waren van de generatie die als eerste
zelf was opgegroeid met massacultuur - beeldbuis-
kinderen. Ze wisten dondersgoed wat de conventies
en clichés van het medium waren en lapten alle regels
aan hun laars. De Koude Oorlog was voorbij en men
had het prima. Niets was nog heilig.

Na het succes van The Simpsons schoten teken-
filmseries voor volwassenen als paddestoelen uit de
grond. Eerst South Park, dat nog grover, zelfbewuster
en ironischer was. Later volgde Family Guy, bedacht
door Seth MacFarlane. Hij verzorgt nog steeds veel
van de stemmen, maar heeft zijn rol als showrunner
inmiddels doorgegeven aan Richard Appel en Alec
Sulkin. De centrale familie van Family Guy is over-
duidelijk beinvloed door The Simpsons: er is de dikke,
domme pater familias, zijn veel te lieve en geduldige
vrouw en hun drie kinderen, inclusief vroegwijze
baby.

Van deze Grote Drie tekenfilmseries — verreweg de
populairste van hun tijd - ontving Family Guy altijd
de minste lof, erkenning en prijzen. Een aflevering

DOOR PIM VAN DEN BERG

van South Park bekritiseerde de eindeloze cutaways in
Family Guy: nonsensgrappen die totaal losstaan van
het verhaal van de aflevering. Oftewel: in tegenstel-
ling tot South Park en The Simpsons (waarover South
Park eerder een lovende aflevering maakte) was
Family Guy plat, oppervlakkig en lui.

GEEN ZELFRESPECT

Die kritiek is altijd aan de serie blijven kleven. Ik heb
nog nooit iemand trots horen verkondigen dat ze er
fan van zijn. Naar eigen zeggen is Family Guy voor
“mensen die in de jaren tachtig zijn geboren, maar om
een of andere reden nog steeds tieners zijn.”

Onlangs verscheen het twintigste seizoen op Dis-
ney+ en in Amerika wordt deze maand de vierhon-
derdste aflevering van de serie uitgezonden. Reden
genoeg om de serie nog een kans te geven. Want Fa-
mily Guy is al tijden stukken leuker dan The Simpsons
en South Park. Het is zelfs een van de grappigste ko-
medies op het kleine scherm.

De serie straalt omdat het maar één regel heeft:
de kijker zo veel mogelijk laten lachen in 20 minuten.
Waar The Simpsons zichzelf als cultureel icoon te
serieus is gaan nemen en bang werd om de grenzen
op te zoeken, en South Park dichter op de actualiteit
ging zitten en vooral schreeuweriger en bekrompener

werd, heeft Family Guy geen zelfrespect of hoger doel.
Het heeft lak aan continuiteit en consequente per-
sonages. Zo gunt de serie zich de vrijheid om allerlei
grenzen te doorbreken en talloze soorten humor te
proberen. Het is alsmaar blijven groeien, ontwikkelen
en vernieuwen.

GEEN GEVOLGEN

Family Guy blinkt vooral uit in alledaagse observa-
ties, met name over onze meest duistere gedachtes

en meest heimelijke verlangens. Omdat het daarvoor
een breed scala aan personages kan inzetten, is het
herkenbaarder dan bijvoorbeeld Seinfeld en Curb Your
Enthusiasm, dat vooral de belevingswereld van de
steenrijke mensenhater Larry David uiteenzet.

Maar ook hoe regelmatig Family Guy de vierde
wand doorbreekt of alle vertelconventies aan zijn
laars lapt, maakt het een uniek absurde serie die ge-
rust kan concurreren met I Think You Should Leave.

Wanneer de Griffins in seizoen 18 een cruise ne-
men, beginnen de broers Chris en Stewie in hun kajuit
plots te kibbelen als een getrouwd stel. Stewie, een
baby, is vers uit de douche zijn benen aan het scheren,
waarop de minderjarige Chris een fles wijn opentrekt.
Bij het plannen van hun avond borrelen er diepgewor-
telde frustraties op over hun huwelijk (dat overduide-
lijk nooit heeft bestaan). De aanvaring eindigt in een
dronken, explosieve ruzie vol onvergeeflijke verwijten
over de kleinste dingen. Het is volkomen realistisch
en slaat tegelijkertijd helemaal nergens op. Er is geen
aanloop, het heeft geen gevolgen. Na deze korte scéne
gaat de aflevering vrolijk verder.

Langlopende series hebben moeite bij de tijd te
blijven, niet alleen in de onderwerpen die ze aansnij-
den, maar ook in door wie ze verteld worden. Hoewel
Family Guy bij vlagen nog net zo diep problematisch
is als in de eerste seizoenen, blijft het personages
introduceren die niet wit, mannelijk en cis-hetero
zijn, terwijl het tegelijk de excessen van bestaande
personages inperkt. Zo is de beruchte rokkenjager
Quagmire, in de serie zelf omschreven als iemand
“who doesn’t play well in the #MeToo era’; succesvol
omgetoverd in een pedante kattenliefhebber. Hoewel
het soms de plank misslaat, toont Family Guy dat het
zijn best doet en het hart op de juiste plaats heeft.

Alleen al het vermogen om na twintig seizoenen
grappiger te zijn dan ooit maakt Family Guy bijzonder.
Eenrijke, luchtige en bij vlagen pikzwarte serie die
meer aandacht en erkenning verdient dan het krijgt.

FAMILY GUY WORDT IN NEDERLAND UITGEZONDEN
OP COMEDY CENTRAL (SEIZOEN 20) EN IS TE ZIEN OP
DISNEY+ (SEIZOEN 1T/M 20)
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Move fast and break things

Dat Glass Onion vlijmscherpe kritiek uit op
de allerrijksten maakt dit uitbundige
moordmysterie niet minder hilarisch en
onvoorspelbaar.

De beste moordmysteries hebben iets te zeg-
gen over de wereld buiten het landhuis
waarin de moord plaatsvindt. Het zijn de te-
genstrijdige belangen van mensen uit allerlei
uithoeken, met uiteenlopende achtergron-
den, die voor de meeste spanning en intrige
zorgen; de moord is slechts de lont in het
kruitvat.

Dit was de kracht van Knives Out, ge-
schreven en geregisseerd door Rian Johnson,
dat via een bizarre moord in een rijke familie
gebaarde naar de wreedheid en bekrompen-
heid van wit Amerika. Het vervolg Glass On-
ion speelt zich af op het privé-eiland van de
steenrijke tech-ondernemer Miles Bron (Ed
Norton), dat onvermijdelijk wordt opge -
schud door moord en intrige. Wederom be-
vindt de ouderwetse detective Benoit Blanc
(de altijd speelse Daniel Craig) zich in het
midden van het raadsel. En wederom is de
moord aanleiding om te graven in de kwalen
van onze samenleving.

Glass Onion moet een paar grote sprongen
nemen om op gang te komen, en de onder-
linge spanning is niet zo groot als in de voor-
ganger, maar uiteindelijk blijkt het een zeer
waardig opvolger. Te gast op Brons (ei)land -
huis zijn onder andere een kwakzalver die via
YouTube erectiemiddeltjes en vrouwenhaat
vent aan tienerjongens (Dave Bautista), een
controversiéle politicus wier campagne door
Bron wordt gespekt (Kathryn Hahn), de lei-
der van Brons SpaceX-achtige wetenschaps-
team (Leslie Odom Jr.), en Brons oude ven-

noot (Janelle Monée).

‘Move fast and break things’ is jarenlang
de leus geweest van de tech-wereld. Wat zij
zien als disruption, het breken met een on-
nodig verouderd verleden als eerste stap
richting een beoogde technologische utopie,
blijkt in de praktijk vaker de roekeloze af-
braak van maatschappelijke beschermingen
en de uitholling van haar diensten. Types als
Mark Zuckerberg, Jeff Bezos en Elon Musk
worden opgevoerd als visionairs, maar ter-
wijl zij met hun obscene welvaart tripjes
naar de ruimte maken, brachten ze ons nep-
nieuws, schijnzelfstandigheid en warenhui-
zen vol werkende armen die geen tijd krijgen
om naar de wc te gaan.

Glass Onion maakt gehakt van onze aller-
rijkste aardbewoners. Ze blijken gewoon oe-
lewappers. Dankzij hun rijkdom hoeven ze
geen weerwoord meer te dulden en zijn ze
hun eigen onzin gaan geloven, terwijl hun
geld ze tegelijk beschermt tegen de enorme
schade die ze daarmee aanrichten - de
nieuwe kleren van de keizer. Glass Onion
heeft voor hen een paar hilarische verrassin-
genin petto.

Die kritiek zit naadloos verweven in alle
lagen van het raadsel. Het maakt Glass Onion
even gevat en vermakelijk als Knives Out.
Twee films vol (visuele) details, metaforen en
knipogen. Zelfs als je weet hoe het afloopt,
maakt dat beide films een genot om meer-
maals te zien.

PIM VAN DEN BERG

GLASS ONION: A KNIVES OUT MYSTERY
VERENIGDE STATEN, 2022 | REGIE RIAN JOHNSON | MET
DANIEL CRAIG, ED NORTON | 139 MINUTEN |
DISTRIUBUTIE NETFLIX (VOD) | NU TE ZIEN
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JERRY AND MARGO GO LARGE

Aangenaam gemiddeld

Het komisch drama Jerry and Marge Go
Large is een aanstekelijk ‘gemiddelde’ film
over een ouder echtpaar dat de loterij op-
licht.

Waar zijn de gemiddelde films toch geble-
ven? Delaatste jaren is er steeds meer sprake
van een tweedeling: grote bioscoopketens
kiezen vooral voor grote blockbusters, ter-
wijl filmtheaters juist steeds selectiever
worden in hun keuzes voor arthousefilms.
Maar daardoor is een belangrijk deel van het
bioscoopaanbod de laatste jaren grotendeels
verdwenen: de ‘gemiddelde’ film die ergens
tussen blockbuster en arthouse in zweeft.
Die films zijn steeds vaker veroordeeld tot
een stille release op een streamingdienst.
Jerry and Marge Go Large is een perfect
voorbeeld van zo’n ‘verdwenen’ film. Had
deze titel in de jaren negentig in de filmzalen
laten draaien, en het was vermoedelijk een
oerdegelijke hit geworden. Anno 2022 krijgt
zo’n film niet eens meer een bioscoopre-
lease, maar wordt het met stille trom op een

GLASS ONION

streamingdienst gepleurd (in dit geval op:
recent in Nederland gelanceerde SkyShow-
time).

Almet al een vreemde zaak, temeer omdat
Jerry and Marge Go Large een crowdpleaser
van jewelste is. De film is gebaseerd op het
waargebeurde verhaal van een gepensio-
neerd echtpaar dat door middel van een wis-
kundig trucje de loterij ‘oplicht’ en daar mil-
joenen aan overhoudt. Maar in plaats van
hun eigen zakken te vullen, kiezen deze Jerry
(Bryan Cranston) en Marge (Annette Bening)
ervoor om het geld vooral in hun lokale
dorpsgemeenschap te steken.

Met een feelgood-verhaal pur sang, twee
topacteurs die de film met verve dragen en
eenregisseur die zich eerder bewees met ge-
liefde publiekstrekkers als The Devil Wears
Prada is er veel om te omarmen. Toch is de
film uiteindelijk vooral tekenend voor het
sterk veranderende kijklandschap. Zowel in
de Verenigde Staten als bij ons verdrinkt een
film als deze in een poel van ‘content; ‘con-
tent’ en nog eens ‘content’ Nukunt uden-
ken: ook in de bioscoop willen we alleen het
beste van het beste, en het grootste van het
grootste, maar het stemt mij persoonlijk be-
hoorlijk treurig dat dit ‘middensegment’
steeds vaker wordt weggestopt op een van de
vele, vele streamingdiensten.

Het zal vast een zegen zijn voor de fana-
tieke thuiskijker, maar voor een bioscoopbe-
zoeker is er soms niets lekkerder dan te wor-
den verrast door iets doodgewoons. Als we
alleen maar te kiezen hebben tussen Doctor
Marvel 8 of een moeilijke documentaire over
koppelvissers uit Trankazachstani€, is dat
toch verdomd zonde? Lang leve de gemid-
delde film!

ALEX MAZEREEUW

JERRY AND MARGE GO LARGE VERENIGDE
STATEN, 2022 | REGIE DAVID FRANKEL | MET BRYAN
CRANSTON, ANNETTE BENING | 96 MINUTEN |
DISTRIBUTIE SKYSHOWTIME (VOD) | NU TE ZIEN
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“Je loopt weg met de hond en Frieda blijft al-
leen achter. Dat is de scéne’; legt regisseur
Guido Coppis zijn hoofdrolspelers Reinout
Scholten van Aschat en Frieda Barnhard nog
even uit. “Duidelijk?” Beiden knikken. “Oké,
laten we het eerst een keertje droog doen’;
zegt opnameleider Lotte Schmidt dan.

In een enorm flatgebouw waar voorheen
de belastingdienst van Haarlem was geves-
tigd, is de Limburgse regisseur Guido Coppis
- die op zijn 24ste al 14 korte films op zijn
naam heeft staan - bezig met de opnamen
van zijn speelfilmdebuut Pijn. Hij schreef
zelf het scenario voor de film, gefinancierd
door het Lowbudget Loket van het Film-
fonds en het Limburg Filmfonds.

In Pijn draait het om Mark (Gouden
Kalf-winnaar Reinout Scholten van Aschat;
Zee van tijd, De Heineken ontvoering), die aan
eenintense vorm van zelfhaat lijdt, die zich
vertaalt in verwaarlozing, verkilling en de-
structief gedrag. Als hij de overdonderende
Lisa (Frieda Barnhard; Nr. 10, Vliegende Hol-
landers) ontmoet, die ook wordt gekweld
door zelfhaat, ontstaat er een bizarre maar
liefdevolle band. Marks gedrag bevrijdt Lisa
van haar engelachtige juk, en houdt haar
vooral een spiegel voor. Dit zorgt ervoor dat

CO LO FO N FILMKRANT IS EEN UITGAVE VAN
STICHTING FUURLAND, PRINSEN-
GRACHT 770, 1017 LE AMSTERDAM, 020 623 0121,
INFO@FILMKRANT.NL, WWW.FILMKRANT.NL | OPRICH-
TERS JAN HEIJS & HENK RABBERS | ZAKELIJKE LEIDING
& ADVERTENTIE-ACQUISITIE ILONA VAN GENDEREN
STORT, ILONA@FILMKRANT.NL | HOOFDREDACTIE
RONALD ROVERS | ADJUNCT-HOOFDREDACTIE JOOST
BROEREN-HUITENGA | REDACTIE BASJE BOER, ELISE
VAN DAM, HUGO EMMERZAEL, ROOSJE VAN DER KAMP,
! ALEX MAZEREEUW | EINDREDACTIE NICOLE SANTE |

V.L.N.R. GUIDO COPPIS (SCENARIO/REGIE), HOND NALA, REINOUT
SCHOLTEN VAN ASCHAT (MARK), FRIEDA BARNHARD (LISA),
ASSISTENT-OPNAMELEIDER CHANTAL BOUMAN, SARAH CLAEYS
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STERRE BAAIJ, OPNAMELEIDER LOTTE SCHMIDT, CAMERAMAN AZIZ
AL DILAIMI EN GAFFER MICHIEL KINGMA

hij zijn schild laat zakken, waarna hij einde-
lijk hulp kan toelaten.

“Mijn vertrekpunt voor een verhaal is al-
tijd iets waar ik zelf angst voor heb, omdat ik
dan het gevoel heb dat ik het eerlijkst kan
zijn’, aldus Coppis. “Pijn, waarvoor ik inspi-
ratie kreeg aan het sterfbed van mijn opa, is
daar het ultieme voorbeeld van”

In de scéne die vanochtend wordt opge-
nomen is een belangrijke rol weggelegd voor
een Duitse herder, Arti. Die wordt vandaag
‘gespeeld’ door Nala, een invalhond. Het
baasje van Delta, de hond die er alle andere

PRINTREDACTIE MARISKA GRAVELAND | WEBREDACTIE
KEES DRIESSEN, EDO DIJKSTERHUIS (NIEUWS), DEVI
SMITS (SOCIAL) | AGENDA ROMY VAN KRIEKEN,
AGENDA@FILMKRANT.NL | BUREAUREDACTIE PHIL
DEWIT| VORMGEVING BART OOSTERHOORN, ROLF
HERMSEN | COVER BABYLON | FOTOGRAFIE MARK VAN
ALLER, ANDRE BAKKER, BOB BRONSHOFF, DANIEL
GASENZER, AGOSTINO 0SI0, JAMES STOPFORTH, JAN
STURMANN | VERDER WERKTEN MEE CRISTINA
ALVAREZ-LOPEZ, LEO BANKERSEN, PIM VAN DEN BERG,
JOS VAN DER BURG, JAN PIETER EKKER, CARMEN FELIX,

draaidagen bij was, heeft namelijk corona.

Nadat Director of Photography Aziz
Al-Dilaimi gevraagd heeft of het licht toch
nog een paar centimeter hoger kan in de lage
ruimte, is alles klaar voor de doorloop.
Scholten van Aschat en Barnhard zitten sa-
men op de bank, hij staat plotseling op en
verlaat de kamer. Hij roept de hond met hem
mee te komen, maar die blijft kwispelend
liggen. “En de hond gaat af’, zegt Coppis. Ie-
dereenlacht.

Tijdens de volgende doorloop is Nala bij
haar baasje Sarah Claeys, die in de belen-
dende kamer toekijkt. Maar Nala blijkt een
snelle leerling: bij een derde doorloop en de
opnames doet ze precies wat er van haar ge-
vraagd wordt.

JAN PIETER EKKER
FOTO BOB BRONSHOFF
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