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‘In Europa zijn we die combinatie van een interessant 
verhaal vertellen en vermaak een beetje uit het zicht 

verloren. In die zin is de Amerikaanse film nu veel 
belangrijker voor me. Net als Hollywood wil ik het 

publiek een goede reden geven om een 
bioscoopkaartje te kopen.’

Ruben Östlund over Triangle of Sadness 4 6

D I C H T B I J
Eind november vroeg Chef Cultuur Jan Debac-
kere zich in De Morgen af of recensies nog iets 
waard zijn ‘in tijden waarin iedereen zijn mening 
deelt op sociale media’. Het is een terugkerende 
vraag, dus zo meteen krijgt u een terugkerend 
antwoord.

Eerst de mails die we de afgelopen weken 
ontvingen rond Roosje van der Kamps analyse 
van Close, want die zaken hebben met elkaar te 
maken. Beide kwesties gaan over hoe je kunst-
kritiek en -analyse bedrijft en beziet, en – al 
beseft misschien niet iedereen dat – over welke 
vrijheid je anderen gunt om er een andere 
mening op na te houden. Eerder schreef ik hier 
al dat het overbruggen van de afstand tot de 
ander een van de grote uitdagingen van onze 
tijd is. 

‘Intellectuele bullshit’, schreef een lezer over 
Van der Kamps analyse dat Close van Lukas 
Dhondt te veel aan de buitenkant van de emo-
ties bleef. ‘Als je er niet van houdt: ga naar een 
andere film.’ Een ander schreef: ‘ik voel me aan-
gevallen in mijn goede smaak’, en: ‘zo jammer 
dat je als recensist [sic] in deze tijd blijkbaar 
niet meer kunt volstaan met je hart laten spre-
ken en je rede even opzij te zetten’.

Overigens kreeg Van der Kamps analyse ook 
van allerlei kanten complimenten en persoonlijk 
ben ik het helemaal met haar kijk op de film 
eens. Maar daar gaat het hier niet om. Het gaat 
erom dat we een gedeelde ruimte blijven vinden 
waarin we met elkaar van mening kunnen ver-
schillen en dat mensen inzien dat kunstkritiek 
geen schavot is waarop kunst onthoofd wordt, 
maar een poging tot een gesprek. Ook als een 
criticus stevig stelling neemt. Een prikkelende 
gedachte helder uitgewerkt, is interessanter 
dan een ongebreidelde lofzang. Bovendien veel 
lastiger op te schrijven. Zoals Debackere in De 
Morgen bescheiden opmerkt: ‘Goede recensies 
schrijven is wel bijna een vak apart’. 

Het is duidelijk dat Close veel mensen aan-
grijpt en dat is mooi. De tweede hierboven geci-
teerde lezer nog een keer: ‘Ik heb zitten huilen 
om wat er gebeurde. Ik was niet de enige, overal 
hoorde en zag ik mensen die tot in het diepst 
van hun persoon geraakt werden.’ Een prachtige 
gedeelde ervaring in een bioscoopzaal trou-
wens. Ik huilde zelf ook bij Close en meestal is 
dat voor mij een signaal dat er iets werkt. Je 
raakt niet zomaar van slag. Maar we zijn men-
sen. We laten ons meeslepen. Soms raak je wél 
zomaar van slag. Als je professioneel naar films 
kijkt en dat werk goed doet, dan probeer je dat 
moment vervolgens te ontstijgen. Je probeert 
dwars door een film heen te schrijven. Overleeft 
deze film de komende tien of twintig jaar, is bij-
voorbeeld een belangrijke vraag.

Kunstkritiek gaat niet over een opgeheven 
vingertje of een duim omhoog of omlaag. Het is 
een handreiking. Ik nodig iedereen uit om met 
ons van mening te verschillen. Zijn zulke recen-
sies nog iets waard? Ja. Sterker nog: ik denk dat 
er de afgelopen halve eeuw geen moment was 
waarop serieuze culturele beschouwingen van 
groter belang waren. Juist omdat iedereen op 
sociale media zit. Juist omdat er zoveel 
geschreeuwd wordt. Juist omdat jonge genera-
ties de kritiekloze product placement van 
influencers niet herkennen als manipulatie. 
Juist omdat er politieke bewegingen zijn die 
kunst- en cultuurkritiek het liefst zien verdwij-
nen.

Juist het gesprek dat kunstkritiek in wezen 
is, waarin je op elkaar kunt reageren en anders 
over dingen kunt denken, moeten we koesteren.

  
RONALD ROVERS
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QUO VADIS, AIDA?

THE MAN WITH THE GOLDEN ARM

#452STEUN 
FILMKRANT:
 WORD 
ABONNEE 
Word nu abonnee van Filmkrant en 
ontvang de film Encore

DEZE MAAND OP FILMKRANT.NL 
4 THE THINKING MACHINE: INKTVLEK  | 
In zowel Nicolas Roegs Don’t Look Now 
(1973) als het eerste deel van Krzysztof 
Kieślowski’s tv-serie Dekalog (1988) krijgen 
uiterst rationele mannen een teken dat hun 
kinderen aan het verdrinken zijn. Die tekens 
zijn een indrukwekkend schouwspel: uitdij-
ende, kleurrijke inktvlekken; een vlek des 
doods. De unheimische beelden zijn er niet 
slechts om spanning op te wekken, betogen 
Cristina Álvarez López en Adrian Martin in 
hun nieuwe video-essay op filmkrant.nl/
thinkingmachine, maar signaleren ook een 
psychologisch kantelpunt – het ontbinden 

Als u nu een jaarabonnement neemt, 
ontvangt u niet alleen een jaar lang 
Filmkrant in de brievenbus, maar als 
welkomstgeschenk ook Encore van 
regisseur Cédric Klapisch (L’auberge 
espagnole; Retour en Bourgogne). Bent u 
al abonnee maar brengt u een nieuwe 
abonnee aan? Dan ontvangt u allebei het 
welkomstgeschenk.

‘Het scenario in Encore is afwisselend de droom 
én nachtmerrie van ieder balletmeisje’, schreef 
Maricke Nieuwdorp in Filmkrant #448. ‘Het 
drama is doorspekt met luchtige, komische en 
romantische scènes en blijkt zo een feelgood-
film pur sang.’ 

Stort €46,- (meer mag ook, dan steunt u Film-
krant ook als donateur) op rekeningnummer 
NL28 INGB 0005 3933 95 t.n.v. Stichting Fuur-
land te Amsterdam, o.v.v. ‘nieuwe abonnee 
Encore’ en vermeld daarbij uw adresgegevens + 
e-mailadres. Deze aanbieding is geldig tot 11 
januari 2023, met dank aan Cinéart.

DE  BES TE  FILMS 
4 10 

    VA N  2 02 2 
DRIVE MY CAR

LICORICE PIZZA

DE VOLGENFILMKRANT VERSCHIJNT OP 11 JANUARI
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OVER TRIANGLE OF SADNESS  PLUS INTERVIEWS MET  4 20 André van Duren over 
Faithfully Yours  4 24 Léa Mysius over Les cinq diables
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Concerned Citizen  4 46 TraumaZone  4 49 Ghost Stories for Christmas, volume 1
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GA DEZE MAAND IN IEDER GEVAL NAAR 4 TRIANGLE OF SADNESS 47PINOCCHIO 4  29 MI PAÍS IMAGINARIO 4  9 A PLEIN TEMPS 4  29 WHITE NOISE 4  14

van rigide denkwijzen, en een aanvaring met 
het onderbewuste.

4 TELEFILMS  | ‘Als je het mij vraagt ver-
dienen de Telefilms veel meer lof en aan-
dacht’, stelt Carmen Felix deze maand in haar 
column (pagina 21). Aan aandacht geen ge-
brek op filmkrant.nl/telefilm, waar alle ma-
kers van de nieuwe reeks, te zien vanaf 11 de-
cember, worden geïnterviewd.

4 EYE XTENDED: MISSING PICTURES  | 
Voor de virtual reality-reeks Missing Pictu-
res, van 15 december t/m 4 januari te zien in 
Eye Filmmuseum, interviewde Clément De-
neux filmmakers Abel Ferrara, Tsai Ming-li-
ang, Catherine Hardwicke, Lee Myung-Se 
en Naomi Kawase over filmprojecten die ze 

nooit gemaakt kregen. Hij vertaalde die naar 
korte presentaties in een VR-wereld, elk 
rond de tien minuten. Een sterk idee, maar 
niet vlekkeloos uitgevoerd, schrijft Kees 
Driessen in zijn recensie op filmkrant.nl/vr. 

4 EUROPEAN FILM AWARDS  | Zal Knor 
haar zegetocht voortzetten? Mascha Halber-
stads innemende biggetjesfilm is genomi-
neerd in de categorie Beste Lange Animatie 
bij de EFA’s, de Europese tegenhanger van de 

Oscars. In de aanloop naar de prijsuitreiking 
op zaterdag 10 december neemt Sacha Gert-
sik op filmkrant.nl/efa ook de zes films onder 
de loep die zijn genomineerd voor de prijs 
voor Beste Debuut.

4 DAG VAN DE KORTE FILM  | Het is inmid-
dels een fijne traditie: op de kortste dag van 
het jaar, 21 december draait een programma 
jubelwaardige korte films in de bioscoopza-
len. Lees erover op filmkrant.nl/kort.

4 DOSSIER: CHANTAL AKERMAN  | In de 
tienjaarlijkse Sight & Sound-poll stootte 
Chantal Akermans Jeanne Dielman begin 
deze maand Vertigo van de eerste plek. Ons 
dossier op filmkrant.nl/akerman verzamelt 
alle Filmkrant-stukken over haar werk.ABEL FERRARA IN MISSING PICTURES

HET SPEL



Tweevoudig Gouden Palm-winnaar Ruben Östlund maakt met 
Triangle of Sadness een meeslepende, hilarische en smerige satire 
over hoe de allerrijksten ten onder gaan met het narrenschip van het 
kapitalisme. “Dat je een intellectueel stimulerend gesprek wil 
hebben, betekent niet dat het niet leuk kan zijn.”� DOOR HUGO EMMERZAEL

Een lawine die van de skipiste raast. Een agressieve 
primaat als performance in een museum. Een pe-
perduur jacht dat met de rijkste mensen aan boord 
wegzinkt in de oceaan. De recente films van Ruben 
Östlund gaan voor grote gebaren.

Tegelijkertijd heeft de perfectionistische Zweedse  
regisseur ook oog voor de details, zoals de verbor-
gen betekenissen in Triangle of Sadness die we in 
Filmkrant #450 uitgeplozen. Minutieus legt Östlund 
hedendaagse kwesties onder het vergrootglas en 
drukt hij op maatschappelijke pijnpunten. De krim-
pende machtspositie van de witte man wordt haarfijn 
ontleed tijdens de mislukte skivakantie van Turist 
(2014) en The Square (2017) weet de hypocrisie van de 
kunstwereld overtuigend over te brengen.

The Square leverde Östlund zijn eerste Gouden 
Palm op. Met Triangle of Sadness, zijn eerste Engels-
talige film, won hij eerder dit jaar voor de tweede keer 
de hoofdprijs in Cannes: een bijtende satire in drie 
delen over rijkdom en ongelijkheid. De relaties tus-
sen man en vrouw, knap en lelijk, oud en jong, rijk en 
arm, wit en van kleur worden tijdens een gedoemde 
cruisetocht op scherp gezet. Östlund schetst de wan-
staltige welvaart van de allerrijksten, die na een even 
hilarisch als smerig incident hun machtspositie aan 
de top van de voedselketen verliezen. Östlund dekt 
uitgebreid de tafel, om precies op het juiste moment 
het bestek en servies met kleed en al venijnig weg te 
rukken en zich te vermaken met de rondvliegende 
scherven.

In Cannes stond Östlund met plezier stil bij de idee-
ën achter Triangle of Sadness en het type film dat hij nu 
vooral wil maken: groots van opzet, diep van betekenis 
en aantrekkelijk voor een zo breed mogelijk publiek. 

Triangle of Sadness begint met een satire op de mode-in-
dustrie. Was er ooit een idee om in dat milieu te blijven 
voor de gehele film of was de drietrapsraket in de struc-
tuur er van meet af aan?  “Al sinds Turist denk ik heel 
bewust na over wat mensen graag zouden willen aan-

klikken als ze in het vliegtuig een film uitzoeken. Ik wil 
geen grijze, saaie arthousefilms maken. Zo dacht ik bij 
deze film: modewereld, luxecruise, onbewoond ei-
land—wie wil dat nou niet zien tijdens een lange 
vlucht?”

Ziet u humor als de beste vorm om zware thema’s te be-
handelen?  “Het is niet per definitie de beste benade-
ring, maar op dit moment is komedie voor mij de 
meest interessante vorm. Ik weet nog dat toen  
Michael Haneke Happy End maakte, hij zei dat je de 
wereld van nu het beste via farce kan vangen. Ik denk 
dat Don’t Look Up ook heeft laten zien hoe geschikt 
humor is om iets urgents te zeggen over onze wereld.

“Met Turist, The Square en Triangle of Sadness heb 
ik mezelf tot doel gesteld het genre van de arthousefilm 
te ontstijgen. Want dat is gewoon een genre, net als de 
romantische komedie. Dat je een intellectueel stimule-

rend gesprek wil hebben, betekent nog niet dat het niet 
leuk kan zijn. Ik haal veel inspiratie uit de Europese 
cinema van de jaren zeventig, toen regisseurs als Luis 
Buñuel en Lina Wertmüller intellectuele films in een 
vermakelijke verpakking stopten. 

“Ik heb het idee dat we in Europa die combinatie 
uit het zicht zijn verloren. In die zin is de Amerikaanse 
film nu veel belangrijker voor me—net als Hollywood 
wil ik mijn publiek een goede reden geven een bio-
scoopkaartje te kopen.”

U blijft wel films maken over sociaal onrecht. Waar komt 
die fascinatie vandaan?  “Ik ben opgevoed door een 
marxistische moeder. Mijn broer groeide op tot een 
conservatieveling op de rechtse vleugel. We hadden 
dus altijd luide en wilde discussies aan de eettafel over 
deze conflicterende ideologieën.” 
 

			          ‘A R TA R THO U S E-
 F IL M S  Z I JN  MIJ  T E  S T IJFMIJ  T E  S T IJF ’

R UBE N  Ö S T L UND  O V E R  TRIANGLE  OF  SADNES S
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RUBEN ÖSTLUND



Waar staat u in dat debat?  “Ik denk dat er goede kanten 
aan het kapitalisme zijn die we niet moeten vergeten. 
Zowel Marx als Lenin zeiden zinnige dingen over het 
kapitalisme. Maar als je kijkt naar de grote problemen 
in onze samenlevingen, dan zijn het structurele pro-
blemen waar we als collectief een oplossing voor moe-
ten verzinnen. Niet als individuën.” 

Uw film geeft een letterlijke vorm aan hoe misselijkma-
kend extreme welvaart kan zijn. Hoe zag uw research naar 
die elite er uit?  “Ik wil geloven in wat ik film, maar het 
was moeilijk om me te verplaatsen in de rijkste men-
sen van de planeet. Ik heb veel mensen gesproken die 
werken op zo’n luxecruise. Ze hadden te maken met 
een vorm van welvaart die ik me amper voor kan stel-
len. Wat me het meest aansprak, waren hun haast so-
ciologische inzichten. Om een voorbeeld te geven: ze 
vertelden me dat ze een fout hadden gemaakt door een 
jacuzzi te plaatsen in een van de duurste vertrekken. 
Het probleem was namelijk dat elke gast het bad wilde 
laten vullen met champagne. De spreekwoordelijke 
druppel was toen een gast de jacuzzi wilde vullen met 
champagne én goudvissen. Een ander interessant in-
zicht was dat meerdere gasten hadden voorgesteld om 
een avond van rol te wisselen—dat de miljardairs dus 
het personeel gaan bedienen. In de film zie je hoe fout 
dat kan gaan.” 

De film drijft op dat soort (schijnbare) tegenstellingen—
tussen man en vrouw, jong en oud, rijk en arm, enzovoort. 
Dat geldt ook voor uw eerdere films. Waarom blijft u daar-
op terugkomen?  “Ik denk dat het belangrijk is om stil 
te staan bij identiteitspolitiek en de rollen die we ons 
aanmeten in de samenleving. Er schuilt iets treurigs 
ain het feit dat we van jongs af aan worden grootge-
bracht als slachtoffers van de samenleving, alsof de 
omgeving de enige bepalende factor is. Dat witte man-
nen bijvoorbeeld bij voorbaat als dader worden gezien. 
Ik stel mezelf steeds weer de vraag: hoe uiten dit soort 
dingen zich op gedragsniveau?”

Is het niet erg makkelijk voor een witte man om zo moeilijk 
te doen over identiteitspolitiek?  “Misschien wel. Maar 
begrijp me niet verkeerd: ik denk dat identiteitspoli-
tiek belangrijk is. Representatie gaat me aan het hart 
en ik denk dat in veel gevallen quota een belangrijke 
volgende stap zijn in het werken aan inclusiviteit. 
Waar ik niet tegen kan, is hoe dit debat is gekaapt door 
commerciële bedrijven. Wat het debat juist afstompt 
in plaats van verheft.”

U had het over het wisselen van rollen. Heeft uw film niet 
een soortgelijke functie? Dat wij ook een paar uur met de 
allerrijksten mogen doorbrengen?  “Absoluut! Mijn film 
hoeft geen revolutie te ontketenen, maar ik hoop wel 
dat mensen zich door mijn werk meer bewust worden 
van de verschillen in de samenleving. Ik hoop dat wel-
varende mensen daar na het zien van mijn film ook bij 
stilstaan.”  �     

‘Ik denk bewust na 
over wat mensen 
graag zouden aan-
klikken als ze in 
het vliegtuig een 
film uitzoeken. Zo 
dacht ik bij deze 
film: modewereld, 
luxecruise, on- 
bewoond eiland: 
wie wil dat nou 
niet tijdens een 
lange vlucht?’

T R I A N G LE  O F  SA D N ES S

Kapitalisme, 
kots en 
karikaturen
Triangle of Sadness, dat op Cannes de Gou-
den Palm won, is een vileine satire op het ka-
pitalisme. Een film die dat systeem met een 
knal uiteen doet spatten, maar daarna niet 
goed weet wat te doen met de scherven.

“Het gaat niet alleen maar om de buitenkant”, 
benadrukt iemand tijdens een casting tegen-
over een mannelijk model met ontbloot bo-
venlijf. Het is bijna alsof filmmaker Ruben 
Östlund hier de kijker instrueert om toch als-
jeblieft wel verder te kijken dan het bij vlagen 
hilarische oppervlak van zijn film. Het zal niet 
kunnen voorkomen dat Triangle of Sadness 
vooral herinnerd zal worden om het uitzinnige 
middendeel. Een sterk gecomponeerde pièce 
de résistance rond een kapiteinsdiner op een  
in een lagedrukgebied deinend miljoenenjacht. 
Een bacchanaal van oesters en octopus, van  
tegen de boeg slaande golven en over het dek 
rollende glazen, van kots en diarree die door  
de gangen klotsen. En neem vooral nog een 
gembersnoepje tegen de zeeziekte. 

De gasten op dit jacht zijn een bonte verza-
meling stinkend rijken. Hun geld vergaarden ze 
met wapens, apps en mest. En dan zijn er nog 
influencers Carl (Harris Dickinson) en Yaya 
(Charlbi Dean), die vooral dingen gratis krijgen.

Östlund heeft er duidelijk plezier in deze 
westerse ‘beschaving’ te laten uitglijden in  
zijn eigen vulgariteit. Subtiel is het niet, maar 
dat hoeft satire ook niet te zijn. Gelaagd is het 
tot op zekere hoogte. In elk geval letterlijk. Het 
jacht is als een dwarsdoorsnede van een over 
landsgrenzen heen strekkende klassenmaat-
schappij, met bovenaan de rijken en helemaal 
onderin de buik van het schip het voetvolk. Een 
strikte hiërarchie waarin iedereen doet wat de 
laag erboven oplegt. Zoals Joost Broeren-Hui-
tenga al uiteenzette in Filmkrant #450 zit de 
gelaagdheid ook in de uiterst gedetailleerde 
uitwerking van de metafoor die de film is, 
waarin alles een symbolische betekenis heeft. 
Van de namen van personages tot een dier dat 
in de bosjes schuilt.

Toch maakt die gedetailleerde uitwerking  
de allegorie zelf niet per definitie diepzinniger. 
Als karikatuur van het huidige, op klappen 
staande kapitalistische systeem is Triangle of 
Sadness geslaagd. Vilein, geestig en schunnig. 
Maar zodra Östlund dat systeem heeft opge-
blazen en iets moet zeggen over wat er moge-
lijk daarna komt, is het alsof de lucht er een  
beetje uitloopt. Het laatste deel, waarin een 
aantal personages uit verschillende lagen van 
het jacht in de microkosmos van een onbe-
woond eiland een nieuwe samenleving moet 
opbouwen, is qua ideeën nauwelijks verras- 
send of prikkelend. De manier waarop de 
macht zich herschikt, welke partij dan de la-
kens uitdeelt en de privileges plukt, het ligt al-
lemaal net te veel voor de hand. 

ELISE VAN DAM

TRIANGLE OF SADNESS   ZWEDEN/ FRANKRIJK/

VERENIGD KONINKRIJK/ DUITSLAND/ TURKIJE/

GRIEKENLAND, 2022 |  REGIE RUBEN ÖSTLUND |  MET 

HARRIS DICKINSON, CHARLBI DEAN |  147 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE SEPTEMBER FILM |  TE ZIEN VANAF 15 

DECEMBER  �
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Biedt de Chileense documentaire Mi país imaginario, 
en ik leen even de woorden van Volkskrant-collega 
Berend Jan Bockting, een ‘blauwdruk’ voor sociale  
revoluties die ook in andere landen plaats zouden 
kunnen vinden—inclusief Nederland?

Die gedachte dringt zich op, dankzij de systemati-
sche helderheid waarmee regisseur Patricio Guzmán 
(1941) twee jaar politieke strijd samenvat. Daardoor 
zijn er bijvoorbeeld, ondanks talloze verschillen, be-
langrijke overeenkomsten te herkennen met de op-
stand in Iran: onverwachts, leiderloos en landelijk, 
met uiteenlopende gemarginaliseerde groepen die  
gezamenlijk de straat op gaan en een centrale rol voor 
vrouwen. Je zou ze ‘intersectionele grass roots revolu-
ties tegen het patriarchaat’ kunnen noemen, al bekt 
dat niet echt lekker.

VONK GEMIST
Eerst even terug. Als jonge aanhanger van de socialist 
Allende zag Guzmán in 1973 zijn droom van een 
rechtvaardiger Chili verpletterd worden door de 
CIA-gesteunde militaire coup van generaal Pinochet. 
Guzmán maakte er het drieluik La batalla de Chile 
(1975-79) over en bleef sindsdien documentaires ma-
ken over Chili’s duistere politieke verleden (El caso 
Pinochet, 2001; Salvador Allende, 2004). Maar de 
hoop op een nieuwe revolutie leek hij verloren.

“Als je een vuur wilt filmen, moet je klaarstaan 
voor de eerste vlam”, had zijn leermeester Chris Mar-
ker gezegd, toen ze samenwerkten aan La batalla de 
Chile. De nu tachtigjarige Guzmán geeft toe dat hij die 
vonk dit keer gemist heeft. Hij had het niet aan zien 
komen. Hij zag Chili alleen nog maar als een land van 
eindeloze shopping malls.

Maar het land was onderhuids gaan broeien. En 
toen middelbare scholieren in 2019 begonnen te pro-
testeren tegen verhoogde openbaarvervoerprijzen, 
stonden opeens de straten vol. Niet alleen met scho-
lieren, maar ook met vrouwen die genoeg hadden van 
seksisme, leden van oorspronkelijke volken die hun 
rechten claimden, arme mensen op zoek naar eerlijk 
loon en een waardig bestaan.

INCLUSIEVE GRONDWET
De demonstraties bleven groeien en er waren branden 
en plunderingen. Maar dat de rechtse president Piñe-
ra het leger eropaf stuurde, was een misrekening. Er 
volgde de grootste massademonstratie in de geschie-
denis van het land, met 1,2 miljoen mensen die vreed-
zaam bijeenkwamen in de hoofdstad Santiago. Een 
nieuwe, meer inclusieve en rechtvaardige grondwet 
werd het gezamenlijke doel en na twee jaar proteste-
ren, met vele doden en gewonden, bond de regering 
in. Het referendum erover werd met tachtig procent 
van de stemmen gewonnen.

Dit is een andere revolutie dan Guzmán gewend 
was. Er was dit keer niet één duidelijke leider, één 
partij, één boek, één vlag. Het is ontroerend om te 
zien hoe nieuwsgierig deze bijna moedeloos geworden 
politieke veteraan zich de situatie door de jongere 
generatie activisten laat uitleggen. En zo een podium 
biedt aan hun vaak ongelooflijke moed en doorzet-
tingsvermogen, gedreven door de gemeenschappelij-
ke vijand: het neoliberale patriarchaat.

Guzmáns bewonderenswaardig bescheiden hou-
ding is ook te herkennen in de eenvoudige, dienstbare 
vorm van de documentaire, ver van de essayistische 
lyriek van El botón de nácar (2015) of La cordillera 
de los sueños (2019), zijn twee meest recente films. 
Maar de hand van de meester verraadt zich in de bijna 
onwaarschijnlijke helderheid waarmee hij deze cha-
otische gebeurtenissen presenteert. En bijvoorbeeld 
ook door precies op het moment dat de gewelddadig-
heden te heftig en ontmoedigend dreigen te worden, 
over te schakelen naar de artistieke kant van de revo-

lutie, met inspirerende schilderingen en samenzang 
die evengoed een onmisbaar onderdeel vormen van 
de strijd.

GENDER PARITY
En die strijd houdt nooit op. Mi país imaginario ein-
digt—ik ga ervan uit dat een historisch nieuwsfeit 
geen spoiler genoemd kan worden—met de instelling 
van wat waarschijnlijk de eerste grondwetgevende 
vergadering ter wereld is met gender parity, even-
veel vrouwen als mannen. De gekozen voorzitter was 
bovendien de eerste Mapuche (uit de grootste groep 
oorspronkelijke bewoners van het land) die in Chili 
een wetgevend orgaan voorzat.

De documentaire besluit zo met een gevoel van tri-
omf, een hoopvol baken van diversiteit en inclusie in 
een steeds extremer autoritaire wereld. Maar de wer-
kelijkheid blijft weerbarstig. De voorgestelde nieuwe 
grondwet werd in september 2022 per referendum als 
te radicaal verworpen. Wel heeft de onlangs gekozen 
progressieve president Gabriel Boric, de jongste die 
Chili ooit gehad heeft, aangekondigd op een nieuwe 
grondwetgevende raad aan te sturen, verwijzend naar 
de overweldigende steun voor het eerste referendum. 
Ondertussen zijn scholieren alvast weer de straat op 
gegaan.

MI  PAÍ S  IMAG INAR I O
BL AU W DR UK  V O OR  RE VOLU T IERE VOLU T IE

Wie net als regisseur Patricio 
Guzmán de hoop op een 
rechtvaardiger wereld verloren 
was, kan die met Mi país 
imaginario herwinnen. Maar het 
einde van zijn documentaire 
betekent niet het einde van de 
strijd.� DOOR KEES DRIESSEN

MI PAÍS IMAGINARIO   CHILI/FRANKRIJK, 2022 | 

REGIE PATRICIO GUZMÁN |  85 MINUTEN |  DISTRIBUTIE 

CINÉART |  TE ZIEN VANAF 8 DECEMBER, OOK VIA  

picl.nl  �

PATRICIO GUZMÁN
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Willen we terug naar de ongecompliceerde films van weleer, waarin 
zielige slachtoffers werden gered door moedige helden? Of zien we 
graag films die reflecteren op de woelige tijd waarin we leven en 
ruimte bieden aan ambiguïteit? Filmjaar 2022 laat zien dat we er nog 
niet uit zijn.� DOOR BASJE BOER

Ooit was er geen discussie mogelijk over wie er goed 
was en wie slecht. Helden droegen witte cowboyhoe-
den en slechteriken zwarte. Een slachtoffer zag eruit 
als Fay Wray in King Kong: mooi, teer en passief. Met 
een zachtaardige ziel als Charlie Chaplins Tramp leef-
den we mee, maar een vreemdeling met getinte huid 
was altijd bad news.

Vanaf de jaren dertig begon de realiteit zich echter 
op te dringen aan droomfabriek Hollywood: eerst 
door de Grote Depressie en daarna door de Tweede 
Wereldoorlog. Ambiguïteit begon zijn weg te vinden 
naar de verhalen die Hollywood produceerde, met de 
nihilistische films noir uit de jaren veertig en vijftig. 
Hierin waren de rechtschapen helden van weleer 
vervangen door wanhopige mannen die zich lieten 
verleiden door fatale vrouwen, harde criminelen of 
anders door hun eigen hebzucht. De trend zette zich 
door in het New Hollywood van de jaren zestig en ze-
ventig, waarin de antiheld zijn hoogtijdagen vierde.

En daarna? De blockbuster werd uitgevonden, en 
daarna de megablockbuster. De studio’s die eind jaren 

zestig het stokje hadden overgedragen aan nieuwe 
filmmakers, in een wanhopige poging om een jong 
publiek te trekken, verruilden nihilisme weer voor 
happy endings, en ambiguïteit voor een helder onder-
scheid tussen goed en kwaad.

ONVERVALSTE HELD
Maar hoe zit dat nu? In 2022 vragen we ons af of 
Charlie Chaplin, met zijn voorkeur voor minderjarige 
meisjes, wel zo zachtaardig was. In 2022 zien we dat 
de antihelden van New Hollywood altijd witte heter-
omannen waren. In 2022 zijn we voorbij het Me-
Too-tijdperk, waarin helden neergingen en slachtof-
fers emancipeerden, en blijven we achter met vragen.

We vragen ons af of we nog ongecompliceerd kun-
nen genieten van onze filmhelden, en wat dat eigenlijk 
is: een held. We vragen ons af of we in de verhalen van 
slachtoffers moeten focussen op het leed of juist op de 
emancipatie. We vragen ons af of we Wonder Woman 
in slow motion uit de loopgraven willen zien klim-
men, om in een strak pakje het slagveld te domineren, 

of dat we bevestigd willen zien wat een hashtag als 
‘me too’ impliceert, namelijk dat alle vrouwen, in 
meer of mindere mate, slachtoffer zijn.

In 2022 stellen we vragen, maar de antwoorden 
blijven uit. We willen terug naar het entertainment 
van weleer, naar de eenvoud van echte mannen en 
mooie vrouwen, en tegelijkertijd willen we reflec-
teren op de tijd waarin we leven, een tijd waarin dat 
allemaal ter discussie staat: wat we verstaan onder 
‘mooi’, wat we verstaan onder ‘een echte man’, wat 
we verwachten van vrouwen en mannen, wat gender 
überhaupt is.

We willen, kortom, terug naar 1986, toen Tom 
Cruise de lucht doorkruiste in zijn straaljager, in Top 
Gun. En dus deed Cruise dat gewoon nog een keer, 
in Top Gun: Maverick (Joseph Kosinski). Dat de film 
wereldwijd de hoogste recette van 2022 haalde, lijkt 
een antwoord te geven op al onze vragen. Kenne-
lijk hebben we behoefte aan overbekende verhalen. 
Kennelijk verlangen we naar personages die passen 
binnen heldere kaders: de ruziezoeker, de gevoelige 
jongen, de autonome vrouw, de onvervalste held. Laat 
die reflectie maar zitten, zegt het succes van Top Gun: 
Maverick—wij willen vermaakt worden.

Toch is er ook behoefte aan een nieuw soort held. 
Zie bijvoorbeeld een heel ander type reboot, namelijk 
die van de whodunnits van Agatha Christie. In de 
handen van de beroemde Britse misdaadschrijfster 
was de Belgische speurneus Hercule Poirot een on-
derkoelde mensmachine die logica prefereerde boven 

 #452 �

DECEMBER 2022 	 10

F IL M J A A R  2 0 2 2   HEL DEN  EN  SL AC H TOF F ER SHEL DEN  EN  SL AC H TOF F ER S



emotie, maar bij Kenneth Branagh, die inmiddels 
twee Christie-verfilmingen regisseerde en in bei-
de gevallen zelf de hoofdrol op zich nam, is hij juist 
uiterst emotioneel. In Death on the Nile, de meest 
recente toevoeging aan wat een heus Poirot-univer-
sum moet worden, wordt Poirot geschetst als een ge-
kwetste ziel. De man die vanbuiten een machine lijkt, 
blijkt vanbinnen te smachten naar liefde. Een verkla-
ring voor die tegenstelling heeft de film ook: Poirot is 
getraumatiseerd. Maakt zijn trauma hem heldhaftig 
of meelijwekkend? Gek genoeg is het allebei waar: 
juist zijn slachtofferschap maakt van Poirot een held, 
iets wat hij in de boeken van Christie nooit was.

EMO BATMAN
Hebben we behoefte aan platte helden of gelaagde? 
Aan Tom Cruise met zijn straaljager of Poirot met 
zijn trauma? En hoe maak je een personage eigenlijk 
gelaagd?

Ten tijde van New Hollywood werd er complexiteit 
gezocht in subversiviteit; inmiddels worden helden 
opgezadeld met psychische problemen en trauma’s. 
Zie superheld Batman, die altijd al duister en melan-
cholisch was, maar in The Batman (Matt Reeves) neigt 
naar het overgevoelige. ‘Geen vergissing mogelijk’, 
schreef Wired, ‘dit is de meest emo Batman-film ooit.’

Realistisch kun je het Gotham waarin Robert  
Pattinson als Batman rondloopt niet noemen, en toch 
voelt depressie van de held alleszins echt aan, net 
als het zinloze geweld en de nietsontziende machts-

wellust waarmee hij te maken krijgt. Je zou kunnen 
zeggen dat The Batman het logische vervolg is op de 
grimmige Batman-films van Christopher Nolan, en 
daar wat betreft somberte en nihilsme een schep-
je bovenop doet. Maar je kunt ook zeggen dat deze 
emo-Batman als gevoelige held misschien ons ant-
woord is op toxic masculinity.

In Nope (Jordan Peele) speelt Daniel Kaluuya een 
held die aanzienlijk minder on the nose is: de intro-
verte paardentrainer OJ. Het woord voeren laat hij 
aan zijn zus Em. Maar als de twee worden gecon-
fronteerd met agressieve aliens, ontpopt OJ zich als 
vanzelfsprekend tot held. Terugkijkend realiseer je je 
dat de eigenschappen die hem altijd in de weg zaten, 
hem nu juist van pas komen; dat hij altijd al een held 
was, geen bovennatuurlijke maar een alledaagse. Even 
moedig als verlegen.

HULPELOOS WEZEN
Je zou OJ kunnen zien als een anachronisme. Hij is 
de lonesome cowboy die zwijgend het juiste doet, in 
een tijd die juist het schreeuwerige en sensationele 
beloont. Maar wat voor soort held zou dan wel passen 
bij deze tijd? De klimaatactivist die op de barricaden 
klimt? De klokkenluider die misstanden aan de kaak 
stelt? De actrice die ‘ik ook’ zegt of de journalisten die 
haar citeren in de krant?

She Said (Maria Schrader) geeft het woord aan 
zowel de actrices als de journalisten en vertelt daar-
mee een verhaal dat gaat over slachtofferschap én 

heldendom, over onderdrukking én emancipatie. De 
pijnlijke verhalen van vrouwen die monddood werden 
gemaakt, worden gecontrasteerd met een verhaal dat 
juist gaat over spreken—zie alleen al de titel van de 
film.

Het risico van een verhaal over emancipatie is 
dat het verzandt in het pamflettistische. Maar laat 
je de emancipatie weg, dan ligt traumaporno op de 
loer. In de fictieve biopic Blonde (Andrew Dominik) 
wordt Marilyn Monroe (Ana de Armas) gereduceerd 
tot het ultieme slachtoffer—een zwak en hulpeloos 
wezen. Ze is niet gelaagd, of zelfs maar menselijk, 
maar een symbool voor alles wat mannen vrouwen 
aandoen. Haar slachtofferschap roept geen compassie 
of nieuwsgierigheid op, maar wordt verheerlijkt en 
gefetisjeerd. 

GOUDEN KOOI
De vraag is: wat willen we dan? Moeten slachtoffers 
altijd emanciperen zodat de kijker kan wegzwijmelen 
bij een happy end, bij de illusie dat het hoe dan ook 
goedkomt? In Corsage, Marie Kreutzers vrije inter-
pretatie van het leven van keizerin Elisabeth van Oos-
tenrijk (Vicky Krieps), zien we hoe de meest geprivi-
legieerde vrouw van haar tijd ook een van de meest 
onvrije is. Elisabeth zal zichzelf uiteindelijk bevrijden 
uit haar gouden kooi, maar een happy ending is het 
geenszins. Waarom, lijkt Kreutzer ons te vragen, zou 
emancipatie niet bitterzoet kunnen zijn?

Zo opent Corsage de deur naar nieuwe vormen 
van catharsis, maar de hoofdpersoon past ook in een 
trend van films waarin celebrities opklimmen om ver-
volgens ten onder te gaan aan hun eigen roem. Zie ook 
Elvis, Baz Luhrmanns levendige biopic van The King. 
We zien hoe Elvis Presley als jongetje werd gegrepen 
door de muziek, doorbrak en een sensatie ontketende. 
We zien hoe hij de weg kwijtraakte, belazerd werd, 
fouten maakte. We zien hoe hij stierf, eenzaam en de-
pressief—jong, maar eigenlijk al te laat.

Op het eerste gezicht zijn Blonde en Elvis met el-
kaar te vergelijken: beide scharnieren op het lijden 
van hun hoofdpersoon, beide lijken meer geïnteres-
seerd in de mythe dan de mens. Maar er is ook een 
belangrijk verschil: in Elvis wordt noch Presley’s 
slachtofferschap noch zijn heldendom verheerlijkt. 
In plaats daarvan probeert Luhrmann een vinger te 
krijgen achter wat er toch zo opwindend was aan deze 
man door een film te maken die minstens zo opwin-
dend is.

De Presley die hier wordt opgevoerd (Austin But-
ler) is meer onderbuik dan hersens; een gevoelige 
jongen die zich met die gevoelens geen raad weet. Dat 
maakt hem nogal ongrijpbaar, zoals dat ook het geval 
is met de vrouwen uit Blonde en Corsage. Maar omdat 
Luhrmann zich niet blind staart op zijn passiviteit 
en zich juist concentreert op wat hij dééd, krijgen we 
toch een gelaagd personage te zien. Een personage dat 
niet wordt gedefinieerd door zijn slachtofferschap, 
noch door zijn heldendom; dat zowel actief als passief 
was, zowel machtig als onmachtig. Hij lijkt niet op 
ons, maar hij is wel een mens.
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TOP 10 FILMKRANT-MEDEWERKERS
Totaal 76 titels genoemd door 29 medewerkers 
Score: punten/aantal vermeldingen

1/2  	 DRIVE MY CAR
	 Ryûsuke Hamaguchi – 32/8
1/2 	 LICORICE PIZZA
	 Paul Thomas Anderson – 32/9
3 	 EVERYTHING EVERYWHERE ALL AT ONCE
	 Daniel Kwan & Daniel Scheinert – 22/5
4/5 	 CORSAGE
	 Marie Kreutzer – 18/5
4/5	 MEMORIA
	 Apichatpong Weerasethakul – 18/5
6 	 ELVIS
	 Baz Luhrmann – 16/4
7 	 THE WORST PERSON IN THE WORLD
	 Joachim Trier – 14/4
8 	 MEN
	 Alex Garland – 12/3
9/10	 MOONAGE DAYDREAM
	 Brett Morgen – 11/3
9/10	 TOP GUN: MAVERICK
	 Joseph Kosinski – 11/5

Hoogst genoteerde Nederlandse film:  
THREE MINUTES—A LENGTHENING  (Bianca Stigter) met 
8/4 op plek 14, ex aequo met twee andere titels.

TOP 10 FILMSTERREN
De best beoordeelde films uit de maandelijkse rubriek 
Filmsterren van de Filmkrant (zie pagina 42) 

1 	 GUILLERMO DEL TORO’S PINOCCHIO
	 Guillermo del Toro – 4.38
2 	 LICORICE PIZZA
	 Paul Thomas Anderson – 4,36
3 	 R.M.N.
	 Cristian Mungiu – 4,31
4/5	 IL BUCO
	 Michelangelo Frammartino – 4,30
4/5	 MOONAGE DAYDREAM
	 Brett Morgan – 4,30
6 	 L’ÉVÉNEMENT
	 Audrey Diwan – 4,29
7 	 HIT THE ROAD
	 Panah Panahi – 4,25
8 	 THE INNOCENTS
	 Eskil Vogt – 4,25
9 	 THE WORST PERSON IN THE WORLD
	 Joachim Trier – 4,23
10 	 CLOSE  
	 Lukas Dhont – 4,22

Hoogst genoteerde Nederlandse film:  
THREE MINUTES—A LENGTHENING  (Bianca Stigter) met 
4,00 op plek 17, ex aequo met negen (!) andere titels.
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Scottie en Madeleine kussen en hij voelt, misschien 
wel voor het eerst, dat hij een man is. Scottie en Ma-
deleine kussen en hij voelt hoe zij zich aan hem over-
geeft. Ze stribbelde tegen maar nu heeft hij haar. Nu is 
ze van hem, slap in zijn armen. Scottie en Madeleine 
kussen en tegen haar passiviteit steekt zijn daad-
kracht scherp af. Wie de liefde bedrijft met een dode 
is het leven zelf.

Het trauma van Scottie (James Stewart) is compact 
en overzichtelijk. De rechercheur achtervolgde, sa-
men met een politieagent, een voortvluchtige over 
de daken van nachtelijk San Francisco. Het ging mis: 
eerst viel Scottie en daarna viel de agent. Maar Scot-
tie overleefde zijn val en zijn collega stierf. Nu trekt 
de afgrond aan hem, maakt hem duizelig. Hij wordt 
gedwongen om zich over te geven en zich, alles slap, 
te laten vallen.

In Alfred Hitchcocks Vertigo (1958) zien we hoe 
Scottie langzaam van zijn trauma herstelt. En in de 
tussentijd, omdat een man toch wat moet, overweegt 
hij een opdracht aan te nemen van scheepvaartmag-
naat Gavin Elster. Omdat Elster wil weten wat er 
schuilgaat achter het raadselachtige gedrag van zijn 
vrouw Madeleine (Kim Novak) vraagt hij Scottie om 
haar te schaduwen.

Die avond bekijkt Scottie Madeleine in het restau-
rant waar ze met haar man dineert. Gehuld in zwart 
en groen steekt ze af tegen de helrode muren. Ze na-
dert hem als in een droom, met een roomwitte huid 
en opgestoken lichtblond haar. Scottie kijkt, hij kijkt 
weg. Dat hij ingaat op Gavins voorstel is niet alleen 
omdat een man toch iets moet, het is omdat hij in de 
ban is van Madeleine.

Scottie volgt Madeleine naar een museum. Hij 

volgt haar naar een bloemenwinkel, een hotel, een 
graf bij een missiepost buiten de stad. De schakel tus-
sen al die plekken, ontdekt hij, is Madeleine’s tragisch 
gestorven overgrootmoeder: Carlotta Valdès. In het 
museum zit Madeleine voor een portret van Carlot-
ta—in dezelfde houding, met hetzelfde boeket in haar 
handen en dezelfde knot in haar haar. De knot is als 
een draaikolk, waarin je je kunt verliezen zoals Scot-
tie zich in de diepte verliest. Scottie volgt Madeleine 
naar de Baai van San Francisco, waar ze de blaadjes 
van de bloemen uit haar boeket plukt en in het water 
gooit, voordat ze er zelf achteraan springt. Als Scottie 
in het water springt en Madeleine redt, is het alsof hij 
repareert wat gebroken was. Het is ook het begin van 
een romance.

VALLEN OF SPRINGEN
Er is de ongrijpbare Madeleine. Er is de mythische 
Carlotta. Er is Midge, Scottie’s beste vriendin, met 
wie hij ooit verloofd was. Inmiddels is de verloving, 
die drie weken duurde, een running gag. Maar je kunt 
je voorstellen dat Midge vooral lacht om te verbergen 
dat ze nog steeds verliefd is op Scottie.

Midge is zelfstandig en modern, met een baan en 
een eigen appartement. Ze is opgewekt en jong, cute 
maar niet erg spannend. Met haar bril en degelijke 
rokken heeft ze iets aantrekkelijk opgeruimds. Maar 
meer dan genegenheid roept ze niet op—althans niet 
bij Scottie. Terwijl Scottie toekijkt, schildert Midge, 
die toegepast kunstenaar is, een bh na voor een recla-
mebureau. Ze laat niets aan de verbeelding over. Ze is 
té zelfstandig, té modern. Ze weet te goed wat ze wil.

Scottie is werkloos. Hij is herstellende van zijn 
ongeluk en trauma. Hij loopt met een stok en draagt 
een medisch korset. Scottie vertelt Midge hoe hij van 
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2022 is hij alweer van die 
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zijn hoogtevrees af zal komen: stapje voor stapje. 
Letterlijk. Hij doet het voor op haar keukentrappetje. 
Zie je, zegt hij, terwijl hij voorzichtig een nieuwe trede 
neemt, zo gaat het steeds iets beter. Maar hij is nog 
geen meter van de grond of hij wordt overvallen door 
een aanval van duizeligheid. Hij herbeleeft het ver- 
leden—de diepte, het schuldgevoel, de bijna-dood, 
het onvermogen—en verliest het bewustzijn. Als hij 
valt, is het in de armen van Midge—alles slap.

Kijk je toe of onderneem je actie? Val je of spring 
je? Ben je bang of ben je een man?

Scottie voelt zich ontmand. Hij speelt geen rol 
meer in de maatschappij. Hij staat stil en kijkt toe. Hij 
valt, en wordt opgevangen door Midge. Maar Made-
leine ligt in zíjn armen. Madeleine heeft hém nodig. 
Als ze valt, springt hij haar achterna. Vertigo wordt 
bevolkt door personages die lijden, maar het zijn de 
vrouwen die uiteindelijk ten onder gaan, en de man-
nen die triomferen.

ALS IN EEN DROOM
Madeleine. Madeleine in haar witte jas en lange zwar-
te handschoenen. Madeleine in een grijs mantelpakje. 
Madeleine gehuld in zwart en groen, afgestoken tegen 
helrode muren. Ze nadert Scottie als in een droom, 
roomwitte huid en opgestoken lichtblond haar. Hij 
kijkt, kijkt weg. Hij raakt haar kwijt, ze glipt hem door 
de vingers. Ze valt en hij kan haar niet redden. 

Madeleine overlijdt en Scottie raakt opnieuw 
getraumatiseerd. Als hij haar terugvindt, is het in 
de gestalte van een andere vrouw, Judy—een vrouw 
met donker haar in plaats van blond, met opzichtige 
make-up en kleding in schreeuwerige kleuren. Met 
een andere blik in haar ogen. En toch is ze het—Ma-
deleine. Deze keer laat hij haar niet door zijn vingers 
glippen. Scottie vraagt Judy mee uit, hij wil geen nee 
horen. En dus zegt Judy ja. Dit is het moment waarop 
Hitchcock van perspectief wisselt. We volgen Scottie 
niet naar buiten, we blijven bij Judy op haar hotelka-

mer. Dit is het moment waarop Hitchcock besluit om 
een onthulling te doen, om een geheim te verklappen 
dat ieder ander tot het einde had bewaard.

‘Luidruchtig, alledaags, modern’, noemt filmjour-
nalist Molly Haskell Judy in haar invloedrijke boek 
From Reverance to Rape (1974). ‘Working class’, oor-
deelt Paul Verhoeven over Judy in zijn Volkskrant- 
column. ‘Mijn moeder zou zeggen,’ schrijft hij, ‘Judy, 
dat is een ordinaire del, met haar zware make-up en 
diepe decolleté.’

Het laatste deel van Vertigo draait om transforma-
tie. We kijken toe terwijl Scottie het ordinaire meisje 
verandert in een buitengewoon meisje, hoe hij de del 
verandert in een dame, hoe hij een dode tot leven 
wekt door Judy te veranderen in Madeleine. Judy 
krijgt een nieuw mantelpakje—duifgrijs. Het haar 
wordt geverfd—witblond. Alles wat Scottie wil, doet 
Judy. Op alles wat hij haar vraagt, zegt zij ja. Achter 
het masker van Madeleine verbergt ze zich. 

Molly Haskell haalt filmtheoreticus Robin Wood 
aan als ze schrijft dat Madeleine, de rol, op een be-
paalde manier echter is dan Judy, de mens: ‘Madelei-
ne geeft met haar theatrale uitvergrotingen uitdruk-
king aan gevoelens en nuances die de lompe Judy te 
boven gaan.’ Scottie verkiest de rol boven de mens. Hij 
verkiest het canvas waarop hij zijn gevoelens kan pro-
jecteren boven de vrouw van vlees en bloed.

ECHTER DAN ECHT
Scottie is niet anders dan wij. Ook wij verkiezen fic-
tie boven de realiteit, ook wij vullen onze levens met 
verhalen. De verhalen zijn niet echt, ze zijn échter dan 
echt. Hoe kan de opwinding die we in de bioscoop 
voelen namaak zijn? Hoe kan een verhaal dat in elkaar 
valt als een puzzel, waarin alles klopt en nooit een 
eindje los zit, niet completer zijn dan de realiteit?

De geschiedenis herhaalt zich. De diepte verraadt 

Scottie nog een laatste keer, maar deze keer beklemt 
het hem niet, het maakt hem vrij. Een vrouw sterft 
voor een tweede maal. Scottie kijkt haar na en tri-
omfeert over zijn hoogtevrees. ‘Vroeger vond ik die 
verdubbeling prachtig, zo literair!’, schrijft Verhoeven. 
‘Het maakt dat je Vertigo behalve als thriller ook als 
tragedie kunt zien. Een tragedie over het verlies van 
een vrouw, waarna de hoofdpersoon haar buiten ver-
wachting terugvindt om haar vervolgens nogmaals te 
verliezen. Eigenlijk een dubbele tragedie, dus.’

Verhoeven had gelijk: Vertigo vertelt over een dub-
bele tragedie—maar niet omdat Scottie zijn geliefde 
twee keer verliest. Dit is wat Hitchcock deed toen hij 
ruim voor het einde het geheim van zijn film verklap-
te: hij gaf het perspectief aan Judy. Hij maakte van 
Scottie de antagonist en van Judy de protagonist. Hij 
maakte van Vertigo een film over wat zíjn obsessie 
met háár doet.

Vertigo is een film over een trauma. Maar wiens 
trauma is het? Door ons ook Judy’s perspectief te la-
ten zien, gaat Vertigo ook over háár trauma, dat niet 
draait om verlies maar om afwijzing. Judy wordt ge-
liefd om wie ze niet is. Ze houdt van een man die haar 
niet ziet. Als we door Judy’s ogen kijken, gaat Vertigo 
over vrouwen die zich voordoen als passief om een 
man te plezieren. Over mannen die alleen lief kunnen 
hebben als een vrouw doet alsof. Over een rollenspel 
dat doorgaat voor liefde.

Scottie en Judy kussen en ze is Judy niet meer—ze is 
Madeleine. Scottie en Madeleine kussen en ze geeft 
zich aan hem over, slap in zijn armen. Ze voelt, mis-
schien wel voor het eerst, dat ze een vrouw is. Ze is 
verslaafd aan het doen alsof, ze zit gevangen in haar 
rol. Ze is niet verliefd op de man die naar haar kijkt, 
maar op de vrouw die ze in zijn ogen is. Wie wordt 
verheven tot fictie is groter dan het leven zelf.
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DIT IS EEN BEWERKTE VOORPUBLICATIE UIT DE 

ESSAYBUNDEL POSE—OVER HOE WE KIJKEN 
EN WIE WE SPELEN  VAN BASJE BOER, DIE OP 13 

DECEMBER VERSCHIJNT BIJ NIJGH & VAN DITMAR |  OP 

WOENSDAG 11 JANUARI 2023 VINDT ER EEN SPECIALE 

VERTONING VAN VERTIGO PLAATS IN EYE FILMMUSEUM 

IN AMSTERDAM, VOORAFGEGAAN DOOR EEN LEZING 

VAN BOER OVER DE FILM EN HAAR BOEK   �

Ze nadert Scottie 
als in een droom, 
roomwitte huid 
en opgestoken 
lichtblond haar. 
Hij kijkt, kijkt 
weg. Hij raakt 
haar kwijt, ze 
glipt hem door de 
vingers.



Ergens in het begin van White Noise, de postmoder-
nistische roman van Don DeLillo, gaat een brand-
alarm af. “Ofwel om ons te laten weten dat de batterij 
net leeg is gegaan, ofwel omdat het huis in brand 
staat.” 

Het is een terloopse gedachte van hoofdpersoon 
Jack Gladney, professor en bedenker van studierich-
ting Hitlerstudies aan een Amerikaanse universiteit, 
maar wel een die exemplarisch is voor de postmo-
derne toestand van de mens die DeLillo in zijn roman 
beschrijft: een hyperrationele vorm van bewustzijn 
waarin de mens zich bewust is van het gapende gat 
tussen wat wordt gezegd en wat wordt bedoeld, tus-
sen de uiterlijke vorm van een ding en zijn betekenis. 

Dat bewustzijn zorgt voor vervreemding. Een taal 
is een aaneenschakeling van klanken, bijvoorbeeld. 
Een beslissing is niets meer dan het afvuren van neu-
ronen. Als alles terug te brengen is tot data en data 
meerdere dingen kunnen betekenen, wat blijft er dan 
nog over van begrippen als verantwoordelijkheid, 
vrijheid en liefde? En—de belangrijkste vraag van de 
roman en tegelijk de vraag waarmee Jack gedurende 
het hele verhaal worstelt—wat moeten we met de 
dood nu we niet meer in de hemel geloven?

MEEST GEFOTOGRAFEERDE SCHUUR
DeLillo’s roman wordt steevast ‘onverfilmbaar’ ge-
noemd (regisseur Noah Baumbach is het daar niet 
mee eens). Onverfilmbaar is een begrip dat vooral 
wordt geplakt op romans die inzicht bieden in de  
binnenwereld van een hoofdpersonage. Hoewel White 
Noise met ongeveer 300 pagina’s een relatief beschei-
den roman is, is het verhaal compact en  
thematisch complex. Dat kan zeker lastig zijn om in 
beeld te vertalen.

Daar komt nog een extra laag aan onverfilmbaar-
heid bij. White Noise gaat namelijk over de relatie tus-
sen kopie en origineel en onderzoekt het idee van een 
kopie zónder origineel, wat filosoof Jean Baudrillard 
ook wel een ‘simulacrum’, een drogbeeld noemt. 

In misschien wel de bekendste scène uit de roman 
gaat Jack naar De Meest Gefotografeerde Schuur in 
Amerika. Onderweg komt hij vijf borden tegen die 
De Meest Gefotografeerde Schuur aankondigen. “Als 
je eenmaal de borden over de schuur hebt gezien, 
wordt het onmogelijk om de schuur te zien”, zegt 
Jack. De borden met de naam ‘De Meest Gefotogra-
feerde Schuur in Amerika’ geven namelijk een soort 
aura aan de schuur, waardoor de schuur zelf ver-
dwijnt en alleen de gefotografeerde schuur overblijft. 
Het is onmogelijk om te weten hoe de schuur eruit 
zag voordat hij De Meest Gefotografeerde Schuur in 
Amerika werd, zegt iemand tegen Jack. 

Het fotograferen van de schuur verandert de 
schuur in een gefotografeerde schuur. Net zoals het 
verfilmen van de roman zorgt voor een film die niet 
kan worden gezien als een origineel, maar altijd als 
een kopie aan ons zal verschijnen—zelfs aan degenen 
die de roman niet kennen. Niet alleen omdat White 
Noise een invloedrijke roman is, maar ook omdat 
Noah Baumbach (Frances Ha, 2012; Marriage Story, 
2019) in zijn verfilming bewust werkt met bekend 
voorkomende ideeën. Een groot deel van de film 
speelt zich af in auto’s en hypermarkten, locaties die 
je iconen van de Amerikaanse cultuur zou kunnen 
noemen. Maar door zijn keuze in camerastandpunten 
en het setdesign weet Baumbach zelfs deze over-
bekende locaties iets vervreemdends te geven: felle 
kleuren, kunstlicht, een vertekend ruimtegevoel. En 
ook al transformeren hoofdrolspelers Adam Driver en 
Greta Gerwig van Hollywood-sterren tot doorsnee 
Amerikanen (Driver heeft een buikje, Gerwig een 
blond permanent), ze blijven onmiskenbaar acteurs. 
Ze lijken op zichzelf en toch ook weer niet.

DÉJÀ VU
Het simulacrum is een terugkerend motief in White 
Noise. De belangrijkste gebeurtenis in het verhaal is 
een giflek dat zorgt voor een grote zwarte wolk die 
boven het universiteitsstadje hangt, waarvoor Jack 
en zijn gezin op de vlucht moeten slaan. Dit “zwevend 
gifgebeuren”, zoals de wolk al snel genoemd wordt, 

zorgt voor allerlei bijwerkingen, met als voornaamste: 
déjà vu. Een déjà vu is het ultieme voorbeeld van een 
simulacrum: iemand die een déjà vu beleeft, maakt 
voor het eerst iets mee, maar heeft het gevoel het al 
eerder te hebben meegemaakt. 

Met White Noise creëert Baumbach een soort déjà 
vu-ervaring voor de kijker. De film is een pastiche 
van cinema, een mengelmoes van clichébeeldtaal en 
klassieke Amerikaanse filmscènes. Een vrouw staart 
huilend uit een beregend raam; een man ligt in een 
mri-scanner waar alleen de zolen van zijn voeten uit 
steken; tijd lijkt even stil te staan terwijl een auto van 
een steile rots rijdt en dan met een klap op zijn vier 
wielen terechtkomt. We zien, via de autospiegel, een 
vrouw een bivakmuts over haar hoofd trekken; in 
close-up een hand naar het pistool in een broekzak 
reiken; in medium shot een man en een vrouw elkaar 
innig omhelzen en zoenen. Zelfs de filmmuziek bij 
deze beelden voelt bekend. Maar juist door ze samen 
te voegen, vervreemden deze bekende beelden.

White Noise is doelbewust kunstmatig. De beelden 
lijken platgedrukt, de gebeurtenissen zijn theatraal. 
Baumbach kiest voor een onsamenhangende vertel-
ling die continu van vorm verandert en de kijker daar-
mee constant herinnert aan de gemaaktheid van de 
film. Het ene moment lijken we naar een horrorfilm 
te kijken, het andere naar een spektakelfilm, dan naar 
een romantische komedie, een familiefilm, een mis-
daadthriller en uiteindelijk een musical. 
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  WHITE  N O IS E

Hoe verfilm je een roman die  
gaat over de verstoorde relatie 
tussen kopie en origineel?  
Noah Baumbach kiest ervoor  
om te benadrukken dat zijn 
filmbewerking niet origineel is. 
White Noise is een fascinerend 
amalgaam van filmclichés en 
bekende beeldtaal.

DOOR ROOSJE VAN DER KAMP



DeLillo legt een verband tussen het bestaan van 
simulacra en het vertellen van verhalen, in het bij-
zonder op televisie. Als iedereen moet evacueren van-
wege het gifgebeuren, vergelijken de evacuees deze 
ramp met alle rampen en ongelukken die ze eerder op 
tv hebben gezien. Waar zijn de journalisten, vragen ze 
zich af, waar zijn de camera’s? Moeten die er niet zijn, 
zodat zij verontwaardigd kunnen roepen dat ze al ge-
noeg hebben meegemaakt en dat de journalisten hen 
nu eens met rust moeten laten? 

De SIMUVAC, de organisatie die verantwoordelijk 
is voor evacuatiesimulaties, leidt de evacuatie. Ze 
gaan deze echte ramp gebruiken om hun simulatie te 
perfectioneren. Maar het is wel een frustrerend ge-
doe, zegt een van hen, omdat de slachtoffers niet op 
de juiste plaats liggen.

TELEVISIE
Het zijn beelden en verhalen, suggereert DeLillo, die 
van een echte gebeurtenis een neppe gebeurtenis ma-
ken. Als Jack en zijn gezin kijken naar een televisie- 
uitzending van zijn vierde vrouw, Babette, zegt hij: 
“Het was haar wel, maar toch ook niet.” En een passa-
gier op een vliegveld vertelt over het vliegtuigongeluk 
dat tijdens de vlucht dreigde te gebeuren, luisteren 
alle andere medepassagiers mee, terwijl ze zelf ook in 
het bijna gecrashte vliegtuig zaten. “Het was alsof hen 
werd verteld over een gebeurtenis waar ze niet  
persoonlijk bij betrokken waren”, merkt Jack op. 

Het is ironisch dat White Noise een Netflix-pro-
ductie is, die door velen op televisie zal worden beke-
ken. DeLillo is namelijk uiterst kritisch over televisie, 
dat echte tragedie tot spektakel en entertainment 
maakt. Baumbach lijkt zich daarvan bewust. In ieder 
geval maakt hij voortdurend verwijzingen naar film 
en tv: filmcamera’s die hun beelden live uitzenden, 
televisies in de hoek van elke kamer en, het meest 
opvallend, de reflecties van zijn hoofdpersonen die 
voortdurend in de beeldschermen van die televisies te 
zien zijn. 

Verrassend genoeg komt De Meest Gefotografeerde 
Schuur in Amerika niet in Baumbachs White Noise 
voor. Maar dat komt omdat zijn bewerking in zekere 
zin zelf de plaats inneemt van de Meest Gefotogra-
feerde Schuur in Amerika. Een film die laat zien wat 
we al eerder in films hebben gezien. De Meest Gefilm-
de Scènes in Amerika. Een kopie zonder origineel. 
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Kijken als een 
baby
COLUMN  |  Ebele Wybenga  bericht over 
wat hem opvalt op het kruisvlak van 
cinema en beeldcultuur.

Nu ik een zoontje van zes maanden oud heb, kijk 
ik zelf met andere ogen naar de wereld om me 
heen. In een boek dat op de wachtkamertafel 
van onze verloskundigenpraktijk lag, stond een 
illustratie van wat babies zien in de eerste 
maanden van hun leven. Net na de geboorte is 
hun blikveld blijkbaar slechts een smalle koker 
waar een strookje van de wereld verschijnt in 
onscherpe grijstinten. Een week later zien ze 
kleuren. Gezichten, als ze dichtbij genoeg zijn, 
krijgen week na week meer detail en het smalle 
kokertje verbreedt tot een ovaal kijkraam dat 
steeds meer van de wereld binnenlaat.

Twee tot drie maanden na de geboorte kan 
een baby een object volgen. Ons zoontje keek in 
deze periode met stijgende opwinding naar een 
reeks ‘visual stimulus’ kaartjes met zwart-witte 
objecten erop, van blokjes en spieralen tot de 
silhouetten van dieren. Tussen vier en zes maan- 
den na de geboorte is hun zicht scherp en com-
pleet. Dan is een nieuwe kijker pas echt geboren.

Het ontroert me om te zien hoe mijn zoontje 
opgaat in observeren. Beddengoed met felle 
strepen is eindeloos fascinerend voor hem. 
Alles met stevige kleuren en contrasten, van 
een rood soepblik tot een Campari-fles, trekt 
hem aan. Hij bewondert zijn bolle zelf in de 
spiegelende kap van een leeslamp. De Matis-
se-waardige bladeren van een kamerplant trekt 
hij gepassioneerd aan flarden. Een Perzisch 
tapijt is als een computerspel met eindeloze 
nieuwe levels. Er gaat een wereld van kleuren en 
patronen voor hem open en ik geniet van zijn 
verwondering.

Maar er ligt een machtige kracht op de loer 
die dit dreigt te verpesten. Zijn favoriete object 
in huis is rond, glimmend en komt tot leven als 
je in de buurt komt: de Nest thermostaat. Het 
scherm licht bij aanraking oranje op en als hij 
dichtbij genoeg is met zijn handjes draait en klikt 
hij driftig door de menu’s. Eén nacht werden mijn 
vrouw en ik benauwd wakker: hij had het verwar-
mingsschema van die nacht aangepast naar een 
temperatuur van tegen de dertig graden.

Terwijl ik deze column schrijft kijkt hij mee 
naar mijn laptopscherm. Zoet en stil, met grote 
ogen. Als ik met hem op schoot bezig ben op 
mijn telefoon verliest de lamp, de kamerplant, 
het gestreepte overhemd, het soepblik of de 
boekenplank het altijd van het scherm. Binnen 
zes maanden is hij helaas al een schermklever-
tje geworden, net als zijn ouders.

EBELE WYBENGA

Ook al trans- 
formeren  
hoofdrolspelers 
Adam Driver en 
Greta Gerwig tot 
doorsnee  
Amerikanen  
(Driver heeft een 
buikje, Gerwig 
een blond perma-
nent), ze blijven 
onmiskenbaar 
acteurs.
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Een vervallen dorpje in Hongarije 
wordt opgeschrikt door de komst 
van een circus. Wat volgt: onrust, 
chaos, geweld—en ondoorgron-
delijkheid. Ruim twintig jaar na 
verschijning is Béla Tarrs 
Werckmeister harmóniák nog 
steeds een raadselachtig, 
indringend en prachtig geheel.

DOOR THOMAS HEERMA VAN VOSS

Fantastiztikus!!! Ineens is dat woord in het hele dorp 
zichtbaar. Het staat op de zwierige poster die overal 
hangt, op elektriciteitspalen, op kastjes – het circus 
komt eraan. ‘Fantastic: the world’s giant whale!’, leest 
hoofdpersoon János Valuska ergens. In zijn omgeving 
beginnen mensen ook steeds over het circus. Die wal-
vis, hoe groot is die precies? Heeft iemand het dier al 
gezien? En wie is toch die prins die bij het circus hoort 
en over wie allerlei wilde verhalen de ronde doen? 
Wat voor type is het, heeft iemand hem al gespot, 
neemt hij twee of tweehonderd mensen mee, klopt 
het dat zijn ideeën de wereld veranderen?

STINKENDE MONSTER
Werckmeister harmóniák (2000) is een film over mys-
terie, over geloof, over groepsdynamiek. En over stil-
stand die bruusk wordt doorbroken. Want dat dorpje 
waarin János zich begeeft is een anoniem, nogal 
troosteloos gat in Hongarije. De straten, de gezichten, 
de fabrieken: alles lijkt bedekt door de adem van het 
communisme – een gevoel dat versterkt wordt door 
de fraaie zwart-wit stilering van de film, een handels-
merk van de Hongaarse regisseur Béla Tarr. 

De mensen klagen, en János (rond de dertig) hoort 
ze meestal rustig aan terwijl hij zich door de stad 
begeeft. Hij bezorgt kranten, brengt berichten rond, 
werkt als doktersassistent, kortom, hij loopt voortdu-
rend heen en weer. Er is een kolentekort, krijgt hij te 
horen. Er wordt te weinig energie opgewekt, een loka-
le school moet tijdelijk dicht en de medicijnen raken 
op. Dat ‘stinkende monster’ zorgt ervoor dat de tele-
foon niet werkt, foetert iemand, doelend op de walvis. 

Inderdaad, die walvis is inmiddels op het dorps-
plein geïnstalleerd, net als de rest van het circus. 
Het zijn stuk voor stuk prachtige shots waarin dit 
plein wordt getoond, de tent die daar is opgezet, de 
nieuwsgierige meute die zich eromheen verzamelt. 
Sowieso heeft Tarr van deze hele film een visueel to-
verstuk gemaakt, juist door nergens nadrukkelijk in 
te zetten op spektakel of grootse effecten. Met lang-
zame, onafgebroken shots volgt hij János. De camera 
draait in laag tempo om de personages heen en elk de-
tail is duidelijk doordacht. Het mooie: die vorm is niet 

zomaar machtsvertoon van Tarr, de vorm versterkt 
de inhoud. Dit dorp lééft namelijk uitgesproken lang-
zaam. Het effect van dat lage tempo is bedwelmend – 
zoals ook de personages steeds sterker in de ban raken 
van wat zich in hun dorp voltrekt, of eigenlijk in hun 
hoofden.

MASSAPSYCHOSE
Wat gebeurt er nou precies in Werckmeister 
harmóniák? Ook 22 jaar nadat de film verscheen, is 
die vraag niet eenduidig te beantwoorden. Waarom 
wordt de sfeer in het dorp alsmaar grimmiger en ge-
welddadiger? Stoken de mensen elkaar op, toont de 
film een veredelde vorm van massapsychose? Komt 
alles door die prins, van wie eigenlijk niemand weet 
hoe hij eruit ziet? Er wordt gefluisterd dat er twee 
vandalen met hem zijn meegekomen, of zijn het er 
veel meer, is het circus mogelijk een dekmantel? 

Wat vaststaat: de dorpsbewoners raken opgefokt. 
Ze menen signalen van de Apocalyps te zien, János is 
er tegelijkertijd getuige en onderdeel van, en ook hij 
behoudt iets ondoorgrondelijks. Hij is stil, anders dan 
in de roman waarvan de film een bewerking is en die 
vol zit met inwendige monologen (László Krasznahor-
kai’s The Melancholy of Resistance). Gek genoeg voelt 
János gedurende de hele film toch dichtbij. Hij kijkt, 
wij kijken met hem mee. En net als wij allemaal is hij 
onderdeel van een wereld die hij niet werkelijk kan 
overzien, van groepen waarin dynamieken de over-
hand krijgen die hij onmogelijk kan bijsturen.

KWISPELEND HONDJE
Het is alweer elf jaar geleden dat Tarr (1955) zijn laat-
ste speelfilm maakte. En hoewel hij regelmatig wordt 
genoemd als een van de meest invloedrijke regisseurs 
ter wereld, heeft hij al laten weten dat daar geen titels 
meer bij zullen komen. Gelukkig blijft zijn werk vra-
gen om herziening en nadere beschouwing.

Veel hedendaagse films, zeker het aanbod dat pro-
minent in de bioscoop belandt, komen als een kwis-
pelend hondje naar het publiek toe en hechten elk 
zijplotje keurig af. Tarrs oeuvre eist van de kijker dat 
die zich inspant, probeert mee te gaan in de stiltes, 
de vervreemding en verwondering, de mystieke en 
filosofische lagen die voortdurend voelbaar zijn. Laat 
ik hier een bescheiden bekentenis doen: de eerste ke-
ren dat ik iets van de Hongaarse filmmaker zag, jaren 
geleden alweer, wist ik totaal niet wat ik ermee aan 
moest – maar inmiddels ben ik helemaal overtuigd. 

Werckmeister harmóniák is een film die het ver-
dient gezien en herzien te worden. Door het intri-
gerende gebrek aan verklaringen, de verdovende 
hartslag van het geheel, en de ongrijpbare, beeld-
schone scènes die Tarr aaneenrijgt. Fantastiztikus!!!, 
inderdaad. Hoe János zich maar door dat beeldschoon 
vervallen gebied blijft bewegen. Hoe een stel man-
nen stevig in mars loopt, dreunend, duidelijk op een 
missie. Hoe de vernietigingsdrang een grote mensen-
massa overneemt. Hoe tegen het einde een medisch 
instituut wordt kapotgeslagen – matrassen, kastjes, 
zelfs patiënten krijgen klappen. 

Dit is een van de vele krachtige scènes uit de film, 
juist door het gebrek aan dramatisering en woorden, 
alleen het geweld resteert nog zodra de groep in actie 
komt. En dan, als een badkamer wordt betreden, staat 
de massa ineens oog in oog met een oude patiënt, een 
naakte man die niets doet om zichzelf te bedekken. 
Hij is één en al gerimpelde weerloosheid. Opeens 
komt er ontroerende muziek bij. Iedereen valt stil, het 
geweld stopt – waarom precies? De vraag blijft door 
mijn hoofd gaan, zoals zoveel vragen die Werckmeister 
harmóniák oproept. Het lijkt alsof de relschoppers 
hun onopgesmukte voorland zien. De mens in al zijn 
naaktheid, om minder is het Tarr niet te doen.

WER C KMEISTER  HAR M Ó NIÁK
DE  WA LV I S ,  DE  P RIN S

EN  DE  C H AO SEN  DE  C H AO S
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“Je spaghetti is walgelijk”, zegt tiener Paul (Banks 
Repeta) tegen zijn moeder, en prompt gaat hij telefo-
nisch Chinese noedels bestellen. Die belediging blijkt 
dagelijkse kost tijdens de etentjes van de Joods- 
Oekraïense familie Graf waar woorden als ‘mensch’ en 
‘schmuck’ vallen als mokerslagen en samenzijn ver-
dacht veel lijkt op oorlogvoeren.

Geen wonder dat vader Irving (Jeremy Strong) zijn 
broekriem voor andere doeleinden gebruikt en moeder 
Esther (Anne Hathaway) radeloos oogt. Het gezin is 
anno 1980 een even groot, chaotisch slagveld als de 
New Yorkse stadsjungle. Alleen opa Aaron (Anthony 
Hopkins) overstijgt het gewoel.

BOOSAARDIG
Terwijl op de achtergrond televisiebeelden van  
presidentskandidaat Ronald Reagan een nieuw tijd- 
perk aankondigen, schetst de Amerikaanse film- 
maker James Gray in Armageddon Time een bij  
momenten grimmig portret van zijn familie. Zonder 
zichzelf te sparen. Paul is zijn alter ego en het  
spaghetti-incident is waargebeurd. “Ik was bijzonder 
boosaardig tegenover mijn moeder en dreef mijn ou-
ders tot het uiterste”, bekent Gray in Le Figaro. “Het 

idee dat kinderen onschuldig, oprecht en zuiver zijn is 
je reinste onzin.”

Het ‘verloren onschuld’-concept is niet besteed aan 
Gray; opgroeien linkt hij eerder aan onzekerheid, 
schroom en frustratie. Dat knagend gevoel van ongemak 
stamt uit een jeugd in de arbeiderswijk Queens, op 
twaalf kilometer van het onbereikbare paradijs Manhat- 
tan. Gray’s sociaal getinte malaise werd versterkt door 
een minderwaardigheidsgevoel gelinkt aan zijn uiterlijk.

OUTSIDER
Het leidde tot een haat-liefderelatie met een  
wereld waar geld en schoonheid regeren, en tot een 
streven naar erkenning. Verdeelde reacties op We 
Own the Night, The Immigrant en The Lost City of Z 
voelden aan als een afwijzing en toen hij bij Ad Astra 
een voice-over en ridicuul slot opgedrongen kreeg, 
sukkelde Gray in een depressie. Tijdens de pandemie 
in zijn eentje Armageddon Time schrijven en terug- 
keren naar Flushing, de buurt waar hij opgroeide, 
bleek therapeutisch.

Gray is een telg van Oekraïense immigranten. Zijn 
voor antisemitisme vluchtende grootouders kwamen 
in 1923 via Ellis Island het land binnen en verander-

den hun naam van Greizerstein in Gray. Door dat ver-
leden identificeert James zich met het outsider-ge-
voel en met mensen die hun weg zoeken in een wereld 
vol discriminatie. Waarbij ze in een territorium (wijk) 
en een milieu (familie, maffia, politie) de codes over-
nemen die ze nodig hebben om te overleven en tege-
lijk hun eigen waarden trachten te bewaren. De relatie 
tussen de clan en het individu is bij Gray ambivalent, 
ook al omdat de gevoelens van het individu zelf ambi-
gu zijn. Zijn personages worstelen met tegenstrijdige 
impulsen en worden gedreven door loyaliteit, liefde 
en overlevingsdrang. Jean Renoirs motto ‘iedereen 
heeft zijn redenen’ wordt aangevuld met ‘niemand is 
(was ooit) onschuldig’.

Eigenlijk vertelt de filmmaker maar één verhaal: 
dat van de tragische misfit in een stervende wereld.  
Zo staan Little Odessa, The Yards en We Own the 
Night in het teken van de benauwende intensiteit van 
familiale relaties, de fataliteit van corruptie en wraak, 
het conflict tussen traditionele waarden en de wet van 
de straat. De identiteitscrisis van de hoofdpersonen 
is tevens de crisis van de vader(figuur) en de Ameri-
kaanse Droom. Two Lovers verbindt de verscheurd-
heid van een tussen twee vrouwen aarzelende pro-

GEEN  ON S C HUL DGEEN  ON S C HUL D
T E  V ERL IE Z EN

AR MAG ED D O N  TIME

James Gray woont al even 
in de volgens hem lelijkste 
stad van Amerika, Los 
Angeles. Maar met 
Armageddon Time keert 
hij, na de intieme jungle- 
en ruimteavonturen van 
The Lost City of Z en Ad 
Astra, terug naar zijn New 
Yorkse roots, voor een 
persoonlijke coming of 
age die niet draait om 
verloren onschuld maar 
om schaamte en jeugdige 
onzekerheid.� DOOR IVO DE KOCK
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tagonist met de sporen die liefde volgt: passie en rede, 
leven en dood. Aangevuld met een onderzoek van de 
tegenstrijdige impulsen die van een familie uitgaan. 
Ook The Immigrant, zijn melodrama over immigratie 
en de groeipijnen van een jonge natie, brengt emo-
tionele ambivalentie aan het licht. Net als de zoek-
tochten naar de door het Amazone-woud opgeslokte 
ontdekkingsreiziger in The Lost City of Z en de in de 
kosmos verdwenen mysterieuze vader in Ad Astra.

UNIVERSUM VAN EEN KIND
In zijn achtste en meest persoonlijke film situeert 
Gray het zelfonderzoek en de problematische vader-
zoonrelatie historisch. De titel Armageddon Time ver-
wijst naar het apocalyptisch doemdenken waarmee 
Ronald Reagan in de jaren tachtig een cultuur van 
angst en narcisme voedde.

Via The Clash’ versie van reggae-nummer ‘Arma-
gideon Time’ leidt het ook naar armoede en onrecht: 
‘A lot of people won’t get no supper tonight; A lot of 
people won’t get no justice tonight.’ De impact van 
ongelijkheid en racisme zorgt, net als het toekomst-
beeld van een verdeeld land dat voortvloeit uit een 
individualistisch neoliberalisme, voor een politiek 
kader. Gray focust in zijn kroniek echter vooral op het 
persoonlijke. Op het kleine universum van een kind 
dat zich besmet toont door de wreedheid van de grote 
wereld.

Wanneer Gray’s twaalfjarige dubbelganger Paul 
er op de eerste schooldag uitvliegt omdat hij een ka-
rikatuur tekent van de leraar, sluit hij vriendschap 
met zijn enige Afro-Amerikaanse klasgenoot. Johnny 
droomt ervan voor de NASA te werken, Paul wil kun-
stenaar worden. De ene droom zal onbereikbaarder 
blijken dan de andere, maar even blijven de twee on-
afscheidelijk.

De bij zijn zieke tante wonende Johnny overnacht 
stiekem in Pauls tuinhuis en samen rebelleren ze door 
joints te roken of computers te stelen. Tot ze betrapt 
worden en Paul zonder aarzelen Johnny de schuld en 

de straf op zich laat nemen. Vader Irving stuurt Paul 
prompt naar de strenge, door de Trump-clan gefi-
nancierde, privéschool Kew-Forrest (waar Gray zelf 
ook heen ging). Daar wordt hij in uniform gestoken, 
stuit hij op het misprijzen van de elite en moet hij 
luisteren naar een speech over individualisme van 
Maryanne Trump (zus van Donald). Johnny wordt 
verbannen achter de hekken en langzaam vergeten 
door Paul.

FRAGILITEIT EN WREEDHEID
Armageddon Time is geen aanklacht maar een vast-
stelling. “De wereld is onrechtvaardig”, zegt lood- 
gieter Irving terwijl zoonlief kennismaakt met racisme, 
sociale ongelijkheid en de codes die de liberale elite 
verbindt met ‘erbij horen’. Paul ontdekt dat de wereld 
complex en gewelddadig is en dat jongeren niet zozeer 
onschuldig maar wel kwetsbaar zijn. Dat fragiliteit en 
wreedheid elkaar niet uitsluiten. Het besef van de  
eigen wreedheid verstrengelt in Pauls herinnering—
de film is geen feitelijke reconstructie—met een 
schaamtegevoel. Met zijn tegenstrijdige emoties en 
impulsen tijdens het opgroeien.

Het is de ambivalentie van een immigrantenfa-
milie. Paul krijgt van zijn idool, grootvader Aaron, 
tegenstrijdige adviezen. “Integreer in je nieuwe 
school” wordt gevolgd door “wees een integer mens”. 
Te lezen als: “verloochen je vriendschap” en “ver-
dedig je vrienden”. Be a mensch is een onmogelijk, 
futiel én noodzakelijk streven. Opgroeien is illusies 
zien versplinteren. Die levensles delen zonen, vaders 
en grootvaders in Armageddon Time. Samen met het 
inzicht dat het ene privilege (de loodgieter krijgt een 

gunst van de politie) niet het andere privilege (de rijk 
geboren Maryanne Trump gelooft dat ze zichzelf ge-
maakt heeft) is.

SCHAAMTE
Er kleeft melancholie aan Armageddon Time, het ge-
voel van een uit het geheugen verdwijnend tijdperk. 
Niet toevallig ogen Darius Khondji’s belichting en fo-
tografie korrelig, geelachtig warm en sluit Gray af met 
spookruimtes. Met lege huiskamers en schoolloka-
len. Maar van heimwee is er geen spoor, de terugblik 
wordt niet gedreven door een gevoel van verlies maar 
van schaamte. Er schuilt tragiek in de confrontatie 
met de eigen wreedheid op een moment dat de sa-
menleving de kloof tussen sociale waarden en eco-
nomische normen aanvaardt en koers zet richting de 
verdeelde maatschappij van Donald Trump. 

Die vaststelling leidt in Armageddon Time niet tot 
woede, eerder tot verwondering en vertedering. Een 
van de mooiste scènes draait om de blik van groot-
vader en kleinzoon bij het lanceren van een minira-
ket-met-valscherm in een park. Even is er niets te 
zien en lopen hoop, verlangen, angst, droom en illusie 
door elkaar. Om daarna uit te komen bij vreugde. Bij 
een gevoel van verbondenheid. De meest persoonlijke 
film van James Gray is ook zijn meest kwetsbare en 
poëtische.

ARMAGEDDON TIME   VERENIGDE STATEN, 2022 | 

REGIE JAMES GRAY |  MET BANKS REPETA, JAYLIN WEBB, 

ANNE HATHAWAY, JEREMY STRONG, ANTHONY HOPKINS 

|  115 MINUTEN |  DISTRIBUTIE UNIVERSAL |  TE ZIEN 

VANAF 8 DECEMBER   �

Gray’s knagend  
gevoel van ongemak 
stamt uit een jeugd 
in de arbeiderswijk 
Queens. Zijn sociale 
malaise werd  
versterkt door een 
minderwaardig-
heidsgevoel gelinkt 
aan zijn uiterlijk.
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Amsterdam, half november. In de ontvangsthal van 
een gepimpte studio, eigendom van DJ Martin Garrix, 
op een bedrijventerrein in Overamstel, prijken promi-
nent op een sokkel boven een hippe loungebank twee 
goudkleurige, neukende schildpadden. In een van de 
aanpalende studio’s werkt regisseur André van Duren 
met sound-designer Herman Pieëte aan de eindmix 
van Faithfully Yours. De thriller over vreemdgaan, ge- 
schreven door Van Duren met Paul Jan Nelissen (samen 
ook verantwoordelijk voor De Bende van Oss, 2011) en 
Elisabeth Lodeizen, moet klaar zijn voor de Kerst.

Van Duren vertelt hoe er een beetje van zijn eigen 
vrouw en een beetje van de vrouw van Nelissen ten 
grondslag ligt aan Faithfully Yours. Daarin komt de 
getrouwde familierechter Bodil (Bracha van Does-
burg) in de problemen door de verdwijning van haar 
vriendin Isabel (Elise Schaap) tijdens een weekendje 
weg naar Oostende, dat de vriendinnen gebruiken als 
excuus om vreemd te gaan.

Van Duren: “Het idee kwam ooit van Paul Jan, 
wiens vrouw een weekendje wegging met haar vrien-
din voor een cultureel uitstapje. Hij dacht, niet uit 
jaloezie maar als scenarist: het is maar de vraag of 

ze dat gaan doen, en zag daar een uitgangspunt in 
voor een film. We hebben voor hoofdpersonage Bodil 
verschillende beroepen overwogen. Ik heb voorge-
steld dat ze familierechter zou zijn. Want als je zoveel 
echtscheidingen hebt uitgesproken, is het dan niet 
beter om je huwelijk te redden met een uitstapje waar 
niemand last van heeft? Mijn vrouw is familierechter, 
dus ik ken de arena. In het begin van de film wordt 
Bodil na een uitgesproken echtscheiding in de rechts-
zaal bedreigd door een man. Zo is mijn vrouw ook wel 
eens uitgescholden.”

Wat bevalt je aan een rechter die voor haar werk aan waar-
heidsvinding doet maar in haar privéleven liegt?  “De 
waarheid is ingewikkeld, vooral bij familierecht. Als 
familierechter moet je schipperen, om de hete brei 
heen werken. Bodil is wat dat betreft een erg Brabant-
se hoofdpersoon.” 

Wat is er zo Brabants aan haar?  “Een wat lossere,  
katholieke moraal. Volgens calvinistische regels is het 
altijd beter de waarheid te vertellen. Maar de waarheid 
is heel hard. Het is maar de vraag of je daar gelukkiger 

van wordt. De waarheid kan meer kapot maken dan 
liegen. Als je altijd de waarheid zou vertellen houd je 
geen vrienden meer over. En ook geen familie!”

De film zelf is ook niet al te moralistisch.  “Nee. Een van 
de kritiekpunten van de consulent van het Filmfonds, 
dat de film uiteindelijk niet heeft gesteund, luidde: 
‘Die vrouw heeft toch een goed huwelijk? Het is on-
duidelijk waarom ze vreemdgaat.’ Daar moest een  
motivatie voor komen, maar dat wilden we juist niet. 
Waarom moet een vrouw als ze vreemdgaat een pro-
bleem hebben? Bodil heeft een uitstekend huwelijk. 
En een hele aardige man.”

In de film gaat Bodil naar een lezing getiteld ‘De waarheid 
liegen’. Van filmmakers wordt ook wel beweerd dat ze de 
waarheid liegen.  “Een filmmaker verzint de hele wereld 
bij elkaar. Bracha van Doesburg woont in Haarlem, 
niet in Amsterdam. We koppelen haar aan een nieuwe 
man. En aan bepaalde kleding, die zeer zorgvuldig is 
uitgekozen. Ze rijdt in een auto waarover goed is nage-
dacht en is eigenaar van een strandhuis dat niemand 
in Nederland heeft. Dat huis staat niet aan zee, dus 

Als kerstfilm staat er dit jaar geen romkom op het menu, maar de 
Nederlandse thriller Faithfully Yours. Daarin gebruiken twee 
getrouwde vrouwen hun gezamenlijke weekendtripjes als dekmantel 
om vreemd te kunnen gaan. Tot een van hen plotseling verdwijnt. 
Regisseur André van Duren: “Ons hoofdpersonage is geen femme 
fatale, maar ook geen Annie M.G. Schmidt-type.”	� DOOR KARIN WOLFS

 A ND R É  VA N  D UR E N  O V E R  FAITHFU LLY  YO U R S
‘DE  WA A RHEIDWA A RHEID   K A N 

 MEER  MEER 
 K A P O T  M A K EN K A P O T  M A K EN   D A N  L IEG EN’
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ook dat is een leugen. We liegen dat we in Oostende 
het Kursaal van het casino binnengaan, terwijl de le-
zing is gefilmd in een ruimte in Amsterdam. Dus je 
manipuleert en liegt sowieso alles bij elkaar. En dan 
hoop je dat iedereen erin trapt.”

Is het geen prachtige contradictie van film dat je alles bij 
elkaar liegt om geloofwaardigheid te creëren?  “Daarom 
hebben we ook een realistische thriller gemaakt. Zo is 
er een scène waarin Bodil erg bang is voor haar echt-
genoot Milan. Ze ligt in bed, hij stelt haar gerust. Maar 
wij weten al dat Bodil denkt: ik vertrouw jou niet. Dat 
hebben we bewust met gewone lenzen gefilmd. Wan-
neer je dat filmt met een groothoeklens, van een lager 
standpunt, maak je Milan bedreigender. Wat je met 
filmische middelen of filmmuziek te veel aanzet, voelt 
minder echt. Bij een thriller draait het om hoe je span-
ning en angst doseert.”

In plaats van een romkom wordt dit jaar dus een thriller de 
Nederlandse kerstfilm. Is een thriller over vreemdgaan de 
logische tegenhanger van een romantische komedie?   
“Ja, dat is het. Ik had met producent Rachel van  
Bommel, de distributeur van de succesvolle Belgische 
thriller Loft en producent van de populaire Neder-
landse remake daarvan, samengewerkt voor de tv- 
serie Nieuwe buren. Ze stelde voor om nog een ander 
project samen te doen. Paul Jan is ooit met dat idee 
voor een klassieke genrefilm gekomen. Dus ik zei: ik 
wil wel een speelfilm maken. En zij wilde graag een 
opvolger van Loft, maar dan voor vrouwen.” 

Kennelijk wordt een thriller dus als een mannelijk genre 
gezien. Hoe hebben jullie dat vervrouwelijkt?  “Om te be-
ginnen zijn de beide hoofdpersonages vrouw; dat was 
al zo. Het kernteam van schrijver/producent/regisseur 
bestond uit twee mannen, Paul Jan en ik, en twee 
vrouwen, met Rachel als producent en de vrouwelijke 
coscenarist die we erbij vroegen. Met z’n vieren heb-
ben we aan het script gewerkt. Soms zeiden de vrou-
wen: ‘Ho ho, dat moet je echt anders doen, dat is iets 

te mannelijk gedacht.’ De rol van Hannah Hoekstra 
was in het oorspronkelijke script bijvoorbeeld een 
man: de broer van Bodil. Hij heette Philip en dat is nu 
Yara. We wilden geen film waarin vrouwen bang moe-
ten zijn voor boze mannen. Er bestaan ook boze vrou-
wen.” 

Ook interessant is dat Bodil een vrouw is die de touwtjes 
in handen heeft. Ze is niet zo snel ergens van onder de in-
druk.  “In bijna alle Nederlandse films—en romkoms in 
het bijzonder—zijn de vrouwen charmante, klungelige, 
licht nerveuze types. Het Annie M.G. Schmidt-type 
noem ik dat, omdat zij daar patent op had. En dan heb 
je het andere vrouwtype: de levensgevaarlijke femme 
fatale, waar mannen voor moeten oppassen. Bodil is 
geen van beide. Ze is gewoon de kern van de film, waar 
alles om draait.”

Toch dreigt ze op een gegeven moment, als haar reputatie 
op het spel komt te staan, slachtoffer te worden van de 
omstandigheden.  “Dat hoort bij een thriller: controle-
verlies, van iemand met een goeie baan en grote auto, 
die denkt: ik kan de wereld aan. Door wat kleine zand-
korrels in de machine werkt ze zich in de nesten. En 
dan komt er doodsangst opzetten. De discussie was 
wel steeds: hoe voorkomen we dat vrouwen het 
slachtoffer zijn van enge mannen? Nu de female ga-
ze-discussie woedt, willen we dat vrouwen controle 
hebben. Maar zonder controleverlies hadden we geen 
film. We zijn steeds op zoek geweest naar die balans.”

Aangezien er geen moraal in deze film zit, is er dan toch 
een waarheid—of misschien wel leugen—die je als conclu-
sie aan kunt wijzen?  “Ik vind het motto ontleend aan 
de Iers-Britse schrijver John Bernhard Shaw ijzer-
sterk. Meestal luidt de vertaling: ‘De straf voor de leu-
genaar is niet dat hij niet wordt geloofd, maar dat hij 
niemand anders meer gelooft.’ Wij hebben dat gender- 
neutraal gemaakt en wat vrijer vertaald, zodat het ook 
op Bodil van toepassing is: ‘De straf voor de leugenaar 
is niet dat de leugen niet wordt geloofd, de straf is zelf 
niet meer kunnen geloven.’ Dat is uiteindelijk wel waar 
ons hoofdpersonage last van krijgt.”

En, kun jij nog in de leugens van collega-filmmakers gelo-
ven?  “Het beste wat me kan overkomen als ik naar de 
film ga, is dat ik vergeet te kijken hoe het gemaakt is, 
omdat ik in het verhaal word meegesleept. Gelukkig 
overkomt me dat toch nog af en toe.”

FAITHFULLY YOURS  NEDERLAND, 2022 |  REGIE 

ANDRÉ VAN DUREN |  MET BRACHA VAN DOESBURGH, 

ELISE SCHAAP |  95 MINUTEN |  DISTRIBUTIE DUTCH 

FILMWORKS |  TE ZIEN VANAF 22 DECEMBER  �

Hoera voor de 
Telefilms
COLUMN  | Carmen Felix schrijft over 
mainstream, genre en niche.

Ik weet dat ik graag zeur over clichés in de Neder-
landse film, maar vandaag breek ik graag een lans 
voor de Telefilm. Een jaarlijkse reeks Nederlandse 
speelfilms, speciaal gemaakt voor televisie, 
iedere lichting rond een specifek thema. Als je het 
mij vraagt verdienen deze films veel meer lof en 
aandacht dan Soof 18.

Neem bijvoorbeeld 2021, toen Saskia Diesing 
en Lykele Muus zomaar een van de beste Neder-
landse rechtbankthrillers afleverden met De  
zitting. Of 2020, toen Katja Herbers van het 
scherm knalde als moordlustige columniste die 
wraak neemt op haar zielige ‘reaguurders’ in De 
kuthoer. Dat was niet eens de eerste Telefilm met 
zo’n catchy titel—Vind die domme trut en gooi 
haar in de rivier uit 2017, over een jong meisje dat 
een nest zieke puppy’s in de rivier dumpt en daar 
vervolgens viraal mee gaat, kan ik zeker ook aan-
raden.

Heb je al een beetje door wat mijn punt is, los 
van het tonen van m’n liefde voor films met trut 
of hoer in de titel? Er is veel op Nederland, Film-
land aan te merken. Ja, er worden te veel rom-
koms gemaakt. Ja, er is nog steeds een onge-
zonde obsessie met WOII. Ja, Nederlandse film-
makers zouden eens moeten beseffen dat thrillers 
niet altijd over Marokkaanse jongens met een 
slechte jeugd hoeven te gaan. Ja, er wordt in 
Nederland veel te veel waarde gehecht aan het 
verfilmen van Wikipedia-pagina’s van moorden, 
rampen en ongelukken. Er wordt gewoon best veel 
gemaakt dat niet heel spannend is. Maar elk jaar 
zes filmmakers met een thema opzadelen, leidt  
dus blijkbaar wél tot originaliteit. En het feit dat 
dit van onze belastingcenten (oh ja, en dat Cobo-
fonds met z’n prachtige logo) gebeurd, zou op z’n 
minst aanleiding moeten zijn om er met z’n allen 
wat meer aandacht aan te besteden, toch?

Gelukkig ben ik er om jullie de les te lezen. En 
dat doe ik altijd graag met een ongefundeerd 
lijstje tips. Sowieso die drie hierboven genoemde 
titels checken. Maar vergeet ook deze onderge-
waardeerde klassiekers van een stuk langer gele-
den niet: Suzy Q (1999), niets minder dan de 
doorbraak van nationale parel Carice van Houten; 
Man, vrouw, hondje (1999), over een AOW-koppel-
tje dat toeristen scamt; Roos en Rana (2001), een 
arty voorloper van Dunya en Desi; Loverboy 
(2003), met mijn jeugdcrush Philip Ivanov als de 
loverboy in kwestie; en iets bekendere knallers als 
Cloaca (2004), Stille nacht (2005), Escort (2006, 
een uitstekend jaar voor de telefilms met ook Het 
schnitzelparadijs en Bolletjes Blues), Skin (2008), 
Dames vier (2015) en een van mijn favorieten 
Lieve Céline (2013).

Het is dat ik een woordlimiet heb, anders zou 
ik nog even door kunnen gaan, maar voor nu laat 
ik het bij mijn laatste aanbeveling: kijk deze 
kerstvakantie naar Tot zonsondergang (2022)—
deze en veel van de hierboven genoemde titels 
zijn te vinden op je NPO-app. Doe er wat mee, al is 
het maar zodat je Soof 18 uit je systeem krijgt.

CARMEN FELIX

LEES OP filmkrant.nl/telefilm INTERVIEWS MET 

ALLE TELEFILM-MAKERS  �

‘In bijna alle  
Nederlandse 
films zijn de  
vrouwen  
charmante,  
klungelige, licht 
nerveuze types.’
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‘Dit hoofd, dit gelaat, dit voorhoofd, deze ogen, deze 
neus, deze mond, deze kin, deze nek, deze boezem, 
deze vorm, deze hele gedaante, zijn vanaf dit moment 
mijn enige model van vrouwelijke schoonheid.’ In 
Gotthold Ephraim Lessings achttiende-eeuwse  
toneelstuk Emilia Galotti wordt een prins smoor- 
verliefd op een meisje op basis van een portret dat  
een schilder van haar maakt. Vanaf de eerste scène is 
het alsof niet dat schilderij, maar Emilia zelf de kopie 
is die zich steeds aan dat ‘origineel’ moet meten. 

Onlangs zag ik vlak na elkaar Corsage van Marie 
Kreutzer en Blonde van Andrew Dominik. Samen met 
Pablo Larraíns Spencer, die eind 2021 uitkwam, vor-
men de films een fascinerend drieluik over vrouwen 
die gedurende hun leven (en daarna) vastzaten in de 
fantasie die ze representeerden. Vrouwen die meerde-
re namen en titels droegen, maar toch vooral die ene 
voornaam zijn: Sisi, Marilyn, Diana. Vrouwen die allen 
ergens halverwege de dertig hun gezicht opborgen voor 
de wereld. Omdat ze jong stierven, of omdat ze zich 
vanaf dat moment alleen nog gesluierd vertoonden. 
Vrouwen ook die eindeloos zijn vastgelegd. Door schil-
ders, fotografen, cineasten, paparazzi. En zo verwerden 
tot een amalgaam van beelden en verbeeldingen.

“Dat ding op het scherm, dat ben ik niet”, zegt  
Marilyn Monroe (Ana de Armas) in Blonde, wanneer 
ze in een volgepakte bioscoopzaal zichzelf ‘Diamonds 
Are a Girl’s Best Friend’ ziet zingen in Gentlemen  

Prefer Blondes. Het is (plat gezegd) waar deze films 
alle drie over gaan. Waar schuilt de ‘ik’ in de collage 
van beelden en blikken? Wat is het origineel en wat de 
kopie? Is er nog een origineel? En zo ja, kan het ont-
snappen aan die verbeelding? En welke rol kan fictie 
daarin spelen? 

NAGEFLOTEN
‘That’s me’, ‘that’s me’, ‘that’s me’, schreef Cindy  
Sherman in een schrift onder al haar kinderfoto’s. 
Sherman brak als fotograaf door met haar serie  
Untitled Film Stills (1977-1980), waarin ze poseert in 
verschillende stereotiepe vrouwenrollen. Het is vrou-
welijkheid als performance, als maskerade.

In Ways of Seeing schrijft John Berger dat de vrouw 
altijd wordt vergezeld door haar beeld van zichzelf, 
maar het punt is juist dat het niet van haar is. Het 
is haar ‘to-be-looked-at-ness’, zoals Laura Mulvey 
het verwoorde, het eeuwige bewustzijn bekeken te 
worden dat het zelfbeeld doet splijten. ‘Alsof ik twee 
mensen was’, zoals Marilyn Monroe in haar autobio-
grafie My Story beschrijft hoe het voelt wanneer ze als 
tiener op het strand wordt nagestaard en toegefloten.

In het geval van deze drie vrouwen is de splitsing 
extreem en specifiek—een persona met een eigen titel 
en uiterlijk. Van de kuitlange haren van keizerin Sisi 
tot de lach met open mond van Marilyn Monroe en de 
schuin-opwaartse oogopslag van Lady Di. Een beeld 

als een handelsmerk, waar ze steeds aan moeten vol-
doen. “Ze kijken of ik ouder ben geworden”, fluistert 
Elisabeth in Corsage in het oor van haar dochtertje. 
Net als Emilia Galotti wordt ze constant getoetst aan 
de verbeelding van haar in schilderijen. Bevroren 
beeltenissen die niet verouderen, nooit dikker of dun-
ner worden.

VOGELVERSCHRIKKER
Kunsthistoricus Rosalind Krauss beschreef de foto-
reeks van Sherman als ‘kopieën zonder origineel’. Ook 
bij deze vrouwen kun je je afvragen of de kopie niet zo 
dominant is, zo symbolisch, dat het origineel erdoor 
wordt verslonden. ‘Symbolized almost out of existence’, 
om de woorden van schrijver Katherine Anne Porter 
te lenen. Spencer gaat over dat moment dat het origi-
neel op dreigt te lossen. Als Diana aan het begin van 
de film onderweg is naar de jaarlijkse kerstviering op 
Sandringham House, in de omgeving waar ze is op-
gegroeid, verdwaalt ze. De persoon die ze was toen ze 
hier opgroeide, die de omgeving wel herkent, staat op 
het punt uitgewist te worden.

Spencer is een binnenstebuiten getrokken prinses-
senverhaal. Het paleis een horrorhuis, Diana’s jurken 
dwangbuizen. Kleding is in de film het slagveld waar-
op de splijting van dat zelfbeeld wordt uitgevochten. 
Wanneer Diana (door Kristen Stewart gespeeld alsof 
er constant iets door de muur van geaffecteerde ma-

EINDEL O O S  BEK EK EN 
M A A R  NIE T  GE ZIENM A A R  NIE T  GE ZIEN

B LO ND E,  C O R SAG E  E N  S PEN C ER

De recente films Blonde, Corsage 
en Spencer vormen een drieluik 
over vrouwen die zo vaak zijn 
vastgelegd op beeld, dat het 
origineel in die beeltenis is 
opgelost. � DOOR ELISE VAN DAM

BLONDE
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niertjes en spraak heen wil breken) arriveert op San-
dringham, ligt elke outfit voor de driedaagse kerst-
viering vast. Maar ze houdt zich niet aan de volgorde, 
wat door haar omgeving wordt gezien als aanwijzing 
dat ze de controle over zichzelf aan het verliezen is, 
terwijl het voor haarzelf juist een ultieme poging is 
die controle terug te nemen. 

Een van de prominentste kledingstukken in Spen-
cer is een vale, roestrode jas. Het is de jas van Diana’s 
vader, die ze aan het begin van de film ziet hangen 
aan een vogelverschrikker. Die jas duikt op cruciale 
momenten op. Ze trekt hem aan over een baljurk om 
haar dichtgetimmerde ouderlijk huis te bezoeken. En 
ze heeft hem opnieuw aan wanneer ze bij het traditi-
onele fazantenjagen het veld inloopt, als een van de 
fazanten die het bos worden uitgejaagd om geschoten 
te worden, en haar zoons meeneemt, weg van San-
dringham. De jas is de fictieve uitweg die Larraín haar 
biedt, terug naar de zelf die ze dreigt te verliezen. Zo-
als ze die jas claimt, claimt ze aan het eind van de film 
haar eigen naam terug. Haar zelfbeeld. 

ONTSNAPPEN
Elk van deze films gaat over het verliezen van autono-
mie over dat zelfbeeld. En over de zelfdestructie waar 
dat zo vaak toe leidt. Zie ook Amy Winehouse, die een 
eetstoornis had en stierf aan een alcoholvergiftiging. 
Ze werd 27. Of Karen Carpenter, die leed aan ano- 
rexia nervosa en als gevolg daarvan een hartstilstand 
kreeg. Ze werd 32. In 1988 maakte Todd Haynes een 
biopic over haar met barbiepoppen, dat valse ideaal 
van een vrouwenlichaam. Wespentaille en perfecte 
rondingen. En telkens kun je je afvragen welke versie 
van zichzelf deze vrouwen geweld aan proberen te 
doen. Wat ze ermee trachten te vernietigen. Of mis-
schien gaat het niet zozeer om vernietigen, maar om 
vaststellen of er überhaupt nog substantie zit in die 
buitenkant.

In Blonde maakt Dominik de dichotomie bijna een 
scherts. Norma Jeane is het getraumatiseerde meisje 

dat door iedereen in de steek is gelaten en opgeslo-
ten raakt in het beeld van Marilyn Monroe, de meest 
gewilde vrouw op aarde. Dominik zet haar vast in de 
beelden die haar iconisch maakten. Zoals het moment 
met de opwaaiende jurk uit The Seven Year Itch. Keer 
op keer op keer krult die jurk op in Blonde. In kleur, 
zwart-wit, slow motion. Vanuit elk mogelijk came-
rastandpunt zien we Monroe’s ontblote benen, haar 
witte slip. In Camera lucida legt Roland Barthes het 
verschil uit tussen fotografie en cinema: in een foto 
heeft iets geposeerd voor de camera, terwijl in cinema 
iets is gepasseerd. ‘De pose wordt weggevaagd door 
de continue reeks beelden.’ Maar Dominik maakt van 
die continuïteit een verstikkende herhaling. 

Mulvey schreef dat Sherman haar foto’s zo maakt 
dat er niets voorbij de randen is, wat de vaak buiten 
het kader gerichte blikken van de vrouwen erin zo 
schrijnend maakt, omdat daar niets is. Blonde werkt 
vergelijkbaar. Met al zijn filmische spierballenvertoon 
benadrukt Dominik dat we naar filmbeelden kijken 
die ophouden bij de rand. En dus is er nergens voor 
Monroe om naartoe te ontsnappen.

Al kun je je afvragen of ze überhaupt in de film 
aanwezig is. Het punt bij Monroe is dat ook het beeld 
van de getroebleerde vrouw achter het sekssymbool 
een cliché is geworden. En het enige wat Blonde doet 
is die twee beeltenissen, die twee kopieën waarachter 

het origineel is verdwenen, met vette lijnen onder-
strepen. Zoals Mark Kermode schrijft in zijn (overi-
gens zeer positieve) recensie: ‘uiteindelijk gaat Blonde 
helemaal niet over Marilyn. De film draagt alleen toe-
vallig haar garderobe.’ 

WISSELTRUC
Van de drie films is Corsage de meest ruimtelijke en 
speelse. Kreutzer zoekt niet naar historische accu-
ratesse. Sterker nog, haar film zit vol met anachronis-
tische elementen, van een harpuitvoering van ‘As Tears 
Go By’ tot schoonmaakkarretjes. Het benadrukt de fic-
tionaliteit van de Sisi die hier wordt neergezet door  
Vicky Krieps, maar tegelijk (of juist daardoor) is haar 
Sisi van deze drie filmpersonages het meest een mens 
van vlees en bloed. Kreutzer gebruikt fictie om kopie 
en origineel van elkaar los te trekken, en dat origineel 
bewegingsvrijheid te bieden, een ontsnappingsroute.

Die ontsnapping is een wisseltruc. Elisabeth knipt 
haar haren af en ruilt van plek met een vertrouweling, 
wat het voor Elisabeth mogelijk maakt om ongezien 
van het achtersteven van een schip te springen. Het is 
tekenend voor hoe naar deze vrouwen wordt gekeken. 
Hoe minutieus Elisabeth ook bekeken wordt, echt ge-
zien wordt ze niet—dat maakt die wisseltruc mogelijk.

Het slot van Corsage is als een wrange spiegel van 
het einde van Emilia Galotti. Daarin is Emilia zodanig 
ontdaan van haar autonomie dat ze zelfs de hand niet 
aan zichzelf kan slaan. De ‘vrijheid’ van Elisabeth is 
dat ze dat wel kan. 

In de film ontmoet Elisabeth de Franse uitvinder 
Louis Le Prince, die haar laat poseren voor zijn film- 
camera. Elisabeth rent en springt door een veld en 
trekt gekke bekken. Dat is hoe Kreutzer film gebruikt. 
Als een kader waarbinnen gespeeld kan worden met 
beeltenissen. Waarin beelden recht of juist scheef  
gezet kunnen worden. Kunnen transformeren tot iets 
anders. Het is een omkering van hoe beelden voor 
vrouwen zo vaak werken: als een val waarin ze vast  
komen te zitten.

Zoals Romy Schneider, die een mierzoete versie  
van Sisi (met extra s) vertolkte die vervolgens aan haar 
kleefde ‘als griesmeelpap’. Een heel oeuvre en leven als 
een antithese van Sissi verder voelde ze zich in een  
interview vlak voor haar dood genoodzaakt te laten 
optekenen: “Ik ben Sissi niet. Ik ben een ongelukkige 
vrouw van 42 en mijn naam is Romy Schneider.”  �   

De kuitlange haren 
van keizerin Sisi, 
de lach met open 
mond van Marilyn 
Monroe, de schuin- 
opwaartse oog- 
opslag van Lady Di: 
een beeld als een 
handelsmerk waar 
ze steeds aan  
moeten voldoen.
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Filmmaker Léa Mysius (1989) timmert flink aan de 
weg sinds haar debuut Ava, een coming of age over 
een tiener die haar zicht verliest, in 2017 in première 
ging in Cannes. Ze schreef mee aan Les Olympiades 
(2021) van Jacques Audiard en aan Stars at Noon 
(2022) van Claire Denis. In haar tweede speelfilm,  
Les cinq diables (2022), etaleert de Française haar  
liefde voor de genrefilm met een verhaal over een 
meisje met twee speciale gaven: Vicky (Sally Dramé) 
kan erg goed ruiken én tijdreizen door de herinnerin-
gen van andere mensen.

Het verhaal speelt zich af in de regio Isère, in een 
idyllisch dorp aan de voet van de Franse Alpen. Daar 
woont Vicky met haar moeder, zweminstructrice 
Joanne (Adèle Exarchopoulos), en haar vader, brand-
weerman Jimmy (Moustapha Mbengue), die werd 

geboren in Senegal. Wanneer Jimmy’s zus Julia (Swala 
Emati), een oude vlam van Joanne, op een dag ten 
tonele verschijnt, begint Vicky zich af te vragen hoe 
haar ouders elkaar eigenlijk hebben ontmoet. Via een 
magische toverdrank reist ze naar de jongere jaren 
van Joanne en ziet ze de diepe geheimen die Joanne en 
Jimmy bij zich dragen. Een grote brand die jaren gele-
den plaatsvond, speelt daarin een essentiële rol.

Mysius legt uit dat ze Les cinq diables doelbe-
wust liet aanvoelen als een eeuwenoud verhaal. 
“De vier elementen spelen een belangrijke rol in 
de film. Ook wilde ik dat Vicky’s relatie tot geuren 
primitief zou zijn. Hoewel het verhaal inhaakt op 
actuele problemen, mikte ik op een esthetiek die 
tijdloos oogt, die in die zin uit de oudheid zou kun-
nen stammen.”

Koos u ook voor een bergdorp als setting omdat die plek 
iets tijdloos heeft?  “Ik wilde dat het verhaal zich in de 
bergen zou afspelen. Dat is een beetje inherent aan 
sommige genrefilms: denk aan The Shining (1980) of 
Twin Peaks (1990-1991). Ik hou van de dualiteit van 
berglandschappen, omdat ze zowel beklemmend als 
subliem zijn.”

Joanne, die voor haar ontspanning graag in een ijskoud 
bergmeer zwemt, is te zien als moeder en als tiener in de 
tijdreizen van Vicky. Hoe heb je dat klaargespeeld met ac-
trice Adèle Exarchopoulos? Het verschil tussen de twee is 
immers duidelijk zichtbaar.  “Het idee was dat Joanne in 
het heden een afgeleefd mens is, een uitgedoofde vul-
kaan. Joanne is een behoorlijk ongelukkige vrouw die 
veel tijd doorbrengt met zwemmen in koud water. Dat 

                                    L É A  M Y S IU S  O V E R  LES  C IN Q  D IAB LES
        ‘DATDAT   I S  DE  V R A A G:  HIEL D  JE 
     VA N  ME  VO OR  IK  BE S T OND ?VO OR  IK  BE S T OND ?’
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Léa Mysius maakte een 
mysterieuze genrefilm 
over een meisje met 
bijzondere gaven. 
Gesitueerd in een 
sprookjesachtig Frans 
bergdorpje, waar een 
grote brand uit het 
verleden de bewoners 
nog steeds in zijn greep 
heeft. � DOOR OMAR LARABI

LÉA MYSIUS



zwemmen is symbolisch voor de verdoofde wijze 
waarop ze door het leven gaat. Ik heb voor deze rol veel 
met Adèle gewerkt aan haar dictie en de manier waar-
op ze haar lichaam beweegt. In het verleden is Joanne 
vluchtig en vol leven. Dat contrast moest sterk voel-
baar zijn zodat de kijker geschokt zou zijn maar ook de 
vraag zou stellen: wat is er gebeurd met Joanne?”

Hoe was het om Dramé te regisseren? Tussen haar en 
Exarchopoulos ontstaat gaandeweg een bijzondere  
chemie.  “Sally heeft geen acteerervaring. Ik mocht 
haar meteen. Ik hou van haar tijdloze gezicht en haar 
koddige lijf. We hebben veel geoefend op het spelen 
van Vicky, omdat Sally daar geenszins op lijkt. We 
hebben daarnaast net als met Adèle veel aan de  
lichaamshouding gewerkt, en toen dat eenmaal klop-
te, zijn we aan de dialoog begonnen. Pas toen zijn we 
aandacht gaan besteden aan het innerlijk van het per-
sonage. Voor het samenspel met Adèle hebben we veel 
spelletjes gedaan. Zo moest Adèle een boom spelen en 
Sally een dier dat op haar klom. Het idee was dat  
Joanne in haar leven te weinig aandacht besteedt aan 
Vicky, terwijl ze toch veel van haar dochter houdt.  
Vicky moest zich dan vastklampen aan Joanne,  
omdat ze het gevoel heeft dat haar moeder altijd  
ergens anders is.”

En Vicky beschikt dus over bijzondere gaven. Was het al-
tijd het plan om een film met fantastische elementen te 
maken?  “Nee, dat ontstond tijdens het schrijven, toen 
ik besloot dat Vicky zou worden getransponeerd naar 
herinneringen die niet van haar waren. Les cinq diables 
is wat mij betreft een psychoanalytische film, bena-
derd vanuit een fantastische invalshoek.”

De film voelt ook heel persoonlijk.  “Toen ik jong was, 
was ik gefascineerd door geuren. Ik had natuurlijk niet 
Vicky’s gave, maar ik hield van geuren zoals zij doet. 
Toen ik ouder werd, trainde ik mijn neus om te probe-
ren de samenstellingen van parfums te begrijpen. 
Maar Vicky’s talent moest primitief zijn en niets met 
parfums van doen hebben. Het gaat om het verband 
tussen geur en herinnering, geïnspireerd door de ma-
deleines uit Prousts À la recherche du temps perdu.”

Die relatie tussen geur en herinnering leidt ertoe dat Les 
cinq diables aanvoelt als een existentiële film. Op een ge-
geven moment vraagt Vicky zich af of haar moeder al aan 
haar dacht voordat ze was geboren. Was dat een gedachte 
die je al voor ogen had toen je begon te schrijven aan het 
scenario?  “Dat is de centrale vraag van de film en het 
doel van Vicky’s zoektocht. Ik had dit idee niet toen ik 
begon met schrijven, maar ik raakte geïnspireerd door 
het boek La nuit sexuelle (2007) van Pascal Quignard. 
Hij schrijft hierin over een ‘primitieve scène’ waar alle 
kinderen over dromen: een scène van vuur, strijd en 
bloed voordat ze geboren worden. Tijdens het lezen 
realiseerde ik me dat dit was waar de film over zou 
moeten gaan en dat ik Vicky bepaalde woorden in de 
mond legde van de schrijver. Namelijk: hield je van me 
voordat ik bestond?”

Vicky vraagt zich op een gegeven moment ook af hoe de 
wereld eruit had gezien als ze niet bestond. Ze is eveneens 
bang dat haar moeder op een gegeven moment niet meer 
van haar houdt. Is dat iets waar kinderen mee bezig zijn? 
Heb jij dat meegemaakt als kind?  “Dat heb ik persoon-
lijk meegemaakt alhoewel de film niet autobiografisch 
is. Ik hoop dat het iets universeels is. Het lijkt mij dat 
een kind vragen stelt over zijn bestaan en daarbij soms 
in paniek raakt. En ook dat iedereen wel eens heeft ge-
droomd over het verleden van zijn ouders. Hoe was 
het vroeger? Hoe hebben ze elkaar ontmoet? Als ze el-
kaar op dat moment niet op die manier hadden ont-
moet, zou ik dan niet geboren zijn? Ik herinner me dat 
ik naar de pasfoto op het rijbewijs van mijn moeder 
keek en me afvroeg hoe ver ze was gekomen om te zijn 
wie ze nu was. Toen zag ik de ‘onbekende’ persoon die 
ze eerder was in mijn hoofd verschijnen. Precies dat is 
Vicky’s zoektocht.”  �   

De politiek 
van Star Wars
Dan Hassler-Forest zoekt als de Indiana  
Jones van de filmwetenschappen maande-
lijks naar verborgen betekenissen en gehei-
me kamers van de filmgeschiedenis.

Iedereen kent Star Wars als een op kinderen 
gerichte franchise vol robots, ruimteschepen en 
laserzwaarden. De films en series lijken vooral 
te bestaan om speelgoed en T-shirts te verko-
pen. Maar met de nieuwe streaming-serie 
Andor brengt schrijver-regisseur Tony Gilroy de 
reeks terug naar zijn radicale politieke roots.

Elke filmliefhebber kent Francis Ford Cop- 
pola’s epische Vietnam-film Apocalypse Now, 
maar het is minder bekend dat hij de film over-
nam van George Lucas, die al veel eerder stond 
te popelen om een rauwe, radicale oorlogsfilm 
te maken waarin hij zijn ongezouten kritiek op 
het Amerikaanse beleid kon uiten. Het liep alle-
maal anders: Lucas besloot zijn politieke ideeën 
naar een meer fantastische context te verplaat-
sen, en maakte een technologisch baanbrekend 
ruimteavontuur over eenzelfde soort conflict. 

De ongelijke strijd tussen sympathieke rebel-
len en een schijnbaar onoverwinnelijk Empire  
vormde in de ogen van Lucas een mooie meta-
foor voor de Vietnamese guerrillastrijders die 
het opnamen tegen de gigantische troepen-
macht van de VS. De jonge held Luke Skywalker 
is dan een kansloze dorpeling die radicaliseert 
nadat de bezetters zijn familie hebben vermoord. 
De oude monnik Obi-wan Kenobi geeft hem een 
nieuw inzicht over de strijd die om hem heen 
woedt, waar hij zich vervolgens bij aansluit. 

Deze overduidelijke politieke subtekst werd 
door de meeste kijkers helemaal niet gezien: het 
grote publiek had alleen oog voor de spectacu-
laire visuele effecten en de sprookjesachtige 
elementen die de kijkervaring zo plezierig maak-
ten, met name voor kinderen. Maar Lucas bleef 
hameren op zijn politieke engagement, van de 
Vietnam-achtige jungle-oorlog in Return of the 
Jedi tot de zachte dood die de (Amerikaanse) 
democratie sterft in de latere prequel-reeks.

Sinds Star Wars door Disney is aangekocht, 
is dat politieke element verder naar de achter-
grond gedrukt. Meer dan ooit dient de franchise 
pluchen Baby Yoda’s, pretparkattracties en 
abonnementen te verkopen, en daarom moeten 
er vooral niet te veel scherpe randjes aan zitten. 

Toch lukt het af en toe om bij uitzondering de 
subversieve politieke energie die ooit de inspi-
ratie vormde voor Star Wars opnieuw naar de 
voorgrond te trekken. Zo keert Andor zich af van 
kleurrijke aliens, mythische Jedi-ridders en de 
iconische laserzwaarden om een back to basics 
spionageverhaal te vertellen over de vele offers 
die gepaard gaan met rebellie. 

Dit maakt de serie niet alleen toegankelijker 
voor nieuwe kijkers, maar bovenal geeft het Star 
Wars een relevantie die het eigenlijk nooit eerder 
zó expliciet gehad heeft. Want wie zich mee laat 
slepen door een eerste seizoen dat haarfijn uit-
legt waarom opkomend fascisme op alle fronten 
bestreden moet worden, ontkomt niet aan de 
conclusie dat ook Star Wars honderd procent 
politiek kan zijn.

DAN HASSLER-FOREST

LEES OP PAGINA 48 MEER OVER ANDOR   �
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‘Het lijkt mij dat 
een kind vragen 
stelt over zijn  
bestaan en  
daarbij soms in 
paniek raakt. En 
ook dat iedereen 
wel eens heeft 
gedroomd over 
het verleden van 
zijn ouders. Als ze  
elkaar op dat  
moment niet op 
die manier  
hadden ontmoet, 
zou ik dan niet  
geboren zijn?
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Spelregels
6 |  COCO › Je ontwijkt huisbaas Coco en glipt binnen in 
het appartement van Betty’s tante Ruth. Verschuil je 
op nummer 7.
8 |  WINKIE’S ›  Je drinkt een kop koffie bij Winkie’s. Sla 
een beurt over. 
13 |  DIANE SELWYN › Diane Selwyn heeft de sleutel tot  
je identiteit. Maar woont ze nou op nummer 12 of 17? 
Je zit vast tot een andere speler je passeert. Als er geen 
andere spelers meer achter je zijn, sla je een beurt 
over. 
23 |  STOFZUIGER › Je staat enorm te klungelen en nu 
is ook nog de stofzuiger aangegaan. Als je weet hoe 
de stofzuiger uitgaat, mag je straks verder. Heb je 
het fout, sla dan een beurt over terwijl je de situatie 
probeert te redden. 
26 |  COWBOY › De unheimische cowboy vraagt je om 
twee stappen achteruit te doen. Gooi hierna nog een 
keer.
32, 33 OF 34 |  SNELLE AUTO › Cool, je hebt een snelle 
auto! Zoef drie stappen vooruit en kom extra vroeg 
thuis. 
38 |  ROZE VERF › Kies iemand uit op wie je wraak wil 
nemen. Deze persoon moet een stap achteruit zetten.
45 |  CLUB SILENCIO ›  Alles is een tape. De zangeres 
sterft maar de muziek gaat door. Ga terug naar 39. 
48 |  JITTERBUG › Je danst de sterren van de hemel en 
je carrière gaat met sprongen vooruit. Gooi nog eens 
voor het aantal sprongen.
52 |  DROOM OF NIET? › Je wordt wakker uit een nare 
droom. Of slaap je nu juist? Blijf staan tot een andere 
speler je wakker schudt (door je te passeren).  
Als er geen andere spelers meer achter je zijn,  
sla je een beurt over.
53 |  DIANE OF BETTY? › Ben je nou Betty 
of Diane? Ruil van identiteit (inclusief 
plaats) met de volgende persoon op het 
bord. Stond je vooraan? Dan ben je nu 
de persoon achter je.
58 |  BLAUWE DOOS › Je valt in de 
blauwe doos – word wakker (of ga 
slapen) en begin helemaal opnieuw.
59 |  SILENCIO ›  Helaas. Je bent dood.
63 |  THE SYLVIA NORTH STORY › 
Hoera, je hebt de hoofdrol in 
The Sylvia North Story gewonnen! 
Je Hollywood-droom is eindelijk 
uitgekomen.                                                        

Mulholland Drive is twintig jaar oud, heeft een 
digitale poetsbeurt gehad en is vanaf 22 december 
opnieuw te zien. Pak een dobbelsteen en verdwaal 

met Rita en Betty in de Hollywood Hills.
DOOR MENAH
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4gt TE ZIEN IN DIT THEATER

CSALĀDI TÜZFĒSZEK
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DIGITAAL GERESTAUREERDE 
KLASSIEKER (HU 1979) VAN 
BELÁ TARR
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DIGITAAL GERESTAUREERDE KLASSIEKER (HU 1981)
VAN BELÁ TARR

DIGITAAL GERESTAUREERDE KLASSIEKER (HU 1981)
VAN BELÁ TARR

DIGITAAL GERESTAUREERDE KLASSIEKER (HU 1981)

TE ZIEN IN DIT THEATER

THE OUTSIDERTHE OUTSIDER

TE ZIEN IN DIT THEATER3 g h

Starring Miklos B. Szekely, Vali Kerekes, Hedi Temessy, Gyorgy Cserhalmi
Scenario Laszlo Krasznahorkai   ⁃   Cinematography Gabor Medvigy   ⁃   Music Mihaly Vig   ⁃   Editor  Agnes Hranitzky

Set Design Gyula Pauer  ⁃  Sound Peter Laczkovich  ⁃  Produced by Hungarian Film Institute  –  Mokep Hungarian Television

with the support of Groupement National des Cinémas de Recherche  ⁃  Pierre Grise Distribution

DIGITAAL GERESTAUREERDE KLASSIEKER (4K)

A  F I L M  B Y  B É L A  T A R R

TE ZIEN IN DIT THEATER

3 s t

DIGITAAL GERESTAUREERDE KLASSIEKER (4K)
HARMÓNIÁK

From László Krasznahorkai´s novel The Melancholy of Resistance

DIGITAAL GERESTAUREERDE KLASSIEKER (4K)
TE ZIEN IN DIT THEATER 3 g a t

Vijf nieuwe Béla Tarr-restauraties vanaf  
15 december in Eye en de landelijke film­
theaters: zijn bedwelmende meester werken 
Sátántangó (4K) en Werkmeister Harmóniák 
(4K), en de film noir­parabel Damnation (4K), 
en zijn onbekendere films The Outsider en 
Family Nest. 

De Hongaarse regisseur Béla Tarr is de meester van het 
betoverende lange shot. Hij maakt grootse, aardse films 
die de mens afpellen tot zijn essentie – een overweldigende 
ervaring. Béla Tarr brak internationaal door met Damnation 
(1988) en breidde zijn roem uit met zijn ruim zeven uur 
durende magnum opus Sátántangó (1994) – films van een 
grote schoon heid, cinema zonder weerga. 

Béla Tarr

Béla Tarr



LEOLEO: HET ALPACAFEEST!
Rik Sinkeldam, Andy van Veen | Alpaca’s zijn al 
jaren hip (er zijn zelfs high tea’s met alpaca’s), 
dus een grote filmdoorbraak voor de knuffelbare 
beesten kon niet uitblijven. Deze vrolijke muzikale 
kinderfilm speelt zich af op de boerderij van Boer 
Hector in Peru, waar alpaca’s Lea en Luis vredig 
samenleven. Ze krijgen gezelschap van derde 
alpaca Leo, die zich in een mum van tijd aanpast 
aan het leven op de boerderij. Maar als Lea en Leo 
een feest willen organiseren voor de bijna jarige 
Luis, verloopt niet alles zoals gepland.
TE ZIEN VANAF 7 DECEMBER  �

LYLE, LYLE, CROCODILE
Will Speck, Josh Gordon | Als u het ons vraagt, 
zijn krokodillen niet per se de gezelligste hoofd-
personen voor een (kinder)film, maar daar 
dachten de makers van Lyle, Lyle, Crocodile (in 
het Nederlands uitgebracht als Wil de Krokodil - 
what’s in a name?) blijkbaar anders over. 

Gelukkig lijkt Lyle een zeldzaam sympathieke 
(en zingende!) krokodil, die zijn dagen vooral 
vult met muziek, badderen en het eten van 
kaviaar. Lyle woont op zolder in een New Yorks 
appartement, en bouwt daar een hechte band 
op met de jongste zoon van het gezin. Maar als 
Lyle bedreigd wordt door een boze buurman, 
moeten ze samen met Lyle’s eigenaar bewijzen 
dat een krokodil óók gewoon een keurige huis-
genoot kan zijn. Wij snappen die buurman wel, 
maar wellicht bewijst Lyle ons ongelijk.
TE ZIEN VANAF 7 DECEMBER  �

A WAKE
Scott Boswell | Als tiener Michel door een over-
dosis om het leven komt, ontstaat rumoer in 
zijn kleine dorp en orthodox-christelijke familie. 
Tweelingbroer Mason blijft verbijsterd achter, 

tot Jameson opduikt, met wie Mitchel een rela-
tie bleek te hebben. ‘A Wake tracht taboes 
rondom homoseksualiteit in christelijke 
gemeenschappen te doorbreken, maar leidt 
zwaar onder een laag budget en een onervaren 
regisseur’, schrijft Jelle Havermans in zijn 
recensie, te lezen op filmkrant.nl.
TE ZIEN VANAF 8 DECEMBER, OOK VIA picl.nl  �LEOLEO: HET ALPACAFEEST!

LYLE, LYLE, CROCODILE
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À  P L E I N  T E M P S

Alle ballen in de lucht
Het uitstekende À plein temps volgt koorts-
achtig een alleenstaande moeder die bijna 
bezwijkt onder de druk. Niet aangekocht 
door Nederlandse distributeurs, maar ge-
lukkig alsnog in de landelijke bioscopen te 
zien dankzij Filmhuis De Spiegel in Heerlen.

Na een haastig ontbijt snel-snel de kinderen 
naar de oppas, om in een volle trein langs de 
Parijse buitenwijken naar je werk te gaan 
waar je óók weer haastig je taken moet vol-
brengen. En dan weer op tijd terug moeten 
zijn om de kinderen op te halen. Voor alleen-
staande moeder Julie is dit ‘alle ballen in de 
lucht houden’ dagelijkse praktijk. Hoe fragiel 
de situatie is, blijkt als de treinen staken en 
de ballen op de grond dreigen te vallen.

Julie (sterke rol van Laure Calamy) is 
hoofd van de kamermeisjes in een vijfster-
renhotel in Parijs, met veeleisende gasten en 
chique kamers die binnen geklokte tijd in 
perfecte staat moeten worden gebracht. Effi-
ciëntie tot in het extreme doorgedreven. Het 
staat in schril contrast met het rommelige 
leven van Julie zelf, die haar hoofd maar net 
boven water kan houden.

De Canadese filmmaker Eric Gravel cre-
ëert met minimale middelen een nachtmer-
rieachtige sfeer, met opjagende synthesizer-
muziek, koortsachtige jump cuts en een 
nerveuze handheldcamera, die Julie’s thril-
lerachtige race tegen de klok maar net kan 
bijhouden. In À plein temps, in 2021 op het 
filmfestival van Venetië in de sectie Oriz-
zonti winnaar van de prijzen voor beste regie 
en beste actrice, is de sociale kritiek op ar-
beidsomstandigheden dan ook niet zozeer 

naturalistisch maar meer impressionistisch 
vormgegeven.

Julie is constant in beweging, ze rent non-
stop naar – ja, naar wat eigenlijk? Haar ren-
nen verbeeldt de leegte van het moderne, 
precaire arbeidersbestaan. Ook de Franse li-
teratuur heeft hier steeds meer oog voor, met 
romans als Aan de lopende band: aanteke-
ningen uit de fabriek van Joseph Ponthus, die 
de onmenselijke druk vanuit het perspectief 
van de werknemer laat meevoelen. Ook À 
plein temps plaatst ons in de schoenen van 
Julie, waardoor we haar spanningen bijna fy-
siek ervaren.

Julie surft mee op de golven maar bepaalt 
die niet zelf. Ze heeft amper tijd om naast 
moeder en werknemer gewoon zichzelf te 
zijn. Naar de buitenwereld probeert ze nor-
maal over te komen, verzorgd, krachtdadig – 
huilen doet ze stiekem. Gedurende de paar 
dagen dat wij haar volgen, verandert haar ge-
zicht van emotieloos professioneel tot wan-
hopig. Spanningen uiten zich in snibbige  
opmerkingen tegen haar jonge kinderen – 
godzijdank is Julie geen heilige. Want alleen-
staande vrouwen zijn er niet bij gebaat als er 
alleen maar vol bewondering over ‘hun 
kracht’ wordt gesproken, hoe groot die ook is. 
Beter is het om vrouwen van alle kanten te la-
ten zien, zoals Julie, die we leren kennen zoals 
niemand haar kent. 

MARISKA GRAVELAND

À PLEIN TEMPS   FRANKRIJK, 2021 |  REGIE ERIC 

GRAVEL |  MET LAURE CALAMY |  88 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE FILMHUIS DE SPIEGEL |  TE ZIEN VANAF 29 
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À PLEIN TEMPS

G U I L L E R M O  D E L  T O R O ’ S  P I N O C C H I O

Poppenkind wordt verzetsheld
Guillermo del Toro’s versie van het klassie-
ke kinderboek is een soms overweldigende 
mix van schitterend handwerk en duistere 
levenslessen. 

Eerst het goede nieuws: de meest recente 
toevoeging aan de lange reeks verfilmingen 
van de Italiaanse kinderklassieker Pinocchio 
(Carlo Collodi, 1883) ziet er oogverblindend 
uit. Gelauwerd regisseur Guillermo del Toro 
deed er tien jaar over om zijn versie van de 
tot leven gewekte houten pop op het scherm 
te brengen – als Netflix zich in 2018 niet als 
producent over het project ontfermd had, 
was het misschien gestrand. 

Dat zou zonde geweest zijn. 82 (!) jaar na 
de zoete Disney-tekenfilm die zo bepalend 
werd voor de Pinocchio-beeldtaal is het Del 
Toro en zijn enorme team van poppenbou-
wers, animatoren, acteurs en technici gelukt 
om er nieuwe draai aan te geven. Hun film 
baadt in warme bruintinten, speelt zich 
vooral af in het donker en bevat scènes die 
voor tere (kinder)zielen echt griezelig zijn. Er 
vallen meerdere doden.

Het verhaal is naar voren in de tijd ge-
plaatst: het is oorlog en in Gepetto’s dorp di-
rigeert Podesta, een leipe lokale fascistenlei-
der, de bewoners richting kerk en school. 
Pinocchio, van meet af aan een outcast, ziet 
dit slaafse gedrag voor wat het is en protes-
teert – tot grote schaamte van Gepetto, die 
hoopte op een engelachtige incarnatie van 
zijn overleden zoon. Del Toro en co-scena-
rist Patrick McHale kiezen duidelijk partij: 

Pinocchio’s intuïtieve afwijzing van de heer-
sende mores geldt hier een deugd.  

De rest van het propvolle script, met scè-
nes in onder meer een rondreizend circus en 
een fascistisch trainingskamp, draait vooral 
om vader-zoonrelaties. Gepetto en Podesta 
verwachten elk op hun eigen manier te veel 
van hun zonen; een kind laat zich niet kne-
den, is de les, en eigenwijsheid brengt de we-
reld juist verder. Het slot is ook meer ambigu 
dan ooit: in het bitterzoete happy end gaan 
de beloning van het goede en acceptatie van 
onze sterfelijkheid hand in hand.

Mocht dit allemaal zwaar klinken: dat is 
het ook. En daardoor raakt de film soms uit 
evenwicht. Terwijl de makers ook komisch 
goud in handen hebben – de pop van een 
oerdomme Mussolini met enorme kinnebak 
is een hoogtepunt – haasten ze zich telkens 
snel terug naar het duister; het licht krijgt 
letterlijk en figuurlijk geen kans. 

Wie kijkt met heel jonge filmfans, doet er 
misschien beter aan om het deze december-
dagen te houden bij de met hoongelach ont-
vangen nieuwe live action-Pinocchio op  
Disney+, met een koddig schmierende Tom 
Hanks als Gepetto. Wel zo gezellig.

SANDRA HEERMA VAN VOSS

GUILLERMO DEL TORO’S PINOCCHIO  

VERENIGDE STATEN, 2022 |  REGIE GUILLERMO DEL TORO 

|  MET GREGORY MANN, EWAN MCGREGOR, DAVID BRAD-

LEY |  117 MINUTEN |  TE ZIEN VANAF 24 NOVEMBER | 

LEES OOK HET ARTIKEL OP filmkrant.nl  �

GUILLERMO DEL TORO’S PINOCCHIO



THE OFFERING
Oliver Park | Nadat hij vijftien jaar geleden 
gebrouilleerd raakte met zijn orthodox-Joodse 
vader, keert Arthur samen met zijn zwangere 
vrouw terug naar zijn ouderlijk huis. Daar blijkt 
van alles mis te zijn. Niet gek, want vader Saul 
runt een mortuarium voor de Joodse gemeen-

schap. Niets mis mee natuurlijk, totdat er een 
lijk wordt binnengebracht waarin een demon 
blijkt te huizen. Deze ‘Abyzou’ is volgens de 
mythe verantwoordelijk voor miskramen en kin-
dersterfte en aangezien we hier met een horror-
film van doen hebben, kan dat haast niet anders 
dan fout gaan.
TE ZIEN VANAF 8 DECEMBER  �

AVATAR: THE WAY OF WATER
James Cameron | Je hebt uitgekeken naar, je 
hebt langverwacht, en dan heb je dit vervolg op 
het baanbrekende spektakelstuk uit 2009. 
Direct na het massasucces van dat eerste deel 
werd dit vervolg al aangekondigd, in eerste 
instantie voor release in 2015. Cameron had iets 
langer nodig om met zijn effecten nog wat meer 
banen te breken. Aan delen 3, 4 én 5 wordt 

ondertussen ook al gewerkt. Koren op de molen 
van Filmkrant-redacteur Hugo Emmerzael, die 
The Way of Water ongezien bovenaan zijn Top 5 
van het jaar zette. Lees zijn recensie in de week 
van de release op filmkrant.nl.
TE ZIEN VANAF 14 DECEMBER  �

HOTEL SINESTRA 
Michiel ten Horn | Nieuwe familiefilm van 
bekroond regisseur Michiel ten Horn, die door-
brak met lovend ontvangen, prijswinnende 
films als De ontmaagding van Eva van End en 
Aanmodderfakker. Hotel Sinestra mikt op een 
wat jonger publiek en speelt met de vraag wat 
er gebeurt als je je ouders ‘weg wenst’. Tijdens 
een skivakantie in de Zwitserse Alpen besluit 
Ava in een boze bui dat het een goed idee is om 
haar ouders weg te wensen. Met als gevolg dat 
de volgende dag ineens álle volwassenen uit het 
hotel zijn verdwenen. Dat is natuurlijk heel even 
leuk, totdat de stroom in het hotel uitvalt en 
paniek uitbreekt onder de achtergebleven kin-
den. Aan Ava en haar vrienden de taak om de 
volwassenen terug te vinden.
TE ZIEN VANAF 14 DECEMBER  �AVATAR: THE WAY OF WATER

THE OFFERING
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L I V I N G

De herrijzenis van ambtenaar Williams
Deze remake van Akira Kurosawa’s Ikiru 
verplaatst het verhaal, over een bescheiden 
ambtenaar die in het aangezicht van de 
dood leert wat leven is, naar het Londen van 
de jaren vijftig. Met een glansrol voor Bill 
Nighy.

Een ambtenaar leert op de valreep wat leven 
is. Zo kun je Ikiru van Akira Kurosawa uit 1952 
bondig samenvatten. Het is ook de strekking 
van Living, een Britse remake van die exact 
zeventig jaar oude Japanse klassieker.

Living verplaatst de handeling naar Lon-
den, maar houdt wel vast aan de setting in de 
vroege jaren vijftig. De film draait om Wil-
liams (Bill Nighy), hoofd van de afdeling 
Ruimtelijke Ordening, die aan het begin van 
de film te horen krijgt dat hij niet lang meer 
te leven heeft. Het doet hem heroverwegen 
wat nu eigenlijk de moeite waard is in het le-
ven. Eindeloos dossiers heen en weer schui-
ven zonder dat er daadwerkelijk iets mee 
wordt gedaan, zoals de mores van de ambte-

narij voor lijken te schrijven, blijkt dat niet te 
zijn.

Living is de vijfde speelfilm van regisseur 
Oliver Hermanus, en zijn eerste buiten 
thuisland Zuid-Afrika. Ook in andere op-
zichten is het op het eerste gezicht een uit-
bijter in zijn oeuvre. Hermanus maakte naam 
met expliciet politieke films, van het bende-
geweld dat het drama van debuut Shirley 
Adams (2009) in gang zet tot de queer the-
matiek van Skoonheid (2011) en Moffie 
(2019). Die actualiteit heeft Living niet en wil 
het ook niet hebben.

Dat vertaalt zich naar een minder urgente 
stijl dan we van Hermanus gewend zijn – 
vanaf de openingssequentie, opgebouwd uit 
archiefbeelden uit de jaren vijftig, mikt de 
film op een klassieke stilering en verstilling. 
Toch is er een lijn te trekken van Hermanus’ 
eerdere films naar Living – opnieuw focust 
hij op een hoofdpersoon die geïsoleerd leeft 
en botst met wat de gemeenschap van hem 
verwacht.

Maar productiever is het waarschijnlijk 
om Living te beschouwen in het kader van 
het oeuvre van de scenarist, de gerenom-
meerde Britse schrijver Kazuo Ishiguro. De 
in Japan geboren en op zijn vijfde met zijn 
ouders naar Engeland verhuisde Ishiguro, 
die met zijn roman The Remains of the Day al 
toonde uitstekend overweg te kunnen met 
historisch drama, is naar eigen zeggen een 
“fervent cinefiel” en liep al langere tijd rond 
met het verlangen deze remake te maken.

Acteur Bill Nighy levert een krachttoer in 
de hoofdrol. Het is een sterk staaltje anti-ty-
pecasting, geheel tegen het jongensachtige 
imago in dat Nighy aankleeft – zelfs al wordt 
hij deze maand 73. Met verve stort hij zich op 
de ingetogen waardigheid van Williams, die 
zijn momentum hervindt en nu toch eens 
gaat kijken of dat speeltuintje in die arbei-
derswijk waar een groep vrouwen nu al tij-
den om vraagt, misschien toch wat moeite 
waard is.

JOOST BROEREN-HUITENGA

LIVING   VERENIGD KONINKRIJK/JAPAN/ZWEDEN, 

2022 |  REGIE OLIVER HERMANUS |  MET BILL NIGHY | 

102 MINUTEN |  DISTRIBUTIE THE SEARCHERS |  TE ZIEN 

VANAF 29 DECEMBER  �   

L A  N U I T  D U  1 2

Veel liefjes, dus vermoord
Een thriller waarin rechercheurs een moord 
níét oplossen? Inderdaad: La nuit du 12 
heeft geen boodschap aan het geromanti-
seerde beeld van politiewerk. De film over 
een onopgeloste, gruwelijke moordzaak 
legt diep verankerde vrouwenhaat bloot.

Zo kan het leven van een tiener dus eindigen. 
Nee, dat is te algemeen: zo kan het leven ein-
digen van een tiener die als vrouw ter wereld 
is gekomen. In La nuit du 12 heet ze Clara, 
een open en spontane jonge vrouw, die het 
leven gulzig tot zich neemt. Als ze ’s avonds 
naar huis loopt na een bezoekje aan een 
vriendin, fluistert iemand haar naam. Als ze 
zich omdraait, gooit diegene benzine over 
haar heen en steekt hij haar in brand.

Dat de gruwelijke moord niet opgelost zal 
worden, weten we dan al, omdat La nuit du 
12 met de mededeling begint dat twintig 
procent van de achthonderd moorden die 
jaarlijks in Frankrijk wordt gepleegd, onop-
gelost blijft. 

In gelikte moordthrillers vinden schran-
dere rechercheurs altijd de dader, maar zo’n 
film heeft regisseur en coscenarist Dominik 
Moll niet gemaakt. Het gaat deze specialist 
in thrillers met psychologische diepgang 
(Harry, un ami qui vous veut du bien, 2000; 
Seules les bêtes, 2019) om iets anders. De 
twee rechercheurs die op de moordzaak wor-
den gezet, zijn nu eens geen deuren intrap-
pende, “freeze” roepende macho’s, maar 
twee empathische mannen die in hun zoek-
tocht naar de dader steeds gefrustreerder ra-
ken. Ze weten zeker dat ze de moordenaar 
moeten zoeken in Clara’s omgeving van (ex-)
vriendjes, maar het lukt hen niet om het be-
wijs te vinden.

Als gezegd gaat het Moll om iets anders 
dan de oplossing van een moord. Dat Clara 
met veel jongens, die niet allemaal fijne ty-
pes waren, in bed belandde, grijpt de regis-
seur aan om te laten zien hoe victim blaming 
werkt. Sommige vrouwen houden nu een-
maal van edgy stuff, zegt een collega van de 
rechercheurs, daarmee suggererend dat 
Clara het onheil over zichzelf heeft afgeroe-
pen. Ook een van de twee rechercheurs be-
nadrukt bij Clara’s beste vriendin nogal sug-
gestief haar losse amoureuze levenswijze. 
Met betraande ogen leest zij hem de les: 

“Nou en? Ze werd gewoon makkelijk ver-
liefd.”

De dubbele seksuele moraal voor mannen 
en vrouwen doemt angstaanjagend op in de 
verhoren van Clara’s (ex-)vriendjes. Voor de 
één was ze een seksmaatje, voor een ander 
een slet en voor weer een ander een on-
trouwe minnares. Geen van deze jongens zag 
Clara als een vrouw met hersens en gevoe-
lens. Een jaloerse ex, een rapper, riep in een 
agressieve haat-rap op om haar te verbran-
den. Het is schokkend dat deze knullen, die 
Clara allemaal als een gebruiksvoorwerp be-
handelden, zichzelf als gewone tieners zien. 
Ieder van hen kan Clara vermoord hebben, is 
de onthutsende conclusie van de recher-
cheurs.

“Er is iets mis tussen mannen en vrou-
wen”, zegt de nieuwe vrouwelijke politiechef, 
die het vastgelopen onderzoek vlot moet 
trekken. Na het zien van La nuit du 12 zal nie-
mand daaraan twijfelen.

JOS VAN DER BURG

LA NUIT DU 12  FRANKRIJK/BELGIË, 2022 |  REGIE 

DOMINIK MOLL |  MET BASTIEN BOUILLON, BOULI 

LANNERS |  115 MINUTEN |  DISTRIBUTIE GUSTO |  TE ZIEN 

VANAF 17 NOVEMBER, OOK VIA picl.nl  �

LIVING

LA NUIT DU 12



OEPS! KIDS OVERBOORD
Toby Genkel & Sean McCormack | Vervolg op de 
jeugdanimatie Beestenboot uit 2015, maar die 
zal de doelgroep zich niet herinneren. De meeste 
andere filmkijkers trouwens ook niet. In die eer-
ste film moesten allerlei dieren zich op een Ark 
uit de voeten maken voor de naderende apoca-

lyps, maar was Noah in geen velden of wegen te 
bekennen. Nu de Ark in dit vervolg eenmaal 
vaart, blijkt het ook niet allemaal van een leien 
dakje te gaan voor beestjes Finny en Leah.
TE ZIEN VANAF 14 DECEMBER  �

DE NOTENKRAKER EN DE TOVERFLUIT 
Georgi Gitis | Muzikaal kerstavontuur met een 
twist op het klassieke sprookje. Wanneer Marie 
een wens doet, komt haar speelgoed tot leven. 
Dat heeft als vervelend bijeffect dat Marie net zo 
klein wordt als het speelgoed. Een soort Toy 
Story maar dan net een tikkie grimmiger. Marie’s 
lelijke notenkraker blijkt in werkelijkheid een ver-
vloekte prins te zijn en moet samen met haar 
‘speelgoedvrienden’ op reis naar Bloemenland 
om die vloek te verbreken.
TE ZIEN VANAF 15 DECEMBER  �

NOT KNOWING
Leyla Yilmaz | Dit drama, over een ambitieuze 
tiener die in het nauw komt als hij ervan wordt 
beschuldigd homoseksueel te zijn, werd in zijn 
thuisland Turkije overladen met prijzen. Inter-
nationaal was de ontvangst minder hartelijk: 
‘een afschrikwekkend verhaal dat meer waarde 
heeft als ‘boodschap van algemeen nut’ dan als 
menselijk drama’, oordeelde The Guardian.
TE ZIEN VANAF 15 DECEMBER  �

ERNEST & CÉLESTINE: 
OP AVONTUUR IN BRABBELLAND
Jean-Christophe Roger | ‘Brabbelland’ klinkt 
misschien als de zoveelste overbodige talkshow 
op een van de tv-zenders, maar is in deze kin-
derfilm gelukkig een véél leukere plek. Althans, 
dat was het ooit, voordat muziek in het hele 

land verboden werd. De schuchtere beer Ernest 
en kordate muis Célestine reizen naar Brabel-
land om ervoor te zorgen dat de bewoners de 
muziek én het plezier weer terugvinden. Oor-
spronkelijk gebaseerd op een populaire kinder-

DE NOTENKRAKER EN DE TOVERFLUIT

ERNEST EN CÉLESTINE
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V O U S  N ’A U R E Z  PA S  M A  H A I N E

Geen haat voor haatzaaiers
Een Facebook-bericht werd een boek en nu 
een film. In het aangrijpende Vous n’aurez 
pas ma haine toont regisseur Kilian Riedhof 
een Parijs leven na de terreuraanslagen van 
13 november 2015.

‘Mijn haat krijgen jullie niet.’ Dat schreef de 
Franse journalist Antoine Leiris aan de negen 
terroristen die op een alledaagse vrijdag-
avond Parijs opschudden met een serie aan-
slagen uit naam van Islamitische Staat. Lei-
ris verloor die nacht zijn vrouw Hélène en 
bleef alleen achter met hun jonge zoontje. 
Een paar dagen later plaatste hij een bericht 
op Facebook waarin hij ondanks zijn im-
mense verdriet uitlegde waarom hij die haat 
nooit toe zou laten: dat plezier zou hij de 

haatzaaiers niet gunnen.
Het bericht ging viral en Vous n’aurez pas 

ma haine is een verfilming van het dagboek 
dat Leiris vervolgens publiceerde. Een ont-
wapenend relaas over de dagen na de aanslag 
– de ontreddering, het verdriet, maar ook de 
mentale kracht en emotionele ontlading. De 
Duitse televisieregisseur Kilian Riedhof, te-
vens een van de vier scenaristen, brengt die 
verschillende gemoedstoestanden doeltref-
fend en aangrijpend in beeld.

Indrukwekkend is vooral de onwerkelijk-
heid van de situatie. Op de bewuste avond 
zwaait Leiris (Pierre Deladonchamps) zijn 
vrouw nog jolig uit wanneer ze met een col-
lega naar een concert in poppodium Bataclan 
vertrekt. Niet veel later ontvangt hij achte-

loos zappend, terwijl de peuter slaapt in de 
kamer ernaast, allerlei appjes met de vraag of 
hij in orde is. Natuurlijk is hij dat, maar dan 
ontwaart hij ineens de woorden ‘doden’, ‘aan-
slagen’ en ‘Bataclan’ onderaan het scherm.

Even lijkt het er nog op dat Hélène vast 
wel oké zal zijn, vervolgens komt het besef 
dat hij haar voor altijd kwijt is. Vooral in de 
verbeelding van dit verlies onderscheidt 
Vous n’aurez pas ma haine zich van andere 
rouwfilms: de constant rondmarcherende 
militairen en langsschietende politiesirenes 
na de aanslag worden haast een fysieke ma-
nifestatie van Leiris’ psychische toestand. 
Niet vreemd dat hij er voor het slapengaan 
over fantaseert om uit het leven te stappen. 
Een plek om te ontvluchten, zo moet Parijs in 
de week na de aanslagen gevoeld hebben. 
Wat een verdriet, en wat een wonder dat hij 
zich niet tot de haat heeft laten verleiden.

 
GUUS SCHULTING

VOUS N’AUREZ PAS MA HAINE   BELGIË/

DUITSLAND/FRANKRIJK, 2022 |  REGIE KILIAN RIEDHOF | 

MET PIERRE DELADONCHAMPS |  102 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE IMAGINE |  TE ZIEN VANAF 22 DECEMBER, 

OOK VIA picl.nl  �

D E  AC H T  B E R G E N

Twee vrienden in de Italiaanse bergen
Het glooiende Noord-Italiaanse bergland-
schap ligt er prachtig bij in De acht bergen. 
Maar de vriendschap die daar opbloeit komt 
slechts half tot leven. Het resultaat: een 
film die vooral veel uitwaaiert, inclusief  
nadrukkelijke symboliek en sentimentele 
voice-overs. 

Hoe maak je iemands gedachten op beeld 
duidelijk? Hoe breng je iemands innerlijke 
wereld over als daar heel wat wordt afgewo-
gen en gepiekerd, of als er telkens emotio-
nele, niet per se logische verbanden worden 
gelegd?

Die vraag stelde ik mezelf bij het lezen van 

De acht bergen, de zintuigelijke, boeiende en 
ook wat sentimentele roman waarmee de 
Italiaanse schrijver Paolo Cognetti enkele 
jaren geleden internationaal doorbrak. Het 
heuvellandschap in Noord-Italië wordt op 
papier al treffend opgeroepen, en in de ver-
filming van de Vlaamse regisseurs Felix Van 
Groeningen en Charlotte Vandermeersch 
ziet het er allemaal nog mooier uit – zigzag-
gende bergpaden, velden vol koeien en her-
ten, glooiende bergen verlicht door de zon. 
Shots als veredelde ansichtkaarten.

Dit is het decor waartegen de vriendschap 
van Pietro en Bruno opbloeit – en uiteinde-
lijk ook uitdooft. Bruno is de durfal van de 
twee, iemand die zelfvoorzienend is, die 
weet hoe je een huis bouwt. Pietro is zijn te-
genhanger: onhandiger, geremder, bovenal 
stadser. Hij groeit op in Turijn, waar zijn ou-
ders kibbelen en waar het voortdurend grijs 
is en regent. De zon schijnt alleen in de ber-
gen. Het is een van de vele expliciete con-
trasten in De acht bergen (Le otto montagne). 
Op zich zijn die zwart-wit-tinten niet zo erg, 
soms zijn grove accenten immers nodig om 
een verhaal op gang te brengen. Daarbij: veel 
scènes zijn zorgvuldig in beeld gebracht en er 
wordt heel aardig geacteerd.

Maar op een dieper niveau piept en kraakt 

deze verfilming, zeker in de tweede helft. Het 
verhaal omspant meerdere decennia, van de 
vroegste jeugd van Pietro en Bruno tot hun 
levens als dertiger. Hierdoor word je regel-
matig met grote, wat bruuske sprongen door 
de geschiedenis heen geloodst. Er zijn hele 
series waarin minder gebeurt dan in deze 
tweeënhalf uur lange film. Daardoor wordt 
veel medegedeeld in plaats van werkelijk op-
geroepen.

Het voornaamste verband tussen al die 
flarden is Pietro. Om inzage te geven in zijn 
binnenwereld is er gekozen voor een nogal 
opdringerige voice-over, soms letterlijk af-
komstig uit Cognetti’s werk. “Mijn leven leek 
te zweven tussen dat van een man en dat van 
een jongen”, zegt hij ergens aan het begin. El-
ders vertelt hij over zijn tijdelijke breuk met 
Bruno: “Iets dreef me weg.” Maar wát dan? 
Dat is doorgaans waar kunst begint.

Tegen het einde neemt Pietro weer het 
woord en vraagt hij zich af of iemand Bruno 
zo goed kende als hij, en hij iemand als 
Bruno. Dat moeten we dan maar aannemen. 
Ik voelde het op dat moment allang niet 
meer.

THOMAS HEERMA VAN VOSS

DE ACHT BERGEN (LE OTTO MONTAGNE) ITALIË/

BELGIË/FRANKRIJK, 2022 |  REGIE FELIX VAN 

GROENINGEN & CHARLOTTE VANDERMEERSCH |  MET 

ALESSANDRO BORGHI, LUCA MARINELLI |  147 MINUTEN 

|  DISTRIBUTIE DUTCH FILMWORKS |  TE ZIEN VANAF 22 

DECEMBER |  LEES EEN LANGERE VERSIE VAN DEZE 

RECENSIE OP filmkrant.nl  � FACERSPED MOSSUM

VOUS N’AUREZ PAS MA HAINE

DE ACHT BERGEN



Eye Filmmuseum

Een virtual reality-ervaring van 
Clément Deneux waarin vijf 
topregisseurs vertellen over de 
fi lm van hun dromen.

VR, fi lms & talks
15 dec 2022 – 4 jan 2023

Eye Filmmuseum
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boekenreeks. De eerste, met waterverf geschil-
derde Ernest en Célestine-film werd in 2012 
genomineerd voor een Oscar voor Beste  
Animatie.
TE ZIEN VANAF 21 DECEMBER  �

HET FEEST VAN TANTE RITA
Dennis Bots | Het is de maand van de vrolijke 
familiefilms, en daarbij kunnen ook Neder-
landse filmmakers niet achterblijven. In Het 
feest van tante Rita gaan vrienden Theo en Lulu 
op vakantie naar de camping, waar ze worden 
uitgenodigd voor het populaire feest uit de titel. 
Maar wat een vrolijk familiefeest moet worden, 
komt uiteraard eerst in gevaar. Er is een leeuw 
ontsnapt en de auto start niet meer. Aan leeu-
wenvanger Frank Vonk en bijziende buschauf-
feur Najib Amhali de taak om Theo en Lulu als-
nog op het dansfeest te krijgen. Hoe dan ook: 
alle bekende hits van de Minidisco komen voor-
bij. Regisseur Bots maakte eerder geliefde en 
prijswinnende jeugdfilms als Achtste-groepers 
huilen niet en Oorlogsgeheimen.
TE ZIEN VANAF 21 DECEMBER  �

PUSS IN BOOTS: THE LAST WISH
Joel Crawford | Na ruim tien jaar is er eindelijk 
weer een nieuw hoofdstuk in het Shrek-univer-
sum, met de terugkeer van de Gelaarsde Kat 
(stemwerk van Antonio Banderas). Een sluwe 
kat verleert nooit zijn streken, maar de 
Gelaarsde Kat lijkt nu toch echt acht van zijn 
negen levens te hebben verspeeld met zijn roe-
keloze gedrag. Daarom besloot hij door het 
Zwarte Woud te trekken om een mythische 
Wensster te vinden, zodat hij zijn verloren 
levens kan terugvinden. Daarvoor heeft hij wel 
de hulp nodig van zijn gezworen vijand: Kitty 
Poezelpootje (wij verzinnen de namen ook niet).
TE ZIEN VANAF 21 DECEMBER  �

DE TATTA’S
Jamel Aattache | Een film die al voor release 

voor flink wat rumoer zorgde. Het uitgangspunt 
van De Tatta’s klinkt als iets wat twintig jaar 
geleden óók al een slecht idee was: rijk, wit 
gezin uit het Gooi raakt alle bezittingen kwijt en 
moet daarom ‘noodgedwongen’ haar intrek 

HET FEEST VAN TANTE RITA PUSS IN BOOTS: THE LAST WISH
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C O M E DY  Q U E E N

Met grappen het verdriet te lijf
Een jonge tiener vindt het vreselijk haar va-
der te zien huilen. Ze bedenkt een strijdplan 
dat niet alleen aandoenlijk is, maar ook een 
prachtige metafoor voor onze worsteling 
met het leven.

De dertienjarige Sasha zit met een stuurs ge-
zicht in de wachtkamer van de psychiater. Ze 
heeft duidelijk geen zin een boekje open te 
doen over wat haar dwarszit. Als haar vader 
opmerkt dat het heel normaal is, begint ze 
tot zijn schrik demonstratief selfies te ma-
ken. Dat is toch ook heel normaal?

Vermakelijk ongemak dat even herken-
baar zal zijn voor Sasha’s leeftijdgenoten als 
voor volwassen kijkers. Zo laat Comedy 
Queen al direct zien hoe humor een aan-
loopje kan zijn naar ernstiger zaken, wat ook 
de originele invalshoek is van dit ontroe-
rende en raak getroffen verhaal over rouw-
verwerking. Want de moeder van Sasha was 

depressief en stapte uit het leven. Nu huilt ze 
niet meer, maar de achterblijvenden, onder 
wie Sasha’s vader Abbe, des te meer.

Alleen Sasha weigert te huilen. Ze hield 
van haar moeder, maar ze is ook boos. Ze wil 
niet meer op haar moeder lijken en als daad 
van verzet bedenkt ze vier overlevingsregels. 
1: haar haar afknippen. 2: geen boeken lezen. 
3: niet voor een levend schepsel zorgen. En 4: 
standup-komiek worden, zodat ze haar va-
der kan laten lachen.

Die aandoenlijke mix van vroegwijze kop-
pigheid en naïviteit levert niet alleen tragi-
komische complicaties op. Het laat ook het 
ingwikkelde proces van acceptatie en ver-
werking op een onverwachte manier dichtbij 
komen. Die onderhuidse, soms tot uitbar-
sting komende spanningen zijn ingebed in 
een realistische tienerwereld met vriend-
schappen en conflicten. Lichte momenten 
sluiten naadloos aan bij de serieuze kanten 

van deze ongewone coming of age.
Indrukwekkend is de hoofdrol van Sigrid 

Johnson als Sasha, die je laat voelen dat ach-
ter haar stralende oogopslag en soms uitda-
gende glimlach heel andere dingen schuil-
gaan. Het is een genuanceerde vertolking, 
net als bij andere personages, Sasha’s vader 
voorop. In gedachten praat Sasha met haar 
moeder, maar in het werkelijke leven is het 
razend moeilijk om elkaar te vinden en te 
troosten – zoals Sasha en haar vader eigen-
lijk willen. Soms schieten je de tranen in de 
ogen, omdat het zo echt is.

Dat de Zweedse regisseur Sanna Lenken 
een geweldige feeling voor dit soort onder-
werpen heeft, bewees ze al eens met My 
Skinny Sister (2015). Net als dat anorexia- 
drama werd ook Comedy Queen, naar een 
jeugdroman van Jenny Jagerfeld, bekroond 
als beste film in de Berlijnse jeugdsectie Ge-
neration Kplus. Comedy Queen beleefde haar 
Nederlandse première tijdens Cinekid en 
kwam daar ook aan de orde tijdens het In-
dustry Forum. Maar de film is zeker niet al-
leen voor de jeugd. Het is een gevoelvol ju-
weeltje voor iedereen, een raak getroffen en 
warm drama over het gevecht met verdriet, 

en over humor die het leven lichter kan ma-
ken.

LEO BANKERSEN

COMEDY QUEEN   ZWEDEN, 2022 |  REGIE SANNA 

LENKEN |  MET SIGRID JOHNSON, OSCAR TÖRINGE |  95 

MINUTEN |  DISTRIBUTIE IN THE AIR |  TE ZIEN VANAF 21 

DECEMBER  �

Y U K U  E N  D E  H I M A L AYA B L O E M

Van verhalen groei je ook
De Cinekid Leeuw voor beste kinderfilm 
ging dit jaar naar de animatiefilm Yuku en 
de Himalayabloem. Een vrolijke, muzikale 
animatiefantasie voor vijf jaar en ouder, 
over een muisje dat oma op haar laatste 
reis een prachtig licht wil meegeven.

Yuku is een muis die ukelele speelt. Zelfs de 
gemeen kijkende kat die haar opjaagt, kan 
die opgewekte klanken niet weerstaan en be-
gint spontaan te dansen. De kleine Yuku is 
dan ook de held van de muizenfamilie die in 
de kelder van een kasteel tussen reusachtige 
stapels boeken woont. Een eigenwijsje dat 
liever naar sprookjes van oma luistert dan 
moeder te helpen met voedsel verzamelen. 
“Van verhalen groei je ook”, bezweert ze.

Eigenwijs en dapper. Want als oma na 
wilde schermutselingen met de kat laat we-
ten het niet lang meer te zullen maken, be-
denkt Yuku dat ze haar op haar laatste reis 
iets bijzonders wil meegeven. Uit grootmoe-
ders boeken weet ze van de Himalayabloem, 
die groeit op de hoogste bergtop en een eeu-
wig licht verspreidt. Die gaat Yuku halen. Zo 

begint een avontuur vol aanstekelijke mu-
ziek en leuke liedjes.

Yuku en de Himalayabloem (Yuku et la 
fleur de l’Himalaya), op het afgelopen Cine-
kid  bekroond als beste film, is de eerste lange 
animatie van de Belg Arnoud Demuynck en 
Fransman Rémi Durin, en je ziet direct dat ze 
een eigen aanpak hebben. Hun combinatie 

van 2D en 3D animatie blijft ver van het veel 
nagevolgde computerwerk van Disney/Pixar. 
Hier vrijmoedig getekende figuurtjes in be-
trekkelijk eenvoudig gestileerde, maar 
kleurrijke grafische vorm. Fantasierijk en 
ook een beetje brutaal. Een nu eens geheim-
zinnige, dan weer prachtig mooie wereld die 
doet denken aan een prentenboek waarin je 
als kind heerlijk kunt ronddwalen.

De lange tocht van Yuku naar de berg waar 
de bijzondere bloem groeit, ontvouwt zich 
als een reeks belevenissen met allerlei dieren 
– sommige vriendelijk, andere gevaarlijk. Er 
is een konijn dat op rijm spreekt terwijl het 

de pijlen van de jagers probeert te ontwijken, 
maar ook de wolf die in sprookjes niet mag 
ontbreken.

Die opbouw uit kleine, betrekkelijk op 
zichzelf staande episoden maakt het heel ge-
schikt voor de jongste kijkers, waarbij aan-
getekend dat het niet zoetsappig is. Span-
nende momenten worden afgewisseld met 
vrolijkheid. Zeker wanneer Yuku er telkens 
in slaagt de dieren die ze ontmoet te laten 
dansen op haar ukelelemuziek, van ontroe-
rende blues tot swingende boogiewoogie. Hij 
komt ook uitstekend van pas bij de ontmoe-
ting met de wolf.

Zo weet Yuku en de Himalayabloem op 
meerdere manieren te charmeren. De dieren 
zijn apart maar ook herkenbaar in hun reac-
ties, er is van alles te zien, er zijn kleine raad-
sels en wijsheden (“verhalen brengen ons 
samen”) en afscheid nemen en het leven vie-
ren blijken heel goed te combineren. De-
muynck en Durin zijn een mooie aanwinst 
voor animatieland.

LEO BANKERSEN

YUKU EN DE HIMALAYABLOEM (YUKU ET LA 

FLEUR DE L’HIMALAYA)   BELGIË/FRANKRIJK/

ZWITSERLAND, 2022 |  REGIE ARNOUD DEMUYNCK & 

RÉMI DURIN |  65 MINUTEN |  DISTRIBUTIE PERISCOOP | 

TE ZIEN VANAF 15 DECEMBER, EN VANAF 12 JANUARI 

OOK VIA picl.nl  �

COMEDY QUEEN

YUKU EN DE HIMALAYABLOEM
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OCTOBER 2019, CHILI
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nemen in een flatje in de Bijlmer. Na een storm 
van kritiek over stigmatisering werd de Bijlmer 
ingeruild voor een ‘fictieve’ achterstandswijk. 
De distributeur verdedigde de film door te stel-
len dat ‘het idee kwam van iemand van Indiase 
en iemand van Algerijnse afkomst’. Hoofdrollen 
zijn weggelegd voor acteurs en tv-persoonlijk-
heden Leo Alkemade en Leonie ter Braak.
TE ZIEN VANAF 22 DECEMBER  �

I  WANNA DANCE:  
THE WHITNEY HOUSTON MOVIE
Kasi Lemmons | Muzikale biopic over het leven 
van de in 2012 overleden Whitney Houston. De 
film behandelt het leven en de muziek van 
Houston en lijkt een soortgelijk stramien te vol-
gen als dat van recente muzikale biopics als 
Bohemian Rhapsody (over Freddy Mercury), 

Rocketman (Elton John) en Respect (Aretha 
Franklin). De hoofdrol is weggelegd voor de 
talentvolle Britse actrice Naomi Ackie, die eer-
der indruk maakte met rollen in de series The 
End of the F***ing World en Master of None. 
Regisseur Kasi Lemmons maakte eerder de 
sterke biopic Harriet (2019), over het leven van 
Harriet Tubman.
TE ZIEN VANAF 22 DECEMBER  �

HALLELUJAH: LEONARD COHEN,  
A JOURNEY, A SONG
Dayna Goldfine & Dan Geller | De gezagheb-
bende fansite LeonardCohenFiles.com vermeldt 
maar liefst 645 officieel uitgebrachte coverver-
sies van Cohens oorspronkelijk in 1984 versche-
nen lied ‘Hallelujah’. Laatste update: juni 2017, 
dus inmiddels zullen er nog tientallen bij geko-

men zijn. Geen wonder dat de makers van deze 
docu juist die song kiezen als prisma om 
Cohens leven en werk door te beschouwen.
TE ZIEN VANAF 29 DECEMBER  �

M3GAN
Gerard Johnstone | Nieuwe horrorfilm die de 
klassieke poppenhorror van Chucky mengt met 
een vleugje kunstmatige intelligentie. ‘M3GAN’ 
is een levensechte pop die speciaal geprogram-
meerd is om kinderen én ouders bij te staan in 
de hel die opgroeien heet. De robotpop kan luis-
teren, praten, kijken én leren, zodat ze bijna een 
soort extra oppas in huis wordt. Maar we ken-
nen dit genre langer dan vandaag, dus weten 
één ding zeker: met zo’n pop in huis kan het niet 
anders dan een heel bloederig gedoetje worden. 
Zeker als de bedenker van de pop besluit om een 

nieuw prototype uit te testen op haar achtjarige 
nichtje.
TE ZIEN VANAF 5 JANUARI  �

M3GAN
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C A L L  J A N E

Bleke geschiedenisles
In de hoop conservatieve vrouwen voor de 
zaak te winnen, plaatsen de makers van 
Call Jane een fictieve traditionele huis-
vrouw in een gedepolitiseerde geschiede-
nisles over een illegaal abortuscollectief. 
De ideologische angel wordt zo uit de dis-
cussie gehaald. Juist nu die weer actueel is.

Joy (Elizabeth Banks) is een voorbeeldige 
huisvrouw. Ze trouwde met een studiege-
noot – een strafpleiter die carrière maakt – 
en woont in een groene buitenwijk van Chi-
cago. Als Joy opnieuw zwanger is, heeft ze al 
een vijftienjarige dochter die voor het eerst 
menstrueert. Vanwege een hartkwaal kan 
het haar het leven kosten als ze de zwanger-
schap doorzet.

Joy heeft haar keuze verrassend snel ge-
maakt, maar alleen het bestuur van het zie-
kenhuis kan anno 1968 in levensbedreigende 
situaties besluiten een dan illegale abortus 
toe te staan. De mannen in de bestuurskamer 
praten badinerend over Joy en de zelfgebak-
ken koekjes die ze meenam heen, alsof ze 
niet aanwezig is. Joy neemt het heft in eigen 
handen en wendt thuis een miskraam voor.

Zo rolt Jane heimelijk in een netwerk van 
activistische vrouwen, waar ze steeds meer 
taken op zich neemt. Wat aanvankelijk meer 
een toevallige samenloop van omstandighe-
den lijkt, ontpopt zich tot praktisch gedre-
ven actie. Uit solidariteit meer dan een ideo-
logisch gemotiveerde keuze. Die spreekt 
voor de makers van Call Jane kennelijk voor 
zich, terwijl dat heden ten dage, met de con-
servatieve wind die door de VS (en Europa) 
waait, juist niet meer het geval is. 

Hoewel er af en toe een waarschuwing valt 

over de consequenties, voel je te weinig wat er 
op het spel staat voor de vrouwen van The 
Jane Collective, die in werkelijkheid tot meer 
dan een eeuw aan celstraf tegen zich hoorden 
eisen. Veel van de schermtijd gaat op aan de 
abortusprocedure zelf: hoe de vrouwen bib-
berend op de snijtafel liggen voor een ingreep 
die als medisch eenvoudig wordt voorgesteld. 
Terwijl de op geld beluste, ondergekwalifi-
ceerde doch kundige mannelijke ‘arts’ instru-
menteel te werk gaat, houdt Joy hun hand 
vast en stelt ze hen gerust. Daarnaast zijn er 
uitleggerige dialogen over de gezusterlijke sa-
menwerking in het collectief, geleid door de 
praktisch-idealistische Virginia (Sigourney 
Weaver), waarin een keur aan vrouwen deel-
neemt, van queer tot zwart en non.

In de hoop conservatieve vrouwen voor 
hun zaak te winnen hebben de makers een 
fictieve, voorbeeldige huisvrouw een gede-
politiseerde geschiedenisles ingefietst. Om-
dat drama en spanning worden vermeden, is 
Call Jane niet alleen verhaaltechnisch een 
wat bleke exercitie. Door abortus – op de 
hoge kosten na – tot iets vanzelfsprekends te 
bagatelliseren, wordt het belang ervan bijna 
weggeredeneerd. Dat is problematisch, te-
meer nu de legalisering van abortus in 1973 
door het Hoogerrechtshof in mijlpaalarrest 
Roe vs Wade, waarmee de film eindigt, in 
juni van dit jaar is terruggedraaid.

KARIN WOLFS

CALL JANE   VERENIGDE STATEN, 2022 |  REGIE 

PHYLLIS NAGY |  MET ELIZABETH BANKS, SIGOURNEY 

WEAVER, CHRIS MESSINA |  121 MINUTEN |  DISTRIBUTIE 

PARADISO |  TE ZIEN VANAF 8 DECEMBER  �

U N I T E D  W E  S TA N D

Het sterkst  
als de muziek 
spreekt
De sympathieke Russische cellist Maya 
Fridman organiseerde het afgelopen jaar in 
heel Nederland met groot succes benefiet-
concerten voor Oekraïense oorlogsslacht-
offers. Documentairemaker David van Tijn 
portretteert haar in een documentaire die 
het niveau van een reportage nauwelijks 
ontstijgt.

Soms is het goed als een documentairemaker 
zijn film zo snel mogelijk onder de aandacht 
brengt van de kijker. Als het onderwerp nog 
vers op het netvlies staat, kunnen de beelden 
meer impact hebben. In die zin is het een 
goede zet dat United We Stand minder dan 
een jaar na de Russische invasie van Oekra-
ïne verschijnt. Documentairemaker David 
van Tijn portretteert de Russische cellist 
Maya Fridman, die direct nadat de oorlog in 
februari uitbreekt met een keur aan vakge-
noten benefietconcerten begint te houden 
om de Oekraïense burgers een hart onder de 
riem te steken.

Dat is onmiskenbaar een bijzonder gege-
ven: een Russin die het en plein publique op-
neemt voor de mensen uit haar buurland. 
Maar Fridmans vader – die ten tijde van de 
opnames van United We Stand nog in Rus-
land zit – drukt zijn dochter tijdens een vi-
deogesprek aan het begin van de film op het 
hart dat hij haar “altijd heeft geleerd om eer-
lijk te zijn”.

De fysieke afstand tussen vader en doch-
ter, die tijdens deze digitale ontmoeting 
voelbaar is, staat haaks op de nabijheid van 
het publiek tot Friedman en de muzikanten 
tijdens de benefietconcerten. In de concert-
zalen bevindt Friedman zich bijna tussen de 
mensen en dringt gaandeweg door hoe be-
langrijk haar missie is : het slechten van die 
afstand; zorgen dat mensen tot elkaar ko-
men.

In de muziek weerklinkt die boodschap 
van leed en hoop vervolgens. De film toont 
indrukwekkende performances van onder 
meer de Oekraïense pianiste Anna Fedorova, 
de Letse cellist Mischa Maisky en de Neder-
landse sopraan Channa Malkin. Deze muzi-
kale passages, waarin de instrumenten voor 
zich spreken, zijn beduidend sterker dan de 
bespiegelingen van de muzikanten voor de 
camera, waarin ze vooral platitudes bezigen 
– “kunst is iets onsterfelijks”, en “de ge-
schiedenis herhaalt zichzelf”.

Dat is een gemiste kans, omdat het lijkt 
dat het Van Tijns intentie was om de kijker te 
inspireren en om het gevoel dat Fridman in 
de concerten overbrengt ook voor het bio-
scooppubliek invoelbaar te maken. Daar 
slaagt United We Stand maar deels in. Het is 
meer een verzameling losse passages (een 
interview; een concertregistratie; een ta-
bleau met oorlogsbeelden) dan een coherent 
geheel. En die concertbeelden zijn an sich 
ook niet op een uitdagende wijze gefilmd.

Niettemin is het indrukwekkend om te 
zien wat er gebeurt als Oekraïeners en Rus-
sen in die andere wereld, die van de cultuur, 
op harmonieuze wijze de handen ineenslaan.

OMAR LARABI

UNITED WE STAND   NEDERLAND, 2022 |  REGIE 

DAVID VAN TIJN |  MET MAYA FRIDMAN, MISCHA MAISKY 

|  73 MINUTEN |  DISTRIBUTEUR AMSTELFILM |  TE ZIEN 

VANAF 8 DECEMBER, OOK VIA picl.nl  �

CALL JANE

UNITED WE STAND
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Schilderijen van 
Monique Nieberg
en Kees Vlietman

De geschilderde film

22 oktober tot 24 december 2022

Expositie in het Geoff rey Donaldson Instituut
Dorpsstraat 612, 1723 HK Noord-Scharwoude
Geopend maandag, woensdag en zaterdag van 14-17.00 uur
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EXPOSITIE 
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HEEFT U
RECHT
OP EEN
VERGOEDING?

Voor producenten 
worden collectieve 
rechten beheerd. 
Het kan zijn dat u 
recht heeft op een 
vergoeding daarvoor.

SEKAM en SEKAM Video incasseren auteursrechtelijke 
vergoedingen en verdelen deze onder producenten.

SEKAM incasseert kabelvergoedingen voor uitzendingen in 
het buitenland en SEKAM Video incasseert en verdeelt de 
Thuiskopievergoeding.

Wilt u meer weten? Neem dan contact met ons op. 
Misschien heeft ook u recht op een vergoeding!

www.sekam.org |  www.sekamvideo.org |  T. 020 6765088



MASCARADE
Nicolas Bedos | Zon en zonde aan de Franse 
Rivièra, in deze spectaculair ogende maar wei-
nig verrassende oplichterskomedie. De jonge 
zwendelaar Margot beraamt met een voormalig 
balletdanser en een topkok een plan om een 
zwalkende familieman zijn fortuin af te trogge-
len. ‘Dat Mascarade als bekend terrein voelt, 
betekent echter niet dat er niets te genieten 
valt’, stelt Guus Schulting in zijn recensie, te 
lezen op filmkrant.nl.
TE ZIEN VANAF 5 JANUARI  �

POKER FACE
Russell Crowe | Thriller die zich afspeelt in de 
pokerwereld. Russell Crowe speelt techmiljar-
dair Jake, die er een iets te fanatieke poker-
hobby op nahoudt. Maar met al het geld in de 

wereld valt er natuurlijk weinig te winnen, dus 
verzint Jake iets nieuws: hij nodigt zijn beste 
vrienden uit en lokt ze met de belofte dat ze 
“meer geld kunnen winnen dan ze ooit hadden 

durven dromen”. Natuurlijk blijkt er een addertje 
onder het gras te zitten, want om deel te kun-
nen nemen, moeten ze hun “diepste geheimen” 
op tafel gooien. Crowe kroop voor deze poker-
thriller zelf weer eens op de regiestoel, voor het 
eerst sinds het historisch drama The Water 
Diviner uit 2014.
TE ZIEN VANAF 5 JANUARI  �

PRESQUE
Bernard Campan & Alexandre Jollien | Feel-
goodfilm uit de mal van Intouchables, maar dan 
niet met racisme maar met validisme als bron 
van lering ende vermaak. Begrafenisonderne-
mer Louis rijdt per ongeluk de driewieler van 
Igor aan, een veertigjarige ‘scherpe geest in een 
gehandicapt lichaam’, aldus de officiële synop-
sis. Hij wordt gespeeld door coregisseur Jollien, 

die daadwerkelijk een hersenverlamming heeft. 
Igor en Louis belanden samen op een road trip 
in Louis’ lijkwagen. 
TE ZIEN VANAF 5 JANUARI  �

WILDE WAARD
Stijn Philips | Natuurdocumentaire van 50 
minuten, uitgebracht in het kader van de reeks 
Nature On Tour, over de Alblasserwaard, een 
oud-Hollands weidegebied in het zuiden van 
het Groene Hart. De uitgestrekte weilanden 
doorkruist met plassen en sloten zijn het leef-
gebied van grutto’s, purperreigers, hazen, 
brandganzen, reeën, heikikkers, bruine kieken-
dieven en argusvlinders.
TE ZIEN VANAF 5 JANUARI  �

ALEX MAZEREEUW POKER FACE
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C O N C E R N E D  C I T I Z E N

Sluimerend schuldgevoel
Concerned Citizen is een komisch drama 
dat gentrificatie op satirische wijze ont-
leedt. Centraal staat een Israëlisch stel dat 
een nieuwe woning betrekt aan de rand van 
Tel Aviv en met hun eigen vooroordelen 
wordt geconfronteerd. 

Concerned Citizen begint met een shot van 
de twee jonge mannen die verstrengeld in 
bed liggen. Ze worden wakker van hun ro-
botstofzuiger en drinken niet veel later een 
smoothie in de stijlvol ingerichte keuken. 
Onlangs heeft het stel hun kleine woning in 
het centrum omgeruild voor een ruim ap-
partement in een opkomende buurt, waar ze 
hun eerste adoptiekindje willen opvoeden.

Afgezien van de Hebreeuwse dialogen had 
Concerned Citizen (Ezrah mudag) zich net zo 
goed in Amsterdam of Parijs kunnen afspe-
len: hoofdpersonages Ben (Shlomi Bertonov) 
en Raz (Ariel Wolf) vormen een universeel 
herkenbaar yuppenstel, zoals die de afgelo-
pen jaren in rap tempo alle grote steden in-
nemen. Hun problemen beginnen wanneer 
twee zwarte gastarbeiders tegen de jonge 
boom aanleunen die recent voor hun deur is 
geplant. Ben beent driftig naar beneden en 
waarschuwt de mannen dat de stam zo af-
breekt. Later ziet hij ze opnieuw de fout in 
gaan. Hij doet melding bij de politie, wat on-
voorziene gevolgen heeft.

Snel blijkt dat het leven in een arme, mul-
ticulturele buurt betekent dat Ben constant 
wordt geconfronteerd met de erbarmelijke 
realiteit van immigranten, daklozen en gast-
arbeiders die er al jaren wonen. Waar hij als 
liberale homoseksueel in zijn oude omgeving 
tot de gemarginaliseerde groep behoorde, is 
hij in deze wijk de baas. Een groeiend onge-

mak en een sluimerend schuldgevoel vreten 
aan Ben. Hierdoor dreigt zijn zorgvuldig ge-
construeerde leventje langzaamaan in te 
storten.

Ieder shot in de visueel interessante film 
getuigt van het grote maatschappelijk obser-
vatievermogen van regisseur Idan Haguel, 
die de film ook schreef en produceerde. 
Neem een scène waarin Ben en zijn vriend 
wat verveeld langs potentiële draagmoeders 
swipen, alsof ze op Tinder zitten. Dat soort 
momenten geven af op een vermogende 
middenklasse die maakbaarheid tot religie 
heeft verheven. Wat de film extra diepte 
geeft, is dat het centrale stel ook in werke-
lijkheid samen is. Hun acteerwerk is overtui-
gend: vrijwel nergens wordt de satire er te 
dik op gelegd. Het uitblijven van een eendui-
dige moraal maakt dat de film zich onder-
scheidt van veel recente millennial-satires 
uit Hollywood, waarin subtiliteit vaak ver te 
zoeken is.

Concerned Citizen toont een tragikomisch 
portret van de gentrificerende stad. Ben, die 
zich klungelig probeert te vereenzelvigen 
met zijn achtergestelde omgeving, is als per-
sonage gelijktijdig irritant als sympathiek. 
Aan de hand van een kleine gebeurtenis laat 
de film zien hoe schrijnend de ver-yupping 
er in de praktijk aan toegaat;  de geprivilegi-
eerde middenklasse zit gevangen tussen hun 
eigen schuld en het gevoel overal recht op te 
hebben.

JELLE HAVERMANS

CONCERNED CITIZEN (EZRAH MUDAG)   ISRAËL, 

2022 |  REGIE IDAN HAGUEL |  MET SHLOMI BERTONOV, 

ARIEL WOLF |  82 MINUTEN |  DISTRIBUTIE ARTI |  TE 

ZIEN VANAF 5 JANUARI, OOK VIA picl.nl  �

C A N DY

Free jazz 
feelgood
Tijdens het filmen van dit portret van Can-
dy Dulfer brak de coronacrisis uit. Lastig, 
als op het podium staan je passie is.

Het is een mooi contrast: saxofonist Candy 
Dulfer die de sterren van de hemel speelt, di-
rect gevolgd door het wijde Hollandse land-
schap met de molen waar ze haar vader op-
zoekt. Van de even beroemde, al bijna 
tachtigjarige Hans Dulfer erfde zij de liefde 
voor de free jazz.

Hun band is nog altijd sterk. Dat blijkt niet 
alleen als ze later samen op het podium 
staan, maar ook uit hun laconieke grapjes bij 
het opdiepen van jeugdherinneringen. Hans 
heeft nog de sax waarop Candy vanaf haar 
zevende leerde spelen.

Vermakelijk is ook de anekdote die Hans 
toevoegt aan archiefbeelden van Candy met 
Prince – ze was al jong internationaal bekend. 
Volgens Hans staat ze boos te spelen omdat 
ze het pakje waar Prince haar in had gestoken 
maar niets vond. Intussen lag Prince bewon-
derend aan haar voeten. Die nuchterheid 
heeft ze nog steeds. Kritisch op zichzelf en 
dromend van muziek met ‘echte power’.

Documentairemaker Carin Goeijers 
volgde Candy Dulfer op het podium en thuis, 
een jaar of vier – schat ik, want met jaartal-
len, plaatsen van optredens en namen van 
artiesten is Goeijers heel zuinig. Dat is jam-
mer voor de minder ingewijde kijker. Het 
warme nest, een betrokken moeder Inge als 
manager, optredens die zonder problemen 

uit de lucht lijken te vallen: het is bijna een 
muzikale feelgood-movie.

Dat het toch niet één en al onbekommerd 
geluk is, blijkt uit een kort fragment waarin 
Candy vertelt over haar vergeefse pogingen 
een kind te krijgen. Inmiddels is de zon toch 
gaan schijnen met de komst van haar nieuwe 
geliefde Rafaël en zijn twee ‘bonuskinderen’. 
Een domper van andere aard is de coronacri-
sis, die tijdens het filmen uitbrak. Plots alles 
gecanceld, Candy vrezend voor haar be-
drijfje. Hoe nu verder? Er is een plan voor een 
album. Ook online geeft samen spelen ple-
zier. Het blijft wat summier. Wel zien we 
haar al snel weer, nu met Nile Rodgers, een 
enthousiast publiek opzwepen. Pinkpop? 
Nog steeds coronatijd?

Candy zien spelen is geweldig, maar ver-
der is de naar haar vernoemde documentaire 
vaak een wat losse montage van impressies. 
Neem een terloopse opmerking over het feit 
dat ze al tien jaar geen vaste platenmaat-
schappij heeft. Geeft dat haar nu vrijheid, of 
juist niet? Er lijkt geen plan of concept ach-
ter de film te zitten, behalve een sympathieke 
nadere kennismaking met Candy Dulfer. 
Prima natuurlijk voor de fans.

Soms is er toch een treffend moment waar 
alles bij elkaar komt. Bij een optreden in Ja-
pan moet Candy het enthousiaste publiek 
meedelen dat Hans er deze keer niet bij is. Ze 
belt naar huis, bezorgd over zijn gezondheid. 
Je weet nooit wanneer het einde nadert. Ge-
lukkig zien we Hans kort daarna weer spelen. 
Live muziek is een deel van het leven, merkt 
Candy Dulfer ergens in de film op. Een mooie 
gedachte.

LEO BANKERSEN

CANDY   NEDERLAND, 2022 |  REGIE CARIN GOEIJERS | 

MET CANDY DULFER |  82 MINUTEN |  DISTRIBUTIE 

CINEMA DELICATESSEN |  TE ZIEN VANAF 15 DECEMBER, 

OOK VIA picl.nl  � CONCERNED CITIZEN

CANDY



Programmagegevens voor de Filmkrant van december moeten 
vóór vrijdag 30 december naar de redactie worden gemaild 
(agenda@filmkrant.nl). Filmkrant is niet verantwoordelijk voor 
onjuiste vermeldingen of wijzigingen. Aanvangstijden en nade-
re informatie vindt u op de websites van de theaters. De vol-
gende Filmkrant verschijnt op woensdag 11 januari en loopt t/m 
woensdag 8 februari.

ALKMAAR
4 Filmhuis Alkmaar
Pettemerstraat 3 | 072-
5202022 | filmhuisalkmaar.nl
Luca Guadagnino A Bigger 
Splash vr 9.12 | Call Me by Your 
Name zo 11.12 | Io sono l’amore 
za 10.12 | Suspiria do 8.12 | Ci-
neville speciaaltje Triangle of 
Sadness za 10.12 | Movies that 
Matter Erasing Frank di 13.12

ALMELO
4 Filmhuis Almelo
Elisabethhof 4 | 0546-850264 
| filmhuisalmelo.nl 
Good Luck to You, Leo Gran-
de wo 21 .12 | The Last Bus 
vr 9.12 | Mass vr 6.1 | Moona-
ge Daydream zo 11 .12 | Narco-
sis vr 14 .12

ALMERE
4 Het nieuwe filmhuis/De 
nieuwe bibliotheek
Stadhuisplein 101 | 036-
5486000 | denieuwebiblio-
theek.nl /het-nieuwe-film-
huis
All That Breathes vr 9.12 | Close 
vr 9.12 | Emily do 8.12, za 10.12 
| Good Luck to You, Leo Gran-
de za 10.12 | Holy Spider vr 9.12 
| Mrs. Harris Goes to Paris wo 
14.12 | Plus que jamais do 8.12, 
wo 14.12 | Rimini za 10.12 | Vor-
tex za 10.12 | Special Tutank-
hamun di 13.12

ALMERE HAVEN
4 Corrosia
Markt 43 | 036-5215929 | cul-
tureelcentrumcorrosia.nl
Buddy vr 30.12 | Carol vr 23.12 | 
Felix op zoek naar de schat van 
M. di 3.1 | God Only Knows vr 
16.12 | Harvie en het magische 
museum do 29.12 | Mamma Boe 
wo 4.1 | Poeslief di 27.12 | The 
Upside vr 9.12

ALPHEN A/D RIJN
4 Filmhuis Parkvilla
Cornelis Geellaan 2 (Park 
Rijnstroom) | 0172-493737 | 
parkvilla.nl /filmhuis/ 
Bardo do 22.12, vr 30.12, di 3.1, 
wo 11.1 | Un beau matin wo 14.12 
| Close vr 9.12, zo 11.12, do 15.12, 
di 20.12 | Dreaming Walls zo 
11.12, di 20.12, za 24.12 | Emily 
do 8.12, za 10.12, do 15.12, vr 

23.12, di 27.12, wo 4.1 | Fisher-
man’s Friends 2 vr 9.12, di 13.12, 
do 15.12, ma 19.12 | Mrs. Har-
ris Goes to Paris ma 12.12 | The 
Son vr 16.12, zo 18.12, do 22.12, 
di 27.12, wo 28.12, di 3.1 | Strom-
boli do 8.12, di 13.12, wo 21.12 | 
Three Thousand Years of Lon-
ging za 17.12, wo 21.12, do 22.12, 
wo 28.12, ma 2.1 | Royal Opera 
The Nutcracker do 8.12

AMERSFOORT
4 Filmtheater De Lieve Vrouw
Lieve Vrouwestraat 13 | 033-
4226555 | lievevrouw.nl 
Armageddon Time do 8.12, zo 
18.12 | Call Jane do 8.12 | Dag 
van de korte film wo 21.12 | Eu-
ropean Cinema Night Madres 
paralelas do 8.12 | Movies that 
Matter Erasing Frank ma 12.12

AMSTERDAM
4 Cinema De Balie
Kleine-Gartmanplantsoen 10 
| 020-5535100 | debalie.nl /
cinema
Premières Candy do 15.12 | Mi 
país imaginario do 8.12 | United 
We Stand do 8.12
4 Filmhuis Cavia
Van Hallstraat 52-1 | 020-
6811419 | filmhuiscavia.nl 
Shorts by Zachary Epcar do 8.12 

| Leave Her to Heaven vr 9.12 | 
Rebel Dykes vr 16.12 | Cosas que 
no hacemos (Things We Dare 
Not Do) za 17.12
4 Cinecenter
Lijnbaansgracht 236 | 020-
6236615 | cinecenter.nl 
Blind Ambition | Bones and All | 
Piece of My Heart | Plus que ja-

mais | Rose | Premières De acht 
bergen do 22.12 | Armageddon 
Time do 8.12 | Living do 29.12 | 
Mascarade do 5.1 | Triangle of 
Sadness do 15.12 | United We 
Stand do 8.12 
4 Eye Filmmuseum
IJpromenade 1 | 020-5891400 
| eyefilm.nl
Black Light Plantage Tamarin-
de zo 11.12 | Cinemini Als de gro-
te mensen slapen zo 11.12, zo 
18.12 | Dag van de korte film wo 
21.12 | Film & muziek Nanook of 
the North wo 1.3 | The Phantom 
Carriage zo 18.12 | Klassiekers 
The Apartment do 22.12, do 
29.12 | The Darjeeling Limited 
di 13.12 | Menuet vr 9.12 | Sátán-
tangó za 24.12, za 7.1 | Vertigo 
wo 11.1 | Koolhoven & Simons 
Overlooked Xmas Movie Night 
do 15.12 | Missing Pictures An 
vr 16.12, ma 26.12 | Bad Lieute-
nant zo 18.12, vr 23.12, do 29.12 
| The Funeral zo 18.12, vr 30.12 | 
The Mourning Forest vr 16.12, di 
27.12 | Rebels of the Neon God 
di 20.12, di 3.1 | Shara do 15.12, 
di 27.12, wo 4.1 | Still the Water 
za 17.12, wo 21.12 | Thirteen vr 
23.12, ma 2.1 | True Mothers za 
17.12, wo 28.12 | Restored & Un-
seen Charulatamet ma 12.12
4 FC Hyena
Aambeeldstraat 24 | 020-

3638502 | fchyena.nl
Premières De acht bergen do 
22.12 | Armageddon Time do 
8.12 | Triangle of Sadness do 
15.12 | White Noise do 8.12
4 FilmHallen
Hannie Dankbaarpassage 12 | 
020-8208122 | filmhallen.nl 
Premières Armageddon Time 
do 8.12 | Avatar: The Way of 
Water wo 14.12 | Call Jane do 
8.12 | Candy do 15.12 | Les cinq 
diables do 5.1 | I Wanna Dan-
ce do 22.12 | Living do 29.12 | Mi 
país imaginario do 8.12 | Puss 
in Boots 2 wo 21.12 | Triangle of 
Sadness do 15.12 | White Noise 
do 8.12 | Royal Ballet The Nut-
cracker do 8.12 |
4 Het Ketelhuis
Pazzanistraat 4 | 020-
6840090 | ketelhuis.nl
Premières De acht bergen 22.12 
| Candy do 15.12 | Ernest & Ce-
lestine: op avontuur in Brab-
belland 22.12 | Living do 5.1 | 
Rose do 8.12 | Triangle of Sad-
ness do 15.12 | United We Stand 
do 8.12 | Vous n’aurez pas ma 
haine do 22.12 | Yuku en de Hi-
malayabloem do 15.12 | Speci-
als Digna Sinke, 50 jaar film-
maker zo 11.12 | Deutsches Kino 
Freies Land di 20.12 | Fashion 
Reimagined ma 19.12 | Festival 
It’s the End of the World as We 

Know it za 17.12 | Italian Cine-
club do 15.12 | Soirée Ciné Art-
hur Rambo di 13.12
4 Kriterion
Roetersstraat 170 | 020-
6231709 | kriterion.nl
Shiva Baby di 27.12, do 29.12, di 
3.1, vr 6.1, zo 8.1, di 10.1 | You, the 
Living za 10.12
4 Lab111
Arie Biemondstraat 111 | 020-
6169994 | lab111.nl
David Lynch Blue Velvet zo 
11.12, vr 16.12, ma 19.12, vr 30.12, 
zo 8.1 | Dune do 8.12, vr 16.12, 
ma 26.12, vr 6.1 | The Elep-
hant Man zo 11.12, do 15.12, di 
3.1 | Eraserhead za 17.12, wo 
28.12, ma 2.1 | Inland Empi-
re za 17.12, vr 30.12 | Lost Hig-
hway wo 14.12, ma 19.12, wo 
21.12, do 29.12 | Mulholland Dri-
ve wo 28.12, do 29.12, ma 2.1 
t/m wo 4.1 | The Straight Sto-
ry vr 9.12, wo 14.12, di 20.12, wo 
4.1 | Twin Peaks: Fire Walk with 
Me za 10.12, zo 18.12, ma 26.12 | 
Wild at Heart di 13.12, do 15.12, 
di 20.12, do 5.1 | Jean-Luc Go-
dard À bout de souffle ma 19.12 
| Alphaville zo 18.12 | Bande à 
part do 8.12 | Une femme est 
une femme za 17.12 | Le mépris 
za 10.12 | Pierrot le fou do 15.12, 
di 20.12 | Vivre sa vie zo 11.12, zo 
18.12 | Lezing Godard: Every-
thing Is Cinema di 13.12
4 Melkweg
Lijnbaansgracht 234a | 020-
5318181 | melkweg.nl
Candy vr 16.12 | Hallelujah: Le-
onard Cohen do 22.12, do 29.12, 
vr 30.12 | 4K Restauratie The 
Last Waltz vr 23.12 | Filmcon-
cert Alfred Hitchcock’s Black-
mail do 15.12 | Black Soil Film 
Festival Mixtape: The Movie 
do 8.12 | Kaboom Anime Sato-
shi Kon: The Illusionist za 17.12 
| Tokyo Godfathers za 17.12 | 
Steppin’ Into Tomorrow Eve-
rything: The Story of the Real 
Thing wo 14.12
4 The Movies
Haarlemmerdijk 161 | 020-
6386016 | themovies.nl
Heropening verwacht in voor-
jaar 2023. 
4 Rialto De Pijp
Ceintuurbaan 338 | 020-
6768700 | rialtofilm.nl
Ninotchka ma 12.12 | Shang-
hai Express vr 9.12 | A Streetcar 
Named Desire vr 16.12
4 Rialto VU
De Boelelaan 1111 | 020-
5984466 | rialtofilm.nl
Laura wo 14.12 | Sunset Boule-
vard zo 11.12
Onderstaande films draaien 
in Rialto De Pijp of Rialto VU
Premières De acht bergen do 
22.12 | Armageddon Time do 
8.12 | Call Jane do 8.12 | Les cinq 
diables do 5.1 | Comedy Queen 
do 22.12 | Ernest & Celesti-
ne: op avontuur in Brabbel-
land wo 21.12 | Mi país imagina-
rio do 8.12 | La nuit du 12 do 8.12 
| Triangle of Sadness do 15.12 | 

Agenda

Erasing Frank On Tour
ADVERTORIAL |  In december 
presenteert Movies that 
Matter On Tour de film 
Erasing Frank. Punkzanger 
Frank wordt in 1983 
opgepakt wegens opruiing 
tegen de staat en 
propaganda. Met hulp van 
zijn vriendin Anna lukt het 
Frank gevangenisstraf te 

vermijden en komt hij 
terecht op de open afdeling 
van de psychiatrische 
kliniek waar Hanna werkt. 
Samen zijn ze vastberaden 
op te staan tegen het 
systeem. Verontrustend 
drama, geschoten in korrelig 
zwart-wit.

MOVIESTHATMATTER.NL/ON-TOUR

ERASING FRANK
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Meesterfilmer Béla Tarr
Wie in deze tijd van het jaar 
geen zin heeft in weeïge ge-
zelligheid en luchtledige vro-
lijkheid kan rond Kerst en 
Oud en Nieuw in een aantal 
filmtheaters terecht voor Béla 
Tarrs zeveneneenhalf uur du-
rende meesterwerk Sátán-
tangó. ’t Hoogt in Utrecht 
presenteert in de filmzaal van 
bibliotheek Neude zelfs vijf 
films van de Hongaarse 
grootmeester van het uit-
zichtloze bestaan.

Kerstvakantie met Béla 
Tarr is de titel van een retros-
pectief van het werk van de 
Hongaarse regisseur in ’t 
Hoogt. De ironie zal niemand 
ontgaan, want in Tarrs films 
is het nooit vakantie, maar 
drukt het leven loodzwaar op 
de personages. Zoals in zijn 
absolute meesterwerk Sátán-
tangó, dat drie dagen het le-
ven volgt van de inwoners 
van een desolaat, afgelegen 
gehucht. Meedogenloos 
toont de film mensen bij wie 
het leven tot volledige stil-
stand is gekomen. Die in ver-
lammende apathie en alco-
holdampen zijn weggezakt. 
En die een makkelijke prooi 
vormen voor valse profeten, 
zoals een ‘redder’, die hen een 
beter leven belooft in ruil 
voor hun spaarcenten.

Dat klinkt deprimerend en 
dat is het ook. Maar wie zegt 

dat elke film gezellig moet 
zijn? Bij een mindere filmma-
ker zou zeveneenhalf uur 
plattelandsellende tot verve-
ling leiden, maar Tarr drukt 
zijn donkere visie op de mens 
uit in hypnotiserende zwart-
witbeelden. Sátántangó im-
poneert van begin tot eind. Te 
zien in Eye, Focus Filmthea-
ter in Arnhem, MIMIK in De-
venter, Lux in Nijmegen en 
De Spiegel in Heerlen.

Eye Filmmuseum brengt 
naast Sátántangó nog vier 
gerestaureerde films uit van 
Tarr, ook te zien in ‘t Hoogt. 
Family Nest (1979) en The 
Outsider (1981) zijn vroege 
films van de regisseur. Stilis-
tisch nog niet streng-forma-
listisch zoals zijn latere films, 
die zich kenmerken door ex-
treem lange takes, maar the-
matisch al met dezelfde sfeer 
van vervreemding en desin-

tegratie. Met Damnation 
(1988), een verhaal over een 
eenzame loner, brak Tarr in-
ternationaal door. Naast ’t 
Hoogt ook te zien in De Spie-
gel en Lux. 

’t Hoogt, Louis Hartlooper 
Complex, Lux en De Fabriek 
in Zaandam vertonen ook 
Werckmeister harmóniák 
(2000; zie ook pagina 17), 
waarin arme bewoners van 
een plattelandsgehucht in de 
waan leven dat iemand hen 
uit hun misère komt redden. 
Als dat niet gebeurt, breekt er 
een gewelddadige opstand 
uit. Deze mensen veroorde-
len, is te makkelijk, zei Tarr 
twintig jaar geleden in Film-
krant: “Ik wil ook laten zien 
dat deze mensen geen crimi-
nelen zijn, maar arme, lelijke 
en vernederde mensen, die 
recht hebben op een beter le-
ven. Wij zijn daarvoor ver-
antwoordelijk.”

ZIE VOOR INFO DE WEBSITES  

VAN DE GENOEMDE FILMTHEATERS

DAMNATION
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White Noise do 8.12 | Yuku en de 
Himalayabloem wo 15.12
4 Studio/K
Timorplein 62 | 020-6920422 
| studio-k.nu 
Premières De acht bergen do 
22.12 | Les cinq diables do 5.1 | 
Living do 29.12 | La nuit du 12 
do 8.12 | Triangle of Sadness 
do 15.12
4 Filmtheater De Uitkijk
Prinsengracht 452 | 020-
2232416 | uitkijk.nl
Het is waar, maar niet hier wo 
14.12 | White Noise do 8.12 | 
Klassieker A Clockwork Orange 
zo 11.12, zo 18.12 | Specials Fes-
ten d 13.12 | The Sacrifice (En-
gels ondertiteld) di 20.12 | Sorry 
We Missed You di 27.12
4 Cinema De Vlugt
Burgemeester de Vlugtlaan 
125 | 020-8203746 | cinema-
devlugt.nl
Avatar: The Way of Water wo 
14.12 | Puss in Boots 2 do 22.12 | 
De Tatta’s do 22.12
4 Zuid-Afrikahuis
Keizersgracht 141-C | 020-
6249318 | zuidafrikahuis.nl

APELDOORN
4 Filmtheater/Podium Gigant
Nieuwstraat 377 | 055-
5216346 | gigant.nl
Premières De acht bergen do 
22.12 | Armageddon Time do 
8.12 | La belle époque do 5.1 | 
Blind Ambition do 8.12 | Call 
Jane do 8.12 | Candy do 15.12 | Le 
cinq diables do 5.1 | Hallelujah: 
Leonard Cohen do 29.12 | Living 
do 29.12 | La nuit du 12 do 8.12 | 
À plein temps do 29.12 | Trian-
gle of Sadness do 15.12 | Vous 
n’aurez pas ma haine do 22.12 | 
Arts in Cinema Pisarro za 24.12 
| Boek & film De acht bergen di 
20.12 | Dag van de korte film wo 
21.12 | Movies that Matter Era-
sing Frank di 13.12 | Ontbijt & 
film De acht bergen, Armaged-
don Time, Rose zo 18.12 | Kerst-
misfilm Downton Abbey: A New 
Era ma 26.12 | Kinderfilms in de 
kerstvakantie Ernest & Celes-
tine: op avontuur in Brabbel-
land, Knor, Yuku en de Himala-
yabloem | Royal Ballet The Nut-
cracker zo 11.12

ARNHEM
4 Focus Filmtheater
Audrey Hepburnplein 1 | 088-
1900666 | focusarnhem.nl
Premières À plein temps do 
29.12 | De acht bergen do 22.12 
| Armageddon Time do 8.12 | 
Candy do 15.12 | Les cinqs dia-
bles do 5.1 | Hallelujah: Leonard 
Cohen do 29.12 | Living do 29.12 
| Mi país imaginario do 8.12 | 
La nuit du 12 do 8.12 | Trian-
gle of Sadness do 15.12 | United 
We Stand do 8.12 | Vous n’aurez 
pas ma haine do 22.12 | White 
Noise do 8.12 | Jeugdpremières 
Buurman & Buurman: Winter-
pret zo 25.12 | Comedy Queen 
di 27.12 | Ernest en Celesti-

ne: op avontuur in Brabbel-
land wo 21.12 | Home Alone zo 
25.12 | Winterwonderland wo 
28.12 | Yuku en de Himalayab-
loem wo 14.12 | Dag van de kor-
te film wo 21.12 | Dakprogram-
ma Dag van de korte film juni-
or di 27.12 | Home Alone vr 23.12 
| Santa Toons za 24.12 | Turist vr 
6.1 | Winterwonderland ma 2.1 | 
David Lynch Lost Highway van-
af zo 1.1 | Mulholland Drive van-
af vr 23.12 | Expat Cinema Plus 
que jamais wo 21.12 | Rose wo 
14.12 | Film & debat The The-
rapy di 10.1 | Gelders doek Kor-
te films di 20.12 | Jean-Luc Go-
dard À bout de souffle do 5.1 | Le 
mépris di 27.12 | Pierrot le fou 
zo 18.12 | Vivre sa vie zo 11.12 | 
Kerstprogramma The Bishop’s 
Wife do 22.12 | The Fabelmans 
ma 26.12 | Home Alone vanaf 
vr 23.12 | It’s a Wonderful Life 
vanaf za 24.12 | Santa Toons 
vanaf za 24.12 | Klassiekers La 
meglio gioventù di 3.1 | Sátán-
tangó wo 28.12 | Morgenstond 
North by Northwest wo 21.12 
| Royal Ballet The Nutcracker 
ma 26.12

ASSEN
4 Bioscoop De Nieuwe Kolk
Weiersstraat 1 | 088-0128560 
| asserfilmliga.nl 
The Lost King ma 19.12, di 
20.12, za 24.12 | Les passa-
gers de la nuit zo 11.12 | Rose ma 
12.12, di 13.12, za 17.12, zo18.12

BERGEN
4 CineBergen/Zwarte Schuur
Eeuwigelaan 7 | 072-5815914 | 
cinebergen.nl
Call Jane do 8.12 | Rose vr 9.12 | 
La nuit du 12 vr 9.12 | White Noi-
se do 8.12 t/m za 10.12

BREDA
4 Chassé Cinema
Claudius Prinsenlaan 8 | 076-
5303131 | chasse.nl
De acht bergen do 22.12 | Ar-
mageddon Time do 8.12 | Call 
Jane do 8.12 | Ernest & Celes-
tine: op avontuur in Brabbel-
land wo 21.12 | Hallelujah: Le-
onard Cohen do 29.12 | Living 
do 29.12 | Mi país imaginario 
wo 14.12 | Mothering Sunday di 
20.12 | Rose do 8.12 | Triangle of 
Sadness do 15.12 | White Noi-
se do 8.12 | Yuku en de Himala-
yabloem za 17.12 | BUTplugged 
Voyage to the Prehistoric Pla-
net wo 14.12 | Film & ontbijt Tri-
angle of Sadness zo 11.12 | In-
ternationals Cinema Piggy ma 
19.12 | Kerstklassiekers Grem-
lins za 24.12 | The Nightma-
re Before Christmas vr 23.12 | 
Scrooged ma 26.12 | Lezing & 
film De onafhankelijke geest 
van een cineast ma 12.12 | Mu-
sic Docs Candy wo 21.12 | Ru-
ben Östlund Play wo 28.12 | The 
Square zo 11.12, ma 12.12 | Turist 
ma 19.12, di 20.12 | Prikkelar-
me voorstelling Rose wo 21.12 | 

Royal Ballet The Nutcracker zo 
11.12 | Voorpremière Hallelujah: 
Leonard Cohen wo 28.12

BUSSUM
4 Filmhuis Bussum
Brediusweg 1 | 035-6938694 | 
filmhuisbussum.nl
Premières De acht bergen do 
22.12 | Armageddon Time do 
8.12 | Candy do 15.12 | Comedy 
Queen do 22.12 | Ernest & Ce-
lestine: op avontuur in Brab-
belland do 22.12 | Hallelujah: 
Leonard Cohen do 29.12 | Living 
do 29.12 | Mi país imaginario do 
8.12 | Mulholland Drive do 22.12 
| Triangle of Sadness do 15.12 | 
United We Stand do 8.12 | Whi-
te Noise do 8.12 | Yuku en de Hi-
malayabloem do 15.12 | Royal 
Ballet The Nutcracker ma 12.12

CAPELLE A/D IJSSEL
4 Isalatheater
Stadsplein 5 | 010-4586300 | 
isalatheater.nl 
Casa Coco di 20.12, do 22.12 | 
Good Luck to You, Leo Gran-
de di 10.1

DELFT
4 Filmhuis Lumen
Doelenplein 5 | 015-2140226 | 
filmhuis-lumen.nl 

Singin’ in the Rain ma 19.12 | 
Premières De acht bergen do 
22.12 | Living do 29.12 | Triangle 
of Sadness do 15.12 | Deutsches 
Kino Freies Land do 15.12 | Mo-
vies that Matter Erasing Frank 
do 8.12 | Ontbijt en film Pisar-
ro zo 11.12

DEN BOSCH
4 Verkadefabriek
Boschdijkstraat 45 | 073-
6818160 | verkadefabriek.nl
Premières À plein temps do 
29.12 | De acht bergen do 22.12 | 
Armageddon Time do 8.12 | Call 
Jane do 8.12 | Candy do 15.12 | 
Ernest en Celestine: op avon-
tuur in Brabbelland do 22.12 | 
Hallelujah: Leonard Cohen do 
29.12 | I Wanna Dance do 22.12 | 
Living do 29.12 | Mi país imagi-
nario do 8.12 | Mulholland Dri-
ve do 22.12 | Triangle of Sad-
ness do 15.12 | United We Stand 
do 8.12 | Vous n’aurez pas ma 
haine do 22.12 | White Noi-
se do 8.12 | Wil de krokodil do 
8.12 | Yuku en de Himalayab-
loem do 15.12 | Arts in Cinema 
Delacroix to Gauguin wo 21.12, 
ma 26.12 | Raphael Revealed zo 
11.12 | Buitenbios Armageddon 
Time do 29.12 | Home Alone za 
24.12 | Living vr 30.12 | Love Ac-

tually wo 28.12 | White Christ-
mas za 24.12 | Wil de krokodil 
do 29.12 | Citytrips Les Olympi-
ades ma 12.12 | Dag van de kor-
te film wo 21.12 | Deja vu Trian-
gle of Sadness do 15.12 | Film & 
filosofie The Florida Project wo 
14.12 | Filmontbijt Elke zondag | 
Filmpraat wo 21.12 | Food & film 
ma, di, wo | Koolhovens keuze 
Hellboy vr 16.12 | Sneak preview 
Elke dinsdag

DEN HAAG
4 Filmhuis Den Haag
Spui 191 | 070-3656030 | 
filmhuisdenhaag.nl
Girls, Girls, Girls za 10.12 Pre-
mières De acht bergen do 8.12 
| LeoLeo: het alpacafeest! do 
8.12 | Mi país imaginario do 8.12 
| La nuit du 12 do 8.12 | Trian-
gle of Sadness do 15.12 | United 
We Stand do 8.12 | Klassiekers 
Death Becomes Her zo 11.12, za 
17.12, za 24.12, do 29.12 | Une 
femme est une femme (Engels 
ondertiteld) wo 14.12 | Holiday 
Inn do 8.12, wo 14.12, di 20.12, 
zo 25.12 | Lawrence of Arabia za 
10.12, do 15.12, wo 21.12, di 27.12 
| Pierrot le fou wo 28.12 | Snow 
White and the Seven Dwarfs di 
13.12, zo 18.12, za 24.12 | The To-
wering Inferno za 10.12, za 17.12, 

do 22.12, wo 28.12 | Vivre sa vie 
wo 21.12

DEN HELDER
4 Cinema Zevenskoop
Julianaplein 43 | 0223-610941 
| cinemazevenskoop.nl
Las bestias do 8.12 t/m ma 
12.12 | Blind Ambition di 3.1, wo 
4.1 | Fisherman’s Friends 2 do 
29.12 t/m ma 2.1 | Good Luck to 
You, Leo Grande do 15.12 t/m 
ma 19.12 | Les passagers de la 
nuit do 5.1 t/m ma 9.1 | Rose do 
22.12 t/m ma 26.12

DEVENTER
4 MIMIK
Achter de Muren Vispoort 10 | 
0570‑618 822 | mimik.nl 
Premières À plein temps do 
29.12 | De acht bergen do 22.12 
| Armageddon Time do 8.12 | 
Call Jane do 8.12 | Candy do 
15.12 | Comedy Queen wo 21.12 
| Dreaming Walls do 15.12 | Er-
nest & Celestine: op avontuur 
in Brabbelland wo 21.12 | Halle-
lujah: Leonard Cohen do 29.12 
| Hotel Sinestra wo 14.12 | Li-
ving do 29.12 | Mulholland Drive 
do 22.12 | La nuit du 12 do 8.12 | 
Piggy do 15.12 | Triangle of Sad-
ness do 15.12 | Vous n’aurez pas 
ma haine do 22.12 | White Noi-
se do 8.12 | Yuku en de Hima-
layabloem wo 14.12 | Klassie-
kers Als de kraanvogels over-
vliegen zo 1.1 | Sátántangó zo 1.1 
| Koolhovens keuze Barbarella 
ma 12.12 | Royal Ballet The Nut-
cracker do 8.12

DIEMEN
4 Filmtheater De Omval
Ouddiemerlaan 104 | 020-
6001897 | theaterdeomval.nl 
Un beau matin do 15.12 t/m di 
20.12 | Las bestias do 8.12 t/m 
di 13.12 | Big Trip 2 zo 11.12 | Clo-
se di 20.12 t/m do 22.12 | Fis-
herman’s Friends 2 do 15.12 
t/m vr 23.12 | Mrs. Harris Goes 
to Paris di 22 nov t/m di 13.12 | 
Pink film Cat on a Hot Tin Roof 
zo 11.12

DOESBURG
4 Filmhuis Doesburg
Het Arsenaal 1309, Klooster-
straat 15 | 0313-482336 | film-
huis-doesburg.nl
Fisherman’s Friends 2 vr 16.12, 
wo 21.12 | Narcosis vr 9.12, wo 
14.12 | Ook muizen gaan naar de 
hemel za 10.12, zo 11.12 | Wolf do 
15.12, zo 18.12

DOETINCHEM
4 Amphion Cultuurbedrijf
Hofstraat 2 | 0314-340943 | 
amphion.nl
Jeugd Totem wo 14.12, wo 21.12, 
wo 28.12

DORDRECHT
4 Cinema The Movies
Nieuwstraat 60-62 | 078-
7200777 | themoviesdor-
drecht.nl 

Jubileum Digna Sinke
Digna Sinke viert haar vijf-
tigjarige jubileum als veelzij-
dige filmmaker en producent. 
Het Ketelhuis blikt 11 decem-
ber in Zondagmiddag met Dig-
na Sinke met de nuchtere 
duizendpoot terug op haar 
filmleven. Ook vertoont het 
filmtheater die dag drie films 
uit haar oeuvre.

Twee jaar geleden noemde 
Mariska Graveland Digna 
Sinke in een artikel in Film-
krant ‘de Nederlandse Agnès 
Varda’. Een goede vergelij-
king, want Sinke mijdt net als 
Varda platgetreden paden. 
Geen formulewerk, maar 
films vanuit een persoonlijke 
interesse, waarbij Sinke zich 
net als Varda even makkelijk 
beweegt in documentaire als 
in fictie. Ook spreekt uit het 
werk van beiden gevoel voor 
vergankelijkheid. Dat zat al in 
Sinke’s eindexamenfilm 

Groeten uit Zonnemaire 
(1972), waarin een vrouw na 
jaren terugkeert naar haar 
geboortedorp en ziet dat alles 
is veranderd.

Bijna veertig jaar later le-
verde Sinke’s gevoel voor het 
verstrijken van de tijd de 
prachtdocumentaire Wee-
moed & wildernis (2010) op. 
De film, op 11 december te 
zien, volgt over een periode 
van vele jaren hoe op het ei-
landje Tiengemeten boeren-
bedrijven plaats moeten ma-
ken voor ‘wilde natuur’. 
Scherp en vaak hilarisch 
toont Sinke de Hollandse 
ambtelijke vergadercultuur, 
maar ook de pijn van de boe-
rengezinnen die van het ei-
land moeten verdwijnen. Pa-
rallel aan dit veranderings-
proces vertelt Sinke in voice- 
over over de dramatische ver-
andering in haar eigen leven 

door het overlijden van haar 
man. 

Vasthouden, niet vergeten, 
dat zijn sleutelbegrippen in 
Sinke’s werk, maar haar oeu-
vre is veelzijdiger dan dat. 
Terecht vertoont het Ketel-
huis ook haar speelfilm Belle 
van Zuylen – Madame de 
Charrière (1993). In het his-
torische drama heeft de in 
1740 geboren adellijke Belle 
van Zuylen lak aan de patri-
archale mores van haar tijd. 
Ze ontvlucht haar echtge-
noot, schrijft romans en to-
neelstukken, componeert 
muziek en heeft als late veer-
tiger acht jaar een (brieven)
relatie met een twintig jaar 
jongere Fransman. ‘Een acht-
tiende-eeuws vrouwenpor-
tret dat geen moment verou-
derd aandoet’, oordeelde 
Filmkrant.

Ook te zien op 11 december 
is After the Tone (2014), dat 
nog eens Sinke’s originaliteit 
bewijst. Het experimentele 
drama gaat over de vraag hoe 
goed we mensen in onze om-
geving kennen. Als een man 
plotseling van de aardbodem 
verdwenen lijkt te zijn, spre-
ken collega’s en familie 
maandenlang zijn voicemail 
in. We zien nooit een perso-
nage in beeld, maar horen al-
leen de ingesproken bericht-
jes. Het resultaat is een be-
klemmend beeld van het 
anonieme leven in onze tijd.

KETELHUIS.NL/DIGNA-SINKEWEEMOED EN WILDERNIS



Premières De acht bergen do 
22.12 | Armageddon Time do 
8.12 | Avatar: The Way of Wa-
ter wo 14.12 | Call Jane do 8.12 | 
Candy do 15.12 | Ernest & Celes-
tine: op avontuur in Brabbel-
land wo 21.12 | Living do 29.12 
| Mi país imaginario do 8.12 | 
Puss in Boots 2 wo 21.12 | Trian-
gle of Sadness do 15.12 | White 
Noise do 8.12

DRACHTEN
4 Schouwburg De Lawei
Laweiplein 1 | 0512-335050 | 
lawei.nl /film 
Un beau matin do 8.12 | Clo-
se do 29.12 | Decision to Lea-
ve do 8.12 | Fisherman’s Friends 
2 vr 9.12 t/m zo 11.12, wo 14.12 | 
Emily do 15.12, do 15.12, zo 18.12 
| The Menu vr 16.12, za 17.12, wo 
21.12 | Narcosis do 29.12 | The 
Son do 22.12, vr 23.12, zo 25.12, 
wo 28.12, vr 30.12 | Dag van de 
korte film do 22.12

EINDHOVEN
4 Natlab
Kastanjelaan 500 | 
040‑2946848 | natlab.nl
Premières De acht bergen do 
22.12 | Armageddon Time do 
8.12 | Call Jane do 8.12 | Ernest 
en Celestine: op avontuur in 
Brabbelland do 22.12 | Hotel Si-
nestra do 8.12 | Mulholland Dri-
ve do 22.12 | Rose do 8.12 | Tri-
angle of Sadness do 15.12 | 
Kerstspecial Die Hard ma 26.12 
| Kerstspecial Jeugd Yuku en de 
Himalayabloem, Ernest & Ce-
lestine: op avontuur in Brab-
belland, Hotel Sinestra za 24.12 
t/m wo 28.12 | Meet the Ma-
ker Daphna Awadish do 8.12, 
zo 11.12
4 Filmhuis De Zwarte Doos
Den Dolech 2 | 040-2475566 | 
dezwartedoos.nl
Dinner in America ma 12.12 t/m 
wo 14.12 | The Reason I Jump wo 
11.1 | The Unbearable Weight of 
Massive Talent ma 9.1, di 10.1 | 
Where the Crawdads Sing ma 
19.12, di 20.12 | Klassieker E.T. 
wo 21.12

EMMEN
4 Filmhuis Emmen
Westeinde 70 | 0591-668250 | 
filmhuisemmen.nl
Corsage ma 19.12 | Pink Moon di 
13.12 | See How They Run ma 9.1 
| There Is No Evil ma 12.12 | Un-
clenching the Fists di 20.12 | 
White Berry di 10.1

ENSCHEDE
4 Concordia Film Theater 
Expositie
Oude Markt 15 | 053-4300999 
| concordia.nl
Premières De acht bergen do 
22.12 | Living do 29.12 | Mi país 
imaginario do 8.12 | Triangle 
of Sadness do 15.12 | Jeugd Er-
nest & Celestine: op avontuur 
in Brabbelland ma 26.12 | Yuku 
en de Himalayabloem za 24.12 

| Jean-Luc Godard Alphavil-
le za 10.12 | Pierrot le fou vr 9.12, 
za 17.12 | Klassieker Mulholland 
Drive za 24.12 | Pride The Hand-
maiden di 13.12

ERMELO
4 Filmhuis Ermelo
Raadhuisplein 4 | 06-
20207920 | filmhuisermelo.nl
Gli anni più belli di 13.12, wo 
14.12 | De kameleon aan de ket-
ting wo 28.12

GELDERMALSEN
4 LingeFilm
Rijksstraatweg 64 | info@
lingefilm.nl | lingefilm.nl
Un beau matin vr 9.12, wo 14.12 
| Las bestias vr 16.12, wo 21.12 
| Competencia oficial vr 23.12, 
wo 28.12 | Encore za 10.12, zo 
11.12 | Fisherman’s friends 2 vr 
30.12, wo 4.1 | Zee van tijd za 
17.12, zo 18.12 | Jeugd De noten-
kraker en de toverfluit wo 28.12

GOES
4 ’t Beest
Beestenmarkt 3 | 0113‑228142 
| tbeest.nl 
Las bestias do 8.12, wo 14.12 | 
Close di 13.12, wo 14.12 | Fisher-
man’s Friends 2 vr 9.12, di 13.12 

| Koolhovens keuze Hellboy 2 
ma 19.12 

GOUDA
4 Filmhuis
Lethmaetstraat 45 | 0182-
522200 | filmhuisgouda.nl
Close za 10.12, di 13.12 | Fisher-
man’s Friends 2 vr 9.12, di 13.12 
| Good Luck to You, Leo Gran-
de do 8.12, zo 11.12, wo 14.12 | 
Mrs. Harris Goes to Paris ma 
12.12 | Narcosis do 8.12, zo 11.12 
| Vortex vr 9.12, wo 14.12 | Mo-
vies that Matter Erasing Frank 
do 15.12

GRONINGEN
4 Forum Groningen
Nieuwe Markt 1 | 050-
3683683 | forum.nl 
Premières De acht bergen do 
22.12 | Armageddon Time do 
8.12 | Comedy Queen do 22.12 
| Ernest & Celestine: op avon-
tuur in Brabbelland wo 21.12 | 
La nuit du 12 do 8.12 | Mi país 
imaginario do 8.12 | Triangle of 
Sadness do 15.12 | United We 
Stand do 8.12 | Vous n’aurez pas 
ma haine do 22.12 | White Noi-
se do 8.12 | Yuku en de Himalay-
abloem wo 15.12 | Jean-Luc Go-
dard Alphaville zo 11.12, di 13.12 

| Pierrot le fou zo 18.12, di 20.12 | 
The Art of DC Batman ma 12.12 | 
The Batman ma 19.12 | Batman 
Returns ma 26.12 | Internatio-
nal Movie R.M.N. zo 11.12 | Jeugd 
Mannetje Tak zo 11.12, zo 18.12, 
zo 25.12 | Roald Dahl Festival 
wo 28.12 t/m vr 30.12 | Sneak 
Preview wo 14.12
4 RKZ Bios
Emmastraat 15-s101 | 050-
5262482 | rkzbios.nl
Beautiful Beings za 17.12, ma 
19.12 | The Territory za 10.12, 
ma 12.12

HAARLEM
4 Filmkoepel
Harmenjansweg 4 | filmkoe-
pel.nl
Premières De acht bergen do 
22.12 | Armageddon Time do 
8.12 | Avatar: The Way of Wa-
ter wo 14.12 | Call Jane do 8.12 
| Ernest & Celestine: op avon-
tuur in Brabbelland wo 21.12 | I 
Wanna Dance do 22.12 | Living 
do 29.12 | Mi país imaginario do 
8.12 | Puss in Boots 2 wo 21.12 
| Triangle of Sadness do 15.12 | 
White Noise do 8.12 | Royal Bal-
let The Nutcracker do 8.12, ma 
12.12
4 Schuur

Lange Begijnestraat 9 | 023-
5173910 | schuur.nl
David Lynch Lost Highway wo 
21.12 | Mulholland Drive wo 
28.12 | Wild at Heart wo 14.12

HARDENBERG
4 Filmhuis Hardenberg
Badhuisplein 3 | 0523-280353 
| bioshardenberg.nl /filmhuis

HARDERWIJK
4 Filmhuis Harderwijk/
Catharinakapel
Klooster 1 | 0341-419500 | 
filmhuisharderwijk.nl 
Bo za 7.1, ma 9.1 | Boiling Point 
do 8.12, ma 12.12 | Don’t Worry 
Darling za 17.12, ma 19.12 | Good 
Luck to You, Leo Grande zo 
18.12, di 20.12 | Moonage Day-
dream zo 8.1, di 10.1, wo 11.1 | Zee 
van tijd zo 11.12, di 13.12

HEEMSKERK
4 Filmhuis Heemskerk
Laurentz A. Verherentstraat 1 
| decirkelheemskerk.nl /film
Good Luck to You, Leo Grande 
zo 18.12, wo 21.12 | Narcosis zo 
11.12, wo 14.12 | Totem zo 18.12

HEERLEN
4 Filmhuis De Spiegel
Royal Theater | Stationsplein 
5 | 045-5118178 | filmhuisde-
spiegel.nl 
À plein temps vr 30.12, ma 
2.1, za 7.1 | Bardo vr 16.12, za 
24.12 | Damnation do 22.12, za 
31.12 | Emily za 17.12, ma 26.12 | 
Film socialisme zo 11.12 | Mas-
ter of Light do 8.12, ma 19.12 
| Le mépris zo 11.12 | Narcosis 
zo 11.12 | Piggy vr 9.12, zo 18.12 
| Plus que jamais (gratis) za 
10.12, zo 18.12 | R.M.N. wo 21.12, 
do 29.12 | Sátántango zo 8.1 | 
The Son zo 18.12, vr 23.12 | Tri-
angle of Sadness do 5.1 | Wolf 
wo 28.12

HELMOND
4 De Cacaofabriek
Cacaokade 1 | 0492-529009 | 
cacaofabriek.nl /film 
Bros vr 9.12 | Royal Ballet The 
Nutcracker do 8.12, zo 11.12

HENGELO
4 Filmhuis Hengelo
Beursstraat 44 | 074-2556789 
| filmhuishengelo.nl 
Un beau matin wo 4.1, vr 6.1, wo 
11.1 | Beautiful Beings do 8.12, 
vr 9.12, za 10.12 | Close vr 16.12, 
zo 18.12, wo 21.12 | Coppelia wo 
28.12, vr 30.12, wo 4.1 | The Last 
Bus do 15.12, vr 16.12, za 17.12 | 
See How They Run do 22.12, vr 
23.12, wo 28.12, vr 30.12 | Tori et 
Lokita vr 9.12, zo 11.12, wo 14.12 
| Triangle of Sadness do 5.1, 
vr 6.1, za 7.1, zo 8.1 | Twente op 
film: zo doo wiejleu dat vr 23.12, 
do 29.12

HILVERSUM
4 Filmtheater
Herenplein 5 | 035-6235466 | 

filmtheaterhilversum.nl
Premières De acht bergen do 
22.12 | Armageddon Time do 
8.12 | Call Jane do 8.12 | Les cinq 
diables do 5.1 | Comedy Queen 
wo 21.12 | Ernest & Celestine: 
op avontuur in Brabbelland wo 
21.12 | Living do 29.12 | Masca-
rade do 5.1 | Mi país imagina-
rio do 8.12 | La nuit du 12 do 8.12 
| Triangle of Sadness do 15.12 
| White Noise do 8.12 | Yuku en 
de Himalayabloem do 15.12 | Al-
leenstaandenbrunch Masca-
rade do 5.1 | Architectuur The 
Proof of the Pudding ma 12.12 
| Boek & Film Living do 29.12 | 
Dag van de korte film wo 21.12 | 
Genrebenders Three Thousand 
Years of Longing vr 16.12 | Hil-
versum in gesprek Marcel 
Poorthuis di 20.12 | Keuzefilm 
Fill the Void di 20.12 | Klassie-
kers Mulholland Drive do 22.12 
| Sátántangó do 29.12 | Live 
2000 Candy do 15.12 | Halle-
lujah: Leonard Cohen do 29.12 
| King Crimson at 50 (niet on-
dertiteld) vr 30.12 | Movies 
that Matter Erasing Frank di 
13.12 | Ontbijt & film Armage-
ddon Time do 8.12 | Rainbow 
Night Mascarpone ma 19.12 | 
Royal Ballet The Nutcracker 
8.12 | Senver Armageddon Time 
do 8.12

HOOGEVEEN
4 Filmhuis Hoogeveen
VUE Hoogeveen | Van Echten-
plein | 0528-234000 | film-
huishoogeveen.nl 
After Yang ma 12.12 | L’événe-
ment di 10.1

HOORN
4 Cinema Oostereiland
Krententuin 25 | 0229-232296 
| cinemaoostereiland.nl 
Armageddon Time do 8.12, za 
10.12, zo 11.12, do 15.12 | Candy 
do 15.12, za 17.12 | De acht ber-
gen do 15.12, zo 18.12, wo 21.12, 
za 24.12, ma 26.12 | Puss in 
Boots 2 (NL) za 24.12, ma 26.12, 
di 27.12, ma 2.1, wo 4.1 | Rap-
hael Revealed zo 18.12, di 20.12 
| Triangle of Sadness vr 16.12, 
zo 18.12, ma 19.12 | United We 
Stand do 8.12, zo 11.12 | Wil de 
krokodil zo 11.12, zo 18.12 | Ci-
neville Speciaaltje Triangle Of 
Sadness za 10.12

HOUTEN
4 Film Aan de Slinger
De Slinger 40 | 030-6351024 | 
aandeslinger.nl 
Close di 20.12, do 22.12 | Com-
petencia oficial do 8.12 | Emily 
vr 6.1, zo 8.1 | Fisherman’s 
Friends 2 vr 23.12 | Holy Spi-
der di 3.1, do 5.1 | The Lost King 
do 29.12, vr 30.12 | The Son vr 
16.12, zo 18.12 | Stromboli vr 
9.12, zo 11.12 | Tori et Lokita di 
13.12, do 15.12 | Vortex wo 28.12 | 
Vroege film Mrs. Harris goes to 
Paris wo 21.12 | 

Dag van de korte film
Geen betere dag dan 21 de-
cember voor de Dag van de 
korte film. Op de kortste dag 
van het jaar vertonen ruim 
twintig filmtheaters een pro-
gramma van zes Nederlandse 
korte films. Tolken lijkt mis-
schien vooral een vertaal-
technisch beroep, maar In 
Flow of Words laat zien dat 
tolken mensen met emoties 
zijn. Daarin praten drie tol-
ken van het (voormalig) Joe-
goslavië-tribunaal over hun 
ervaringen. De gruwelijke ge-
tuigenissen grepen hen hevig 
aan. Een van hen was tijdens 
een zitting niet meer in staat 
om te vertalen, een ander 
vluchtte een tijdlang in alco-
hol. De aangrijpende film van 
Eliane Esther Bots won dit 
jaar het Gouden Kalf voor 
beste korte documentaire en 
is een van de zes films op de 

Dag van de korte film.
Ook een Gouden Kalf-

winnaar is La última as-
censíon van Kevin Osepa. In 
de korte fictiefilm merkt een 
jonge visser op Curaçao na 
een ontmoeting met een 
geestverschijning niet alleen 
dat hij meer vis vangt, maar 
ook dat hij in zijn hoofd dich-
ter bij zijn verdronken broer 
komt. Osepa wil met de film 
een lans breken voor de ver-
loren gegane inheemse Afri-
kaanse cultuur op Curaçao. 
Ook te zien is Revelinho 
(Idriss Nabil), over een jon-
gen die als hij opvangt dat 
zijn ouders gaan scheiden 
hen door het zingen van een 
levenslied bij elkaar wil hou-
den. In Het kamp (Philip 
Huff) brengt een vrouw een 
vakantie door in een hout-
hakkerskamp, waarin ze snel 

merkt dat de deelnemers sek-
sistische hufters zijn. 

Over de subjectiviteit van 
herinneringen gaat het in It’s 
Nice in Here van Robert-
Jonathan Koeyers. In de voor 
de Semaine de la Critique in 
Cannes geselecteerde anima-
tie hebben een jong meisje en 
een politieagent totaal ver-
schillende herinneringen aan 
een noodlottig voorval in een 
buurtwinkel. En in Anahit 
(Laura Hermanides) ten slot-
te gaat een jong meisje in een 
zwembad de confrontatie aan 
met de traumatische herin-
nering aan de aanranding die 
ze hier meemaakte. Met hulp 
van Anahit, de Armeense go-
din van vruchtbaarheid en 
genezing, bevrijdt ze zich al 
dansend van haar demonen.

De Dag van de korte film 
vergeet ook kinderen niet. 
Voor hen is er een zeven films 
tellend programma 
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KAMPEN
4 Filmhuis
Burgwal 84 | Reserveren via 
website | filmhuiskampen.nl 
Las bestias vr 6.1, za 7.1 | Emily 
do 22.12, vr 23.12 | Narcosis vr 
9.12, za 10.12

LEEUWARDEN
4 Slieker Film
Wilhelminaplein 92 | 058-
2050300 | sliekerfilm.nl
Premières De acht bergen do 
22.12 | Armageddon Time do 
8.12 | Call Jane do 8.12 | Trian-
gle of Sadness do 15.12 | Jean-
Luc Godard À bout de souffle 
za 7.1, ma 9.1 | Kinderfilm in de 
bieb Rita en krokodil di 27.12 | 
Solan & Ludwig en de sneeuw-
machine wo 28.12 | Spookuil wo 
28.12 | Seniorenmiddag Lour-
des do 15.12 

LEIDEN
4 Kijkhuis
Vrouwenkerksteeg 10 | 071-
51233900 | bioscopenleiden.
nl /Kijkhuis
Cannes Titane do 8.12 | Jean-
Luc Godard Alphaville za 10.12 
| Pierrot le fou do 15.12 | Mar-
tin McDonagh In Bruges di 
10.1 | Movies that Matter Era-
sing Frank ma 12.12 | The The-
rapy ma 9.1
4 Lido
Steenstraat 39 | 071-5124130 | 
bioscopenleiden.nl /Lido
4 Trianon
Breestraat 31 | 071-5123875 | 
bioscopenleiden.nl /Trianon
Onderstaande films draaien 
in Kijkhuis, Lido en /of Tri-
anon
For Your Eyes Only Verras-
singsfilm ma 19.12

LELYSTAD
4 Filmtheater Lelystad
De Waag 9 | 088-240000 | 
filmtheaterlelystad.nl
Competencia oficial di 13.12 | 
Good Luck to You, Leo Grande 
di 27.12 | Narcosis di 3.1 | Tori et 
Lokita di 20.12

LEUSDEN
4 De Filmtuin
De Smidse 1b | 033-4953107 | 
theaterdetuin.nl 
C’est la vie (Le sens de la fête) 
vr 9.12 | Silence of the Tides 
zo 8.1

LISSE
4 Filmhuis Lisse 
Floralisplein 69 | 0252-213458 
| filmhuis-lisse.nl 
Close di 13.12 | Mrs. Harris Goes 
to Paris di 20.12

MAASTRICHT
4 Lumière Cinema
Bassin 88 | 043-3214080 | 
lumiere.nl
Lampje wo 28.12, do 29.12 |Y tu 
mama tambien di 13.12 | Premi-
ères De acht bergen do 22.12 | 
Armageddon Time do 8.12 | Call 

Jane do 8.12 | Ernest & Celes-
tine: op avontuur in Brabbel-
land wo 21.12 | Hallelujah: Le-
onard Cohen do 29.12 | Living 
do 29.12 | Mascarade do 5.1 | Mi 
país imaginario do 8.12 | La nuit 
du 12 do 22.12 | À plein temps do 
29.12 | Triangle of Sadness do 
15.12 | Yuku en de Himalayab-
loem do 15.12 | Dag van de korte 
film wo 21.12

MIDDELBURG
4 Cinema Middelburg
Achter de Houttuinen 30 | 
0118-613482 | cinemamiddel-
burg.nl 
Call Jane do 15.12 | Good Luck 
to You, Leo Grande do 8.12, za 
10.12, ma 12.12 t/m wo 14.12 | 
The Lost King do 8.12 t/m zo 
11.12, wo 14.12 | La nuit du 12 
do 15.12 | R.M.N. do 8.12, zo 
10.12, di 13.12, wo 14.12 | Three 
Thousand Years of Longing vr 
9.12, di 13.12 | Movies that Mat-
ter Erasing Frank ma 12.12

MIDDELHARNIS
4 Filmhuis Middelharnis (Het 
Diekhuus)
Beneden Zandpad 7 | 0187-
482400 | hetdiekhuus.nl 
Un autre monde do 22.12 | 
Downton Abbey: A New Era do 
29.12 | Gagarine do 8.12 | The 
North Sea do 5.1

NEERIJNEN
4 Stroomhuis Neerijnen
Van Pallandtweg 1 | 06-
13473992 | stroomhuisneerij-
nen.nl 
The Mourning Forest do 8.12

NIEUWKOOP
4 Kaleidoskoop
Verbinding 2 | 0172-728001 | 
theater-kaleidoskoop.nl 
The Last Bus do 15.12 | Kinder-
film wo 28.12 

NIJMEGEN
4 Lux
Mariënburg 38-39 | 024-
3816859 | lux-nijmegen.nl
Premières De acht bergen do 
22.12 | Armageddon Time do 
8.12 | Call Jane do 8.12 | Can-
dy do 15.12 | Hallelujah: Leonard 
Cohen do 29.12 | Living do 29.12 
| Mi país imaginario do 8.12 | La 
nuit du 12 do 8.12 | Triangle of 
Sadness do 15.12 | United We 
Stand do 8.12 | Vous n’aurez pas 
ma haine do 22.12 | White Noise 
do 8.12 | Bring Your Own Boat 
Triangle of Sadness do 8.12 | 
Cursus Filmkring do 15.12 | Pre-
mière ma 12.12 | Dag van de kor-
te film wo 21.12 | English Subs 
De acht bergen di 27.12 | Mi país 
imaginario di 13.12 | Filmdu-
el Eyes Wide Shut vs. Love Ac-
tually zo 18.12 | Jean-Luc Go-
dard Pierrot le fou zo 11.12, di 
13.12 | IndoFILMcafé Indisch 
zwijgen zo 11.12 | Jeugd Comedy 
Queen do 15.12 | Ernest & Celes-
tine: op avontuur in Brabbel-

land do 15.12 | Lampje ma 26.12 
t/m vr 30.12 | Yuku en de Hima-
layabloem do 15.12 | Kaboom 
Anime Satoshi Kon: The Illusio-
nist vr 23.12 | Tokyo Godfathers 
vr 23.12 | Klassiekers Damna-
tion zo 25.12, di 27.12 | Mull-
holland Drive do 22.12 | Sátán-
tangó vr 30.12 | Werckmeister 
harmóniák zo 18.12, do 20.12 | 
Special Filmkring di 20.12

OLDENZAAL
4 Filmhuis/Stadstheater De 
Bond
Molenstraat 25 | 0541-511094 
| filmhuisoldenzaal.nl
Alcarràs di 13.12 | Corsage di 
20.12, wo 21.12 | Mothering 
Sunday wo 14.12 | See How They 
Run di 27.12, wo 28.12

OSS
4 Cultuurpodium Groene 
Engel
Kruisstraat 15 | 0412-405504 | 
groene-engel.nl
Good Luck to You, Leo Grande 
ma 2.1 | Narcosis zo 11.12 | Three 
Thousand Years of Longing zo 
8.1 | Zee van tijd zo 18.12

OUDENBOSCH
4 Filmtheater Fanfare
Markland College - Utopia-
zaal | Pagnevaartweg 7 | 0165-
314503 | filmtheaterfanfare.nl 
Las bestias do 15.12 | La briga-
de do 29.12 | Mrs. Harris go to 
Paris do 22.12 | Rose do 5.1 | Dag 
van de mensenrechten Tori et 
Lokita do 8.12 | Verwacht Emily 
| À plein temps

PURMEREND
4 Filmhuis Purmerend
Kerkstraat 11 | 0299-416506 | 
filmhuispurmerend.nl 
Competencia oficial di 10.1 | 
Entre deux mondes di 20.12 | 
Moonage Daydream vr 16.12, za 
17.12 | Mrs. Harris Goes to Pa-
ris zo 18.12, di 20.12 | Les pas-
sagers de la nuit vr 23.12 | Wolf 
vr 9.12, di 13.12 | Zee van tijd za 
10.12, di 13.12 | Dag van de korte 
film wo 21.12 | Vereniging His-
torisch Purmerend zo 11.12

ROERMOND
4 ECI Cultuurfabriek
ECI 13 | 0475-317171 | ecicul-
tuurfabriek.nl

Boiling Point za 10.12, zo 11.12 
| La ruche do 8.12, zo 11.12, wo 
14.12 | Wild Port of Europe vr 
9.12, di 13.12, zo 18.12, vr 23.12 
| Zee van tijd do 8.12, vr 9.12, di 
13.12 | Special Where Are You, 
Adam? wo 14.12

ROTTERDAM
4 Cinerama Filmtheater
Westblaak 18 | 010-4115300 | 
cineramabios.nl
Bones and All | Blind Ambiti-
on | Emily | Lyle, Lyle, Crocodile 
| The Menu | Piece of My Heart 
| Rose | She Said | Violent Night 
| Premières De acht bergen do 
22.12 | Armageddon Time do 
8.12 | Avatar: The Way of Water 
wo 14.12 | Call Jane do 8.12 | Er-
nest & Celestine: op avontuur 
in Brabbelland wo 21.12 | I Wan-
na Dance do 22.12 | Living do 
29.12 | Puss in Boots 2 wo 21.12 
| Triangle of Sadness do 15.12 | 
White Noise do 8.12 | Klassieker 
Mulholland Drive do 22.12
4 KINO Rotterdam
Gouvernestraat 129-133 | 
010-2681160 | kinorotter-
dam.nl 

Premières White Noise do 8.12 
| La nuit du 12 do 8.12 | Trian-
gle of Sadness do 15.12 | De 
acht bergen do 22.12 | Living 
do 29.12 | Hallelujah: Leonard 
Cohen | Le cinq diables do 5.1 | 
Mascarade do 5.1 | Gaspar Noé 
do 8.12 t/m wo 11.1 Angst | Crui-
sing | Enter the Void (35mm) 
| The Hot Spot | Irréversible | 
Mishima: A Life in Four Chap-
ters | Opera | Profondo Ros-
so | Salo | 2001: A Space Odys-
sey (70mm) | Jean-Luc Go-
dard do 8.12 t/m wo 14.12 À bout 
de souffle | Alphaville | Ban-
de à part | Une femme est une 
femme | Le mépris | Pierrot le 
fou | Vivre sa vie | IFFR Night is 
Short, Walk on Girl wo 4.1 | Live 
Lena zo 11.12 | No Man’s Land 
Variety ma 9.1 | Specials Bat-
man Returns ma 26.12, zo 1.1 
| Blade Runner vanaf zo 11.12 
| Concert for George do 8.12 | 
Mulholland Drive (35mm) van-
af do 22.12 | The Muppet Christ-
mas Carol vanaf di 13.12
4 Lantaren Venster
Otto Reuchlinweg 996 | 010-
2772277 | lantarenvenster.nl 
Premières À plein temps do 
29.12 | De acht bergen do 22.12 | 
Armageddon Time do 8.12 | Call 
Jane do 8.12 | Candy do 15.12 | 
Les cinq diables do 5.1 | Comedy 
Queen wo 21.12 | Ernest & Ce-
lestine: op avontuur in Brab-
belland wo 21.12 | Hallelujah: 
Leonard Cohen do 29.12 | Li-
ving do 29.12 | Mi país imagi-
nario do 8.12 | Rose do 8.12 | Tri-
angle of Sadness do 15.12 | Uni-
ted We Stand do 8.12 | Yuku 
en de Himalayabloem za 17.12 
| Black Soil Festival 15.12 t/m 
17.12 | Dag van de korte film wo 
21.12 | De goeie films 2022 do 
5.1 t/m wo 11.1 | Kerstfilms The 
Holiday di 27.12 | Home Alone 
ma 26.12 | The Polar Express zo 
25.12 | Rotterdams open doek 
di 13.12, di 10.1 | Winterfilms 
Edward Scissorhands | Eternal 
Sunshine of the Spotless Mind 
| Fargo | The Shining zo 1.1 t/m 
ma 23.1

SCHAGEN
4 Scagon De Luxe
Torenstraat 1B | scagonde-
luxe.nl
Las bestias do 29.12, vr 30.12 
| Boiling Point do 8.12 t/m za 
10.12 | Competencia ofici-
al do 15.12, vr 16.12 | Good Luck 
to You, Leo Grande do 22.12, 
vr 23.12 | Narcosis do 22.12, vr 
23.12 | The Stranger do 29.12, 
vr 30.12 | Tori et Lokita do 15.12, 
vr 16.12

SCHIEDAM
4 Wenneker Cinema
Vijgensteeg 2 | 010-4733000 | 
wennekercinema.nl
All That Breathes do 29.12, do 
29.12, vr 30.12 | Un beau ma-
tin do 8.12, vr 9.12, za 10.12, wo 
14.12 | Las bestias do 15.12, za 

Buitenbios niet voor watjes
Op een zwoele zomeravond 
buiten naar een film kijken is 
makkelijk. Stoerder is het om 
dat in de winter te doen. Wie 
geen watje is, kan dat ervaren 
bij de Buitenbios im Schnee 
op de binnenplaats van de 
Verkadefabriek in Den Bosch. 
Glühwein, warme choco, 
hapjes, fleecedekentjes, ver-
warmde kussens, een kopte-
lefoon en natuurlijk films 
zorgen voor warmte. 

Buitenbios im Schnee 
klinkt nogal optimistisch, 
want sneeuw zou leuk zijn, 
maar daarop kunnen beter 
geen weddenschappen wor-
den afgesloten. Eigenlijk zou 
Buitenbios im Schnee twee 
jaar geleden al van start gaan, 
maar lockdowns verhinder-
den dat. Maar nu staat niets 
de wintervertoningen meer 

in de weg. Alleen bij echt 
slecht weer – denk regen – 
worden de films binnen ver-
toond. Maar als het weer een 
beetje meewerkt, is vanaf 24 
december t/m 7 januari vrij-
wel dagelijks een film te zien 
op de binnenplaats van de 
Verkadefabriek. Om 16.30 
uur is dat een kinder/familie-
film, om 19.30 uur een film 
voor volwassenen.

De kinder/familiefilms zijn 
de inmiddels ruim dertig jaar 
oude klassieker Home Alone 
(Chris Columbus, 1990) en 
de nieuwere films Wil de kro-
kodil (Josh Gordon & Will 
Speck, 2022), Ernest & Celes-
tine: op avontuur in Brabbel-
land (Jean-Christophe Roger, 
2022) en Paddington 2 (Paul 
King, 2017).

Volwassenen kunnen kij-

ken naar de kerstklassieker 
White Christmas uit 1954 van 
Michael Curtiz met Bing 
Crosby en Danny Kaye; de ul-
tieme kerstfilm Love Actually 
(Richard Curtis, 2003); het 
innemende Le fabuleux destin 
d’Amélie Poulain (Jean-Pierre 
Jeunet, 2001) en (voor)pre-
mières van À plein temps (Eric 
Gravel, 2021; zie pagina 29), 
Armageddon Time (James 
Gray, 2022; zie pagina 18), Li-
ving (Oliver Hermanus, 2022; 
zie pagina 30), I Wanna Dan-
ce: The Whitney Houston Mo-
vie (Kasi Lemmons, 2022) en 
Hallelujah: Leonard Cohen, a 
Journey, a Song (Daniel Geller 
& Dayna Goldfine, 2021).

Een tip van de organisato-
ren: trek warme kleding en 
moonboots aan!

VERKADEFABRIEK.NL/BUITENBIOS

WHITE CHRISTMAS
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17.12, wo 21.12 | Close do 15.12, 
vr 16.12, zo 18.12, wo 21.12 | El 
houb zo 11.12, di 13.12 | Fisher-
man’s Friends 2 do 22.12, vr 
23.12, za 24.12, wo 28.12 | Halle-
lujah: Leonard Cohen do 22.12, 
do 29.12, vr 30.12, wo 4.1, wo 4.1 
| Mrs. Harris Goes to Paris do 
8.12, vr 9.12, za 10.12, zo 11.12, 
wo 14.12 | Stromboli do 15.12, vr 
16.12, vr 16.12, za 17.12, zo 18.12 | 
Three Thousand Years of Lon-
ging do 22.12, vr 23.12, vr 23.12, 
za 24.12, wo 28.12

SCHIJNDEL
4 Filmclub Schijndel/’t 
Spectrum
Steeg 9 | 073-5474837 | 
schijndelfilm.nl 
Hope di 20.12 | Rose di 10.1 | 
Middagfilm Nobody Has to 
Know do 15.12 
4 Filmclub Schijndel/Het 
Gasthuis
Lidwinahof 70 
Thema Hoopvolle aanpak di 
13.12 

SITTARD
4 Filmhuis De Domijnen
Ligne 3 | 088-5995587 | dedo-
mijnen.nl
Plus que jamais do 8.12 | Trian-
gle of Sadness do 15.12 | Vortex 
vr 9.12, zo 11.12

SNEEK
4 Filmhuis Sneek
Leeuwenburg 12 | 0515-412341 
| filmhuis-sneek.nl
R.M.N. di 13.12 | Triangle of 
Sadness di 20.12

SOEST
4 Artishock
Steenhoffstraat 46 | 035-
6019577 | artishock-soest.nl
Las bestias wo 14.12, ma 19.12 | 
Fisherman’s Friends 2 wo 21.12, 
wo 28.12, ma 2.1 | Ticket to Pa-
radise zo 11.12, ma 12.12 | Film 
& tegenlicht United We Stand 
vr 9.12 | Jeugd Clifford, de grote 
rode hond di 27.12 | PodiumPlus 
Django zo 18.12

STADSKANAAL
4 Filmliga Stadskanaal
Menistenplein 9 | 0599-
610777 | smoky.nl 
Bergman Island di 13.12 | Clara 
Sola di 20.12 | Rose di 10.1

TIEL
4 Filmtheater Agnietenhof
St. Agnietenstraat 2 | 0344-
673500 | agnietenhof.nl 
Amsterdam di 27.12, do 29.12 | 
Un beau matin di 13.12, wo 14.12 
| Call Jane do 8.12, wo 4.1, vr 6.1 
| Close do 15.12 | Emily di 3.1, 
zo 8.1 | Good Luck to You, Leo 

Grande wo 28.12, vr 30.12 | Knor 
di 3.1, do 5.1 | The Lost King ma 
2.1, do 5.1 | The Son di 20.12, wo 
21.12 | Soof 3 do 22.12 | Strange 
World ma 2.1, wo 4.1, vr 6.1

TILBURG
4 Cinecitta
Willem II straat 29 | 085-
9022996 | cinecitta.nl 
De acht bergen | Armageddon 
Time | Bones and All | Broker | 
Call Jane | Living | Mascarade | 
Mulholland Drive | La nuit du 12 
| Plus que jamais | R.M.N. | Rose 
| Triangle of Sadness | Vous 
n’aurez pas ma haine

UDEN
4 Filmhuis De Pul
Kapelstraat 13 | 0413-265091 | 
filmpul.com 
La nuit du 12 do 8.12 | Rose do 
22.12 | The Son do 15.12 | Three 
Thousand Years of Longing wo 
28.12

UTRECHT
4 Hoogt on Tour
Filmzaal Bibliotheek Neude | 
Neude 11 | 030-2312216 | 
hoogt.nl 
Premieres Ernest & Celestine: 
op avontuur in Brabbelland wo 
21.12 | Maken is het mooist do 
29.12 | United We Stand do 8.12 

| Yuku en de Himalayabloem do 
15.12 | Dag van de korte film wo 
21.12 | Kerstvakantie met Bela 
Tarr Damnation | Family Nest 
| The Outsider | Sátántangó 
| Werckmeister harmóniák | 
Peuterbios Zes korte films do 
28.12 | Special Art Machines 
Movie Night do 8.12 (De Haven-
loods)
4 Louis Hartlooper Complex
Tolsteegbrug 1 | 030-2320452 
| hartlooper.nl
4 Slachtstraat Filmtheater
Slachtstraat 5 | 030-2320450 
| slachtstraat.nl 
4 Springhaver
Springweg 50 | 030-2313789 | 
springhaver.nl 
Onderstaande films draaien 
in Hartlooper, Slachtstraat of 
Springhaver 
De acht bergen do 22.12 | Arma-
geddon Time do 8.12 | Call Jane 
do 8.12 | Candy do 15.12 | Er-
nest & Celestine: op avontuur 
in Brabbelland 21.12 | I Wan-
na Dance do 22.12 | La nuit du 
12 do 8.12 | Living 29.12 | Mi país 
imaginario do 8.12 | Mulhol-
land Drive do 22.12 | Not Kno-
wing do 15.12 | Triangle of Sad-
ness do 15.12 | United We Stand 
do 8.12 | Vous n’aurez pas ma 
haine do 22.12 | Werckmeister 
harmóniák do 15.12 | A Wake do 

8.12 | White Noise do 8.12 | Yuku 
en de Himalayabloem do 15.12

VEENDAM
4 Filmhuis vanBeresteyn
Museumplein 5a | 0598-
317730 | vanberesteyn.nl 
The Drover’s Wife ma 12.12 | Mi-
nions 2 wo 28.12 | Les passa-
gers de la nuit ma 19.12 | Pyja-
ma & pannenkoek Knor wo 4.1

VEENENDAAL
4 Filmhuis Veenendaal
Spectrum | Kees Stipplein 72 | 
info: 06-53883412 | filmhuis-
veenendaal.nl 
Bo vr 9.12 | Corsage za 10.12 | 
Competencia oficial zo 18.12 | 
Fisherman’s Friends 2 za 17.12, 
vr 30.12, vr 6.1 | Mrs. Harris 
Goes to Paris zo 11.12 | Narco-
sis zo 8.1 | The Son za 7.1 | Three 
Thousand Years of Longing do 
29.12 | Where the Crawdads 
Sing wo 28.12 

VENLO
4 Filmtheater De Nieuwe 
Scene
Nieuwstraat 13 | 077-3518183 | 
nieuwescene.nl
Het Tibetaanse dodenboek zo 
8.1 | Where Are You, Adam? zo 
11.12

VLAARDINGEN
4 Filmtheater Het Zeepaard
Vue Vlaardingen | Veerplein 
134E | hetzeepaard.nl
Close do 8.12, zo 11.12 | The Son 
do 15.12, zo 18.12

VLISSINGEN
4 Cine City
Spuikomweg 1 | cinecity.nl 
Royal Ballet The Nutcracker 
do 8.12

VOORSCHOTEN
4 Filmtheater Voorschoten
Prinses Marijkelaan 4 | 071-
5612566 | filmtheatervoor-
schoten.nl 
À plein temps vr 6.1 | Call Jane 
ma 2.1 t/m wo 4.1 | Ernest & Ce-
lestine: op avontuur in Brab-
belland wo 28.12, vr 30.12, za 
31.12, di 3.1 t/m do 5.1, za 7.1, 
zo 8.1 | Jonas Kaufmann: It’s 
Christmas vr 16.12 | The Lost 
King do 8.12, vr 9.12, zo 11.12 | 
Rose do 15.12, za 17.12, zo 18.12 | 
Strange World (2D) za 10.12, wo 
14.12, za 24.12, di 27.12, wo 4.1 | 
Strange World (3D) za 17.12, wo 
21.12, do 29.12, za 31.12, ma 2.1, 
vr 6.1 | Triangle of Sadness do 
5.1, za 7.1, zo 8.1 | Wil de kroko-
dil za 10.12, zo 11.12, wo 14.12, za 
17.12, zo 18.12, wo 21.12, za 24.12, 
di 27.12 t/m vr 30.12, ma 2.1, di 

11111 is zeer goed | 11111 is goed | 11111 is redelijk | 11111 is matig | 11111  is slecht  | 11111 is niet gezien

All That Breathes	 	 111231	 11111	 11111	 11111	 11111	 111231	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 3,67 (3)

Bardo, False Chronicle of a Handful of Truths		 111231	 11111	 11111	 11111	 111231	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 111231	 3,64 (7)

Barbarian	 	 11111	 11111	 112311	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 111231	 3,25 (4)

Black Panther: Wakanda Forever	 	 11111	 111231	 11111	 11111	 11111	 111231	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 112311	 11111	 2,88 (4)

Bones and All	 	 111231	 11111	 112311	 112311	 11111	 11111	 11111	 11111	 112311	 11111	 11111	 11111	 111123	 3,15 (10)

Call Jane	 	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 111231	 11111	 11111	 11111	 11111	 3,17 (3)

Emily	 	 11111	 11111	 112311	 11111	 11111	 111231	 111231	 11111	 11111	 11111	 11111	 111231	 11111	 3,40 (5)

Girls, Girls, Girls	 	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 111231	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 2,88 (4)

Holy Spider	 	 11111	 11111	 11111	 111231	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 3,94 (8)

Jane by Charlotte	 	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 2,67 (3)

Look What You Made Me Do	 	 11111	 111231	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 3,83 (3)

The Lost King	 	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 112311	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 3,17 (3)

Mi país imaginario	 	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 4,00 (3)

The Menu	 	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 111123	 11111	 11111	 11111	 111231	 3,50 (4)

Piece of My Heart	 	 111231	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 3,17 (3)

Guillermo del Toro’s Pinocchio	 	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 111123	 11111	 11111	 11111	 11111	 4,38 (4)

Plus que jamais	 	 11111	 111231	 11111	 111231	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 3,75 (4)

Rimini	 	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 3,83 (6)

R.M.N.	 	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 111123	 111123	 11111	 11111	 11111	 11111	 111123	 11111	 4,31 (8)

She Said	 	 11111	 11111	 111231	 11111	 112311	 111231	 11111	 11111	 111231	 11111	 11111	 11111	 11111	 3,40 (5)

The Son	 	 111231	 11111	 11111	 11111	 112311	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 112311	 11111	 2,94 (8)

Three Thousand Years of Longing	 	 11111	 11111	 11111	 111231	 111231	 11111	 11111	 11111	 112311	 11111	 11111	 11111	 11111	 3,17 (9)

Triangle of Sadness	 	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 111231	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 111123	 11111	 4,00 (9)

Vortex	 	 11111	 111123	 11111	 111123	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 11111	 111123	 11111	 11111	 4,06 (8)
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3.1, do 5.1 t/m za 7.1 | Cinemini 
zo 18.12 | Film & Food Meet Me 
in St. Louis do 22.12, wo 28.12, 
vr 30.12 | White Christmas vr 
23.12, di 27.12, do 29.12

WAALWIJK
4 Filmtheater De Leest
Vredesplein 12 | 0416-337746 | 
deleest.nl 
Peuterpret Buurman & Buur-
man: winterpret zo 8.1

WAGENINGEN
4 Filmhuis Movie W
Wilhelminaweg 3A | moview.
nl 
Un beau matin vr 9.12 | Rose za 
10.12, di 13.12, vr 16.12, zo 18.12 
| See How They Run do 8.12, zo 
11.12, do 15.12 | To Which We 
Belong wo 14.12 | Movies that 
Matter Erasing Frank di 20.12

WEESP
4 City of Wesopa
Herengracht 23 | 0294-
458093 | wesopa.nl 
Avec amour et acharnement 
do 29.12 | Close do 15.12 | Don’t 
Worry Darling do 5.1 | Ent-
re deux mondes do 8.12 | Good 
Luck to You, Leo Grande do 
22.12 | Knor zo 8.1 | Paddington 
2 di 27.12 | Black Panther: Wa-
kanda Forever vr 6.1, za 7.1

WINTERSWIJK
4 Filmhuis Winterswijk 
Meddosestraat 4-8 | 054-
3521515 | filmhuiswinterswijk.
nl 
Huda’s Salon di 13.12 | Les in-
tranquilles di 20.12

WOERDEN
4 AnnexCinema
Rosmolenlaan 1 | 0348-
436510 | annexcinema.nl
Royal Ballet The Nutcracker 
do 8.12 

IJMUIDEN
4 Filmtheater Velsen
Groeneweg 71 | 0900-1505 | 
filmtheatervelsen.nl

Fisherman’s Friends 2 vr 9.12, 
za 10.12, di 27.12 | Rose do 29.12 
| The Son do 15.12, di 27.12 | Live 
in Concert The Cinemusic Ex-
perience zo 11.12 

ZAANDAM
4 Filmtheater De Fabriek
Jan Sijbrandsteeg 12 | 075-
6311993 | de-fabriek.nl
Premières De acht bergen do 
22.12 | Armageddon Time do 
8.12 | Call Jane do 8.12 | Can-
dy do 15.12 | Ernest & Celestine: 
op avontuur in Brabbelland do 
22.12 | Hallelujah: Leonard Co-
hen do 29.12 | Living do 29.12 | 
Triangle of Sadness do 15.12 | 
Vous n’aurez pas ma haine do 
22.12 | Werckmeister harmó-
niak do 15.12 | Yuku en de Hima-
layabloem do 15.12 | 
50+-Films Armageddon Time 
do 22.12 | Emily do 8.12 | Rose 
do 15.12 | Triangle of Sadness 
do 29.12 | Cineville Speciaaltje 
Triangle of Sadness za 10.12 | 

Dag van de korte film wo 21.12 | 
Kinderactiviteit Yuku en de Hi-
malayabloem zo 11.12 | Music & 
Movie Hallelujah: Leonard Co-
hen do 29.12 | Royal Ballet The 
Nutcracker do 8.12 | Wijnproe-
verij Blind Ambition ma 12.12

ZALTBOMMEL
4 Filmtheater Cinemaarten
Theater de Poorterij | Nieuw-
straat 2 | cinemaarten.nl
All That Breathes di 13.12 | 
Good Luck to You, Leo Gran-
de di 20.12

ZEIST
4 Hotel Theater FIGI
Het Rond 2 | 030-6927400 | 
figi.nl /bioscoop 
Boek en film L’événement ma 
12.12 | The Most Beautiful Boy 
in the World ma 2.1

ZEVENAAR
4 Filmhuis Zevenaar
Kerkstraat 27 | 0316-344250 | 

filmhuiszevenaar.nl 
Emily vr 9.12 t/m wo 14.12 | Fis-
herman’s Friends 2 do 8.12, ma 
12.12, di 13.12 | Knor zo 11.12 | 
Moonage Daydream wo 14.12 
| La nuit du 12 do 8.12 t/m za 
10.12, ma 12.12 t/m wo 14.12 | 
Rose do 8.12, vr 9.12, zo 11.12, di 
13.12, wo 14.12 | Take a Minute vr 
9.12 | The Territory za 10.12, ma 
12.12, di 13.12 | Zee van tijd do 
8.12, za 10.12, zo 11.12, di 13.12

ZIERIKZEE
4 FiZi
Kerkhof 3 | 0111-410202 | fizi.
nl
Amsterdam vr 9.12 | Casa Coco 
za 10.12, vr 16.12, zo 18.12, wo 
21.12 | Emily vr 16.12, vr 23.12 | 
The Estate ma 26.12, za 31.12, 
vr 6.1 | The Lost King vr 23.12 | 
The Menu za 24.12 | Stromboli 
vr 9.12, ma 12.12, do 22.12 | Tic-
ket to Paradise za 10.12 | Film 
by the Sea di 27.12, di 3.1 | À 
plein temps di 20.12 | Triangle 

of Sadness di 13.12 | Jeugd Big 
Trip 2 zo 18.12 | De grote speur-
tocht naar kapitein Opa zo 11.12 
| Knor wo 28.12 | Superhond en 
Turbokat wo 14.12, wo 4.1 | To-
tem wo 21.12, zo 1.1, do 5.1 | Wil 
de krokodil za 24.12, do 29.12, 
ma 2.1, vr 6.1, wo 11.1 | Royal Bal-
let The Nutcracker do 8.12, ma 
26.12 | Like Water for Choco-
late ma 19.12 | Zeeuwse film-
avond Jos, de mens als nuttige 
soort zo 11.12

ZOETERMEER
4 Filmhuis Cameo
Theaterplein 10 | filmhuisca-
meo.nl 
Leave No Traces di 27.12 | Mass 
di 13.12 | Piccolo corpo di 3.1 
| The Quest for Tonewood zo 
18.12 | The Tragedy of Macbeth 
di 20.12

ZUTPHEN
4 Filmtheater Luxor
Houtmarkt 64 | 0575-513750 | 

luxorzutphen.nl
De acht bergen zo 18.12, do 
22.12, vr 23.12, zo 25.12, ma 
26.12, wo 28.12 t/m zo 1.1 | Emily 
vr 9.12, zo 11.12, wo 14.12, do 
15.12, za 17.12, zo 18.12 | Farewell 
Paradise di 13.12 | Fisherman’s 
Friends 2 do 29.12, zo 1.1, ma 2.1 
| Good Luck to You, Leo Gran-
de do 8.12, vr 9.12, ma 12.12, do 
15.12 t/m za 17.12, ma 19.12, wo 
21.12, vr 23.12, di 27.12 | Halle-
lujah: Leonard Cohen za 24.12, 
vr 30.12, wo 4.1 | Knor zo 1.1 | Ko-
ning Worst + Knor ma 25.12 | La 
nuit du 12 vr 23.12, za 24.12, ma 
26.12 | Not Knowing do 29.12, 
za 31.12, wo 4.1 | Otac (Vader) vr 
16.12 | Plus que jamais do 8.12, 
vr 9.12, wo 14.12 | Poltergeist za 
17.12 | R.M.N. do 22.12, za 24.12, 
zo 25.12 | Rose do 8.12, ma 12.12, 
zo 18.12, di 20.12 | Sander zo 
11.12 | The Son do 15.12, zo 18.12, 
di 20.12, do 22.12, za 24.12, ma 
26.12, di 3.1 | The Stranger vr 
9.12, zo 11.12, di 13.12 | Totem 
zo 18.12 | Triangle of Sadness 
do 15.12, za 17.12, ma 19.12, wo 
21.12 t/m vr 23.12, di 27.12 t/m vr 
30.12, zo 1.1 | Vous n’aurez pas 
ma haine vr 30.12, ma 2.1, di 3.1 

ZWOLLE
4 Filmtheater Fraterhuis
Blijmarkt 25 | filmtheaterfra-
terhuis.nl
Premières De acht bergen do 
22.12 | Armageddon Time do 
8.12 | Call Jane do 8.12 | Er-
nest & Celestine: op avontuur 
in Brabbelland wo 21.12 | Li-
ving do 29.12 | Triangle of Sad-
ness do 15.12 | Vous n’aurez pas 
ma haine do 22.12 | White Noise 
do 8.12 | Dag van de korte film 
wo 21.12 | Fraterhuis Acade-
mie Sprookjes in de film za 17.12 
| De toekomst van film za 10.12 | 
Fraterhuis Academie Speciaal 
Tutankhamun za 7.1

Filmhotel
Films zien in een hotel? Jaze-
ker, dat kan 11 december op 
Short Movie Sunday in het 
Volkshotel in Amsterdam. Op 
deze dag transformeert het 
hotel voor één dag in een ze-
ven verdiepingen tellend 
filmhuis. Te zien zijn video-
clips en korte films in allerlei 
genres. Ook zijn er Q&A’s met 
filmmakers.

Het leek in 2018 een maf 
idee, maar de piloteditie van 
Short Movie Sunday was een 
succes, zodat er twee ver- 
volgedities kwamen. Daarna 
gooide lockdowns twee keer 
roet in het eten, maar dit jaar 
kan het evenement voor de 
vierde keer worden gehou-
den. Aan de opzet is weinig 
veranderd. Het Volkshotel 
wordt voor één dag omgeto-
verd tot filmhotel. In twintig 
hotelkamers, drie zalen, 

sound bar Doka en restaurant 
Canvas zijn videoclips en 
korte films te zien. Bezoekers 
kunnen op zeven verdiepin-
gen van filmkamer naar film-
kamer dwalen.

Wat zij gaan zien, is een 
verrassing en hangt af van de 
zeven filminstellingen die als 
curatoren ieder één verdie-
ping programmeren. Die in-

stellingen zijn Studio/K, Ci-
neville, Moviezone & De 
Ontmoeting, Pluk de Nacht, 
Halal, Broedplaats VKG en 
het Volkshotel. Inderdaad: 
het Volkshotel is geen filmin-
stelling, maar twee mede-
werkers van het Volkshotel 
hebben films gemaakt die te 
zien zijn. Verder is het pro-
gramma een verrassing.

Een tip van de sluier: te 
zien zijn korte films (zowel 
fictie als docu) en videoclips 
van gevestigd en nieuw ta-
lent. Sommige films zijn pre-
mières, andere waren eerder 
te zien. Naast de films zijn er 
Q&A’s met makers.

VOLKSHOTEL.NL/

SHORTMOVIESUNDAY

voor alle browsers > filmkrant.nl

Het grootste onaflhankelijke filmblad 
van Nederland.
Nu ook op zak-formaat



CIMINO: 
THE DEER 

HUNTER, 
HEAVEN’S 

GATE  AND 
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MOTHERING 
SUNDAY DVD

‘Een emancipatoire ideeënfilm 
over de geheime liefde tussen een 

22-jarige Britse keukenmeid en haar 
welgestelde buurman anno 1924 

draait de geijkte genderrollen om’, 
schreef Karin Wolfs in Filmkrant 

#446. ‘Niet zij maar hij zit gevangen 
in conventies. Waar hij doet wat er 

van hem verwacht wordt, volgt 
zij haar passie.’ Cinéart stelt 

vijf dvd’s ter beschik
king.

HIT THE ROAD 
DVD ‘Het mag dan wéér 
een Iraans vluchtverhaal 

lijken, maar wat gaandeweg 
ontstaat, is vooral een rijk 

geschakeerd en intiem portret van een 
gezin dat in moeilijke omstandigheden 

een weg moet vinden’, schreef Leo 
Bankersen in Filmkrant #447. ‘Een 

sterk op sfeer en emoties leunend 
verhaal, mede dankzij de 

voortreffelijke acteurs.’ Cherry 
Pickers stelt vijf dvd’s ter 

beschikking.

DONKER  
EN ONNATUURLIJK 
KOFFIETAFELBOEK

Naast graphic novels uit tekenaar 
Milan Hulsing zijn liefde voor genre- en 

cultfilms al zo’n twee decennia in 
illustraties, voornamelijk voor filmblad 

Schokkend nieuws. Dit koffietafelboek brengt 
een honderdtal van die illustraties samen. 

‘Wat zijn werk bindt is het fantastische 
kleurgebruik en de manier waarop Hulsing, 

met wisselende vormen, sfeer weet uit te 
drukken’, aldus Elise van Dam in 

Filmkrant #450.Concerto/Plato 
stelt vijf exemplaren ter 

beschikking.

NOPE DVD
‘Jordan Peele’s nieuwste is 

een spektakelstuk en gáát ook 
over spektakel. Nope is een slimme, 

visueel overdonderende, gelaagde film, 
die zowel speelt met genrewetten als ze 

keurig opvolgt’, schreef Thomas Heerma van 
Voss in Filmkrant #449. ‘Net als in zijn 

eerdere films Us (2019) en met name Get Out 
(2017) zijn de scènes visueel aantrekkelijk, 

onmiskenbaar tot in het kleinste detail 
doordacht en vanaf het begin af aan 
spannend, zelfs als je eigenlijk niet 
begrijpt waar de dreiging precies 

vandaan komt.’ Universal stelt 
vijf dvd’s ter beschik

king.

SPUTUM T-SHIRT
What doesn’t kill you, 

makes you stronger, luidt het 
gezegde. Maar in Sputum klinkt het 

omgekeerde: What kills you, makes me 
stronger. In de wonderlijke dystopie van 

Dan Geesin is spuug de meest gewilde 
grondstof. Als het tenminste gaat om  

pheno odds, het speeksel van mensen die 
resistent zijn voor de Bloom, een giftige 
schimmelwolk die al het menselijk leven 

bedreigt. Filmfreak stelt vijf T-shirts 
ter beschikking. Graag de 

gewenste maat doorgeven bij 
inzending (s, m, l, xl).

IFFR-SJAAL
Tegen de ergste 
winterkou biedt 

IFFR Rotterdam vijf 
behaaglijke sjaals 

aan (kleur kan 
variëren)

MAKE MY DAY 
FILMSCHEURKALENDER
Ate de Jong en René Mioch 

stelden deze scheurkalender samen 
voor de echte filmliefhebber! Aan elke 

dag kennen ze een briljante filmquote toe. 
In de kalender lees je ook hun bijzondere 
verhalen over de films en acteurs, zoals 
Miochs ontmoeting met een eindeloos 

‘Don’t Walk Away, Renee’ zingende Oprah 
Winfrey en de bizarre ontmoeting tussen 

De Jong en een onherkenbaar 
geschminkte Michael Jackson.
International Stationary stelt 

vijf exemplaren ter 
beschikking.

INTERESSE?
Stuur een e-mail met 

naam en adres naar info@
filmkrant.nl en geef daarin aan 

voor welke actie u belangstelling 
heeft. Er wordt geloot onder de 

inzenders. N.B. Slechts één actie 
per inzender. Deze actie loopt tot 

11 januari 2023. Winnaars 
ontvangen bericht en over de 

uitslag kan niet worden 
gecorrespondeerd.

LE ZERSKERS TAC TIE



Onlangs riep Quentin Tarantino in de 
podcast The Video Archives, die hij 
presenteert met vakgenoot Roger Avary 
(met wie hij ooit Pulp Fiction schreef), 
de jaren vijftig en tachtig van de vorige 
eeuw uit tot “slechtste tijdperken uit de 
filmgeschiedenis”. In zijn nieuwe boek 
Cinema Speculation schrijft hij hoe in 
de jaren vijftig censuur ervoor zorgde 
dat de artistieke potentie niet volledig 
tot uiting kwam; in de jaren tachtig 
speelden filmmakers op safe. In de 
roerige jaren zeventig – toen Tarantino 
voor het eerst bioscopen bezocht – leek 
juist alles mogelijk. 

In Cinema Speculation legt beroeps-
provocateur Tarantino zijn focus dus 
op die grillige periode waarin B-films 
kaskrakers werden. Met het voor hem 
kenmerkende enthousiasme vuurt 
Tarantino een spervuur aan analyses, 
anekdotes en hypotheses af op de lezer. 

In het eerste deel van het boek pro-
beert hij invoelbaar te maken hoe het 
was om in zijn jeugdjaren elk weekend een van de 
bioscopen te bezoeken die Los Angeles rijk was – de 
stad waar hij in 1966 met zijn moeder heen verhuisde. 
Over Sam Peckinpahs western The Wild Bunch (1969) 
die hij zag in de ter ziele gegane bioscoop Tirzana 
schrijft hij: ‘Het vuurwapengeweld blies me dwars 
door de achterwand van de bioscoop.’

Tarantino is dan elf jaar oud. Hij mag van jongs af 
aan naar de bioscoop met zijn moeder en haar date, 
als hij zich maar koest houdt. The Wild Bunch ziet 
hij in een double bill met Deliverance (1972). Aan zijn 
klasgenootjes omschrijft hij daarna de gruwelijkhe-

den die hij op het witte doek zag. Sommige ouders 
besluiten hierop dat Tarantino niet meer met hun 
kinderen mogen spelen. De filmmaker in spe lijkt daar 
niets van te begrijpen. Hij omschrijft hoe hij van jongs 
af aan snakt naar spektakel. Hij wil overdonderd wor-
den. Maar hij wil het medium ook begrijpen.

Zo vraagt hij na het zien van Butch Cassidy and the 
Sundance Kid (1969) aan zijn moeder waarom de film 
eindigt met een freeze frame van de twee hoofdper-
sonen (gespeeld door Robert Redford en Paul New-
man). Hebben ze het avontuur niet overleefd? Druk 
filosofeert Tarantino als kind al over de stijl en vorm 

waarmee je een verhaal kunt vertellen. Die nieuws-
gierigheid is nooit verdwenen. In Cinema Speculation 
theoretiseert de volwassen Tarantino naar hartenlust 
over zijn favoriete films. Zoals Taxi Driver (1976): wat 
als scenarist Paul Schrader deze film zelf had geregis-
seerd, in plaats van Martin Scorsese?

Dat was een ongekend bloedbad geworden, ver-
moedt Tarantino. Scorsese hield de kijker juist aan het 
lijntje en wachtte met bloedvergieten tot het slotstuk. 
Of in Tarantino’s woorden: ‘Hij trekt ons zo hard af 
dat we niet kunnen wachten om klaar te komen.’

Zo springt de filmmaker in Cinema Speculation net 
als in zijn vorige boek, Once Upon a Time In Holly-
wood (2021), van de hak op de tak. ‘A Beautiful Mess’ 
is misschien een treffend predicaat voor het boek, 
waar de filmliefde bijna radioactief vanaf straalt.

Af en toe gaat Tarantino ook de diepte in. Zo heeft 
hij een originele kijk op Invasion of the Body Snatchers 

(1978) – iets met bespiegelingen over 
de connectie tussen ziel en lichaam. En 
hij beargumenteert waarom Schraders 
scenario’s voor Taxi Driver en Hardcore 
(1980) onmiskenbare kopieën zijn van 
de verhaallijn van John Fords klassieker 
The Searchers (1956). Over de absur-
de beslissingen die Schrader volgens 
Tarantino maakt in Hardcore,  een 
thriller over een vader die ontdekt dat 
zijn dochter in de porno werkt, schrijft 
hij heerlijk sarcastisch: ‘Wanneer de 
filmmaker Schrader dit soort absurde 
beslissingen neemt, vraag je je af waar 
de filmcriticus Schrader uithangt.’

Het belangrijkste thema in Cinema 
Speculation is Tarantino’s nalaten-
schap. Hij kocht al twee bioscopen 
in Los Angeles – het New Beverly en 
de Vista – en hij heeft eveneens een 
indrukwekkende verzameling 35mm-
films. De regisseur wil zijn filmliefde 
graag delen met de wereld. Door bio-
scopen en filmrollen te preserveren, 
maar vooral ook door het gevoel dat hij 

ervaart bij het binnenstappen van een bioscoopzaal te 
preserveren in boekvorm. Die euforie voel je op elke 
pagina. In die zin is hij altijd die jonge, gretige film-
liefhebber gebleven, die alles wil zien omdat hij alles 
wil begrijpen.   

C INEMA  S PEC U LATI O N

SPER V UURSPER V UUR
 VA N  A N A LY S E S  EN 

A NEK D O T E S
Quentin Tarantino onderwerpt in zijn nieuwste boek de B-films die 
hij in de jaren zeventig als kind zag aan een nieuwe analyse. Cinema 
Speculation is filmliefde pur sang, geschreven door een filmmaker 
die zich langzaam maar zeker ontpopt tot beschermheer van de 
cinema.� DOOR OMAR LARABI
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CINEMA SPECULATION   QUENTIN TARANTINO | 

2022, HARPERCOLLINS, NEW YORK |  320 PAGINA’S |  

€ 28,99  �

THE WILD BUNCH



R U S S IA  1 9 8 5-1 9 9 9:

A DA M  C UR T ISA DA M  C UR T IS
Het uitgeholde communisme van de Sovjet-Unie maakt plaats voor 
de kleptocratie van de vrije markt in deze ontzagwekkende archief
documentaireserie over de historische spoken in de machinekamer 
van Rusland. � DOOR HUGO EMMERZAEL

Een vrouw wordt berecht voor de diefstal van een 
koffer. Als blijkt dat de inhoud van die koffer hooguit 
wat scheerspullen en andere verzorgingsproducten 
van een man bevat, had ze de gestolen goederen ei-
genlijk terug willen geven. Juist dat is voor de rech-
ter belangrijk, dat ze haar gedrag bijstelt en berouw 
vertoont. Een ander tafereel: jonge vrouwen in een 
internaat die moeten wegblijven van hun liefjes uit 
angst voor ongeoorloofd gedrag. Of een moeder die 
door haar gynaecoloog wordt berispt voor de abortus 
die ze wil laten uitvoeren van haar aanstaande tweede 
baby, omdat haar gemeenschappelijke appartement 
in Moskou te klein is voor nog een kind. 

Steeds terugkerend in Adam Curtis’ zeven uur 
durende documentaireserie Russia 1985-1999: Trau-
maZone is het gevoel dat tegen het einde van de Sov-
jet-Unie de gewone burger in een verstikkend keurs-
lijf werd gedwongen door de staat, terwijl de politieke 
top door een ongekende periode van ongecontroleer-
de corruptie en diefstal van staatseigendommen ging. 
Bijna alle grondstoffen en kapitaal kwamen terecht in 
de zakken terecht van misdadige fabriekseigenaren, 
corrupte politici en opportunistische ondernemers 
uit het westen. Ondertussen kampte het volk met 
enorme tekorten, lege schappen en hongerwinters. 

Duizenden uren aan materiaal, ter plekke gescho-
ten door cameraploegen van de BBC, zijn de basis 
voor dit archiefwerk over de laatste adem van het 
Sovjet-bolwerk en de politiek-economische chaos 
die daarop volgde. Dit is een verhaal over politieke 
perversie en economische exploitatie die zich niets 
aantrekt van het achterhaalde debat over communis-
me versus kapitalisme. Wat Curtis met zijn serie laat 
zien, is dat die holle ideologische containerbegrippen 
vooral verhulden wat er echt achter de schermen 
speelde tijdens één van de belangrijkste transities van 
macht in de twintigste eeuw: hoe technocratische 
neoliberalen het nieuwe Rusland onmiddellijk ver-
doemden tot een gecorrumpeerde kleptocratie. Wie 
de opeenvolging van traumatische gebeurtenissen in 
Russia 1985-1999: TraumaZone ziet, begrijpt meteen 
hoe Vladimir Poetin de politieke chaos van dat mo-
ment naar zijn hand wist te zetten en vervolgens zijn 
ferme grip op het land kon bewerkstelligen. 

EMOTIONELE BELEVING
Chronologisch uitgestippeld, met belangrijke gebeur-
tenissen als een soort historische hoofdstukverdelers, 
construeert Curtis zijn caleidoscopische epos over 

hoe het moest voelen om te leven tijdens de val van de 
Sovjet-Unie. Dat voelen is essentieel, want de focus 
ligt voor Curtis altijd bij de emotionele intensiteit van 
leven tijdens een historisch moment. Eerder maakte 

hij al films en series als Bitter Lake (2015), HyperNor-
malisation (2016) en Can’t Get You Out of My Head 
(2021), waarin hij poogde de emotionele beleving van 
mensen te vangen op essentiële momenten in onze 
moderne geschiedenis. Momenten waarop het voelde 
alsof de wereld zich weer iets verder richting de eind-
tijd bewoog. 

Bitter Lake liet zien hoe het Westerse verguizen 
van de Islam, en het Brits-Amerikaans imperialisme 
in het Midden-Oosten, leidde tot onder andere de 
oorlog in Afghanistan en de politieke destabilisatie 
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TRAU MAZO NE
D OE T  RU SL A ND RU SL A ND 
van een gehele regio. HyperNormalisation probeerde 
kenbaar te maken hoe de politiek in de jaren zeventig 
de hoop had opgegeven om met de complexiteit van 
de wereld om te gaan en hoe de toentertijd gesimpli-
ficeerde versie van politiek de weg vrijmaakte voor 
het populisme van de 21e eeuw. Can’t Get You Out 
of My Head is nog ambitieuzer als een emotionele 
geschiedenis van de 20e eeuw in Rusland, China en 
het Westen die wijst op het falen van alle politieke 
grootmachten om humane politieke systemen te ver-
zinnen. Het terugkerende punt is dit: politici durven 

de complexiteit van de realiteit niet onder ogen te 
zien (of weigeren dat uit eigenbelang) en creëren een 
overzichtelijke fantasiewereld waarin vluchtelingen 
de schuld van alles zijn, terwijl het gezag wordt uitbe-
steedt aan een economische elite die met het funda-
ment van onze beschaving aan de haal gaat. 

EMOTIONEEL DUIZELINGWEKKEND
Curtis is eerder bekritiseerd om de grootse state-
ments die hij in zijn voice-overs maakt, waarmee 
hij fragmenten uit hun context tilt om in een groter 

verband te plaatsen. Aan subtiliteit ontbreekt het 
inderdaad soms, maar niemand doet na wat hij met 
zijn documentaires doet. De manier waarop Curtis 
schijnbaar onsamenhangende fragmenten uit het 
BBC-archief samenbrengt in meeslepende, visuele 
essays is spannend en ontzagwekkend.

Interessant is dat Curtis met TraumaZone zijn 
kenmerkende stijl grotendeels achterwege heeft ge-
laten en ervoor heeft gekozen om geen voice-over en 
muziek toe te voegen. Zijn regie beperkt zich tot de 
opeenvolging en montage van beelden, naast korte 
teksten die context bieden bij specifieke beelden. Hij 
laat het materiaal voor zichzelf spreken, wat opval-
lend goed werkt. Door de opeenvolging van ernstige 
gebeurtenissen, en de interessante curatie van ar-
chiefmateriaal, kijkt TraumaZone weg als een slome, 
maar ook slopende historische thriller die met elk 
verstrijkend uur aan momentum wint. Onder andere 
de kernramp van Tsjernobyl, de Sovjet-operaties in 
Afghanistan, de voedselschaarste in Moskou, de oor-
logen in Tsjetsjenië en de burgeroorlogen in de Kauk-
asus bieden een historisch raamwerk voor schrijnen-
de en absurde scènes op menselijke schaal: bedelende 
kinderen op straat, de opening van de eerste McDo-
nalds in Moskou en achtergelaten primaten in een 
Abchazisch researchlab — om een paar voorbeelden 
te noemen. 

HAUNTOLOGY
Het theoretische concept waar Curtis eigenlijk al-
tijd op terugvalt is het idee van hauntology. Filosoof 
Jacques Derrida schoof die term ooit naar voren in 
Specters of Marx (1993) en theorist Mark Fisher ging 
er vervolgens mee aan de haal in Capitalist Realism: 
Is There No Alternative? (2009). Het onderliggende 
idee is dat onverwerkte elementen uit ons verleden als 
spoken blijven hangen in het heden. Derrida gebruikt 
de term om uit te leggen hoe Marx het heden blijft 
najagen vanuit zijn graf, maar je zou hetzelfde kunnen 
zeggen over de fascisten, kapitalisten en technocraten 
die zich maar niet laten verdrijven uit ons collectieve 
bewustzijn, hoe graag we dat ook willen. 

Voor veel mensen is het moderne Rusland iets on-
grijpbaars, met als gevolg dat het vaak wordt geredu-
ceerd tot een overzichtelijk goed vs slecht. Wat Curtis 
overtuigend laat zien is dat er dusdanig veel spoken 
uit het recente Sovjet-verleden in de machinerie van 
het land zitten, dat het destructieve gedrag van Rus-
land niemand zou moeten verbazen.

RUSSIA 1985-1999: TRAUMAZONE  

VERENIGD KONINKRIJK, 2022 |  REGIE ADAM CURTIS | 

7X60 MINUTEN |  DISTRIBUTIE BBC iPLAYER (VOD) |  NU 

TE ZIEN  �



AND O R  E N  WE  OWN  THIS  C ITY

K RI T IEKK RI T IEK  OP  DE  P OL I T IEP OL I T IE

Politieseries keren zich tegen de 
politie, nu corruptie, racisme en 
machtsmisbruik alsmaar zicht­
baarder worden.� DOOR PIM VAN DEN BERG

In het nieuwste seizoen van Last Week Tonight (HBO 
Max) gooit presentator John Oliver een hoen in het 
knuppelhok: volgens het satirische nieuwsprogram­
ma wordt het imago van de (Amerikaanse) politie 
onterecht witgewassen door onze journalistiek en po­
pulaire cultuur. Door alsmaar het eenzijdige verhaal 
van de politie na te praten of uit te beelden, wekken 
het journaal en misdaadseries als Law & Order de 
indruk dat de politie efficiënt en met gepaste mid­
delen boeven vangt, mensen beschermt en de laatste 
verdedigingslinie is tussen een ordelijke samenleving 
en complete chaos. Zodoende worden volgens Oliver 
de corruptie, de geweldsexcessen, het diepgewortelde 
racisme, het huiselijk geweld door agenten en de mi­
litarisering van de politiemacht goedgepraat of geheel 
uitgewist. Onze popcultuur is een propagandamachi­
ne voor de politie.

Die problemen zijn niet eigen aan de Amerikaanse 
politie. Nog afgelopen maand bleek dat de Amster­
damse politie hun boekje te buiten ging bij het pre­
ventief fouilleren. Rotterdamse agenten verzonnen 
een proces-verbaal om hun excessieve geweld te 
verbergen; toen het uitkwam hield de korpschef hen 
de hand boven het hoofd. Vier van de vijf leden van 
de Commissie Geweldsaanwending Politie Rotter­
dam blijken zelf politieambtenaar. In Staphorst keken 
agenten wederom toe terwijl antiracisme-demon­

stranten werden belaagd en hun grondrechten werden 
bedreigd. Individuele agenten die aan de bel trekken 
over de diepracistische en seksistische cultuur bij hun 
werkgever worden weggepest of weggebonjourd.

Deze problemen zijn oud en eigen aan het functio­
neren van een politiemacht, maar worden dankzij het 
werk van activisten en de toenemende inclusiviteit 
van onze populaire cultuur steeds zichtbaarder. In het 
daglicht zijn ze lastig te verduren.

ANTI-CORRUPTIE
Nieuwe misdaadseries kijken kritischer naar de rol 
van de politie. HBO’s The Wire (2002-2008) brak 
met traditie door niet alleen het uitgangspunt van de 
politie te nemen terwijl zij het enorme heroïnepro­
bleem van de stad Baltimore proberen te bestrijden, 
maar door ook aandacht en begrip te hebben voor 
de dealers en gebruikers die door de politie worden 
opgejaagd en lastiggevallen. The Wire was geen an­
ti-politieserie. Hooguit was de serie kritisch over de 
zogeheten War on Drugs die je niet kunt oplossen met 
meer politie-inzet, maar die een kwestie is van ar­
moedebestrijding en gezondheidszorg.

Dit jaar kwamen de makers van The Wire, David 
Simon en zijn schrijfpartner en oud-agent Ed Burns, 
met een nieuwe serie die de fundamentele corruptie 
en onhoudbaarheid van de politiemacht in Baltimore 
blootlegt. We Own This City vertelt het waargebeurde 
verhaal van het beruchte Gun Trace Task Force, een 
politie-eenheid die illegaal wapenbezit moest bestrij­
den. De grootschalige corruptie van de eenheid, en 
zelfs diefstal van gemeentegeld en privé-eigendom­
men van de burgers die ze staande hielden, werden 
gedoogd of zelfs gefaciliteerd door de hele organisatie.

Met hun indringende, realistische drama’s maken 
Simon en Burns onderdeel uit van de voorhoede van 
een nieuwe generatie politieverhalen. Het is verba­
zingwekkend hoe snel de cultuur lijkt om te slaan, te 
zien aan de scepsis tegenover onze gezagdragers in 
Disney’s nieuwe Star Wars-serie, Andor (Disney+). 
Al is Star Wars gebouwd op een versimpeld, binair 
wereldbeeld van goede handhavers, de Jedi, die een 
rechtvaardige strijd voeren tegen absolute schurken 
in de vorm van de Sith en het kwade Keizerrijk, vindt 
Andor de grijstinten in dit sprookje over Goed en 
Kwaad, zonder beide te vertroebelen.

MACHTSVERTOON
George Lucas’ films verheerlijkten het ordelijke, 
krachtige voorkomen van het fascistische Keizerrijk 
dat ze tegelijkertijd politiek veroordeelden. Andor 
maakt dat onmogelijk door de alledaagse werkelijk­
heid van het fascisme centraal te stellen. Titelheld 
Cassian Andor (Diego Luna), eerder te zien in de film 
Rogue One (ook op Disney+), radicaliseert in de serie 
tot verzetsstrijder. Fascisme is een systeem van 
machtsvertoon en absolute controle, dat op straat 
zichtbaar is via alomtegenwoordige politieagenten en 
spionnen. In interviews beschrijft maker Tony Gilroy 
hoe er bewust vergelijkingen worden gemaakt tussen 
het optreden van het Keizerrijk en de hedendaagse 
militarisering van de politie in westerse landen.

Andor veroordeelt de hernieuwde opkomst van het 
fascisme expliciet, maar dat had niet gehoeven. De 
serie geeft alle tijd aan zelfs de kleinste handelingen 
waardoor fascisme kan groeien en voortbestaan – van 
jaloezie en achterdocht tot intimidatie, discriminatie, 
arrestaties, overvolle gevangenissen, martelingen 
en zelfs massamoord. Zo laat het zien hoe kleinzie­
lig, doelloos en sneu en tegelijkertijd verleidelijk en 
makkelijk fascisme is. Daarmee geeft Andor nieuw 
bestaansrecht aan een ooit vrij radicale filmreeks die 
leek te verpieteren door de verlammende angst om 
überhaupt nog stelling te nemen.

Verheerlijkingen van de politie stroken niet meer 
met de geleefde werkelijkheid, zeker niet nu allerlei 
minderheden, veel vaker het slachtoffer van geweld 
en misbruik door de politie, een duidelijkere stem 
krijgen in onze populaire cultuur. Naarmate de scep­
sis voor de politie groeit, beweegt de popcultuur mee.
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ANDOR   VERENIGDE STATEN, 2022 |  CONCEPT TONY 

GILROY |  MET DIEGO LUNA |  12X40 MINUTEN | 

DISTRIBUTIE DISNEY+ (VOD) |  NU TE ZIEN |  LEES DE 

RECENSIE OP filmkrant.nl  �

WE OWN THIS CITY   VERENIGDE STATEN, 2022 | 

CONCEPT GEORGE PELECANOS & DAVID SIMON |  MET 

JON BERNTHAL |  6X60 MINUTEN |  DISTRIBUTIE HBO 

MAX (VOD) |  NU TE ZIEN  �

WE OWN THIS CITY
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G H O ST  STO R IES  FO R  C HR ISTMAS

G EEN  S C HOKS C HOK  M A A R 
KO UDE  RIL L INGENRIL L INGEN

In de jaren zeventig joeg de BBC 
televisiekijkers jaarlijks rond 
Kerst de stuipen op het lijf met  
A Ghost Story for Christmas.  
De reeks wordt nu uitgebracht op 
blu-ray.� DOOR ELISE VAN DAM

Het begon allemaal op een dinsdag in mei 1968 met 
een mompelende Michael Hordern. Whistle and I’ll 
Come to You, een verfilming door Jonathan Miller van 
een verhaal van M.R. James met Hordern in de hoofd-
rol, werd die dag uitgezonden door de BBC als onder-
deel van het tv-programma Omnibus. Maar de film 
wordt vaak beschouwd als voorloper van de reeks die 
de BBC drie jaar later startte op kerstavond: A Ghost 
Story for Christmas.

Whistle and I’ll Come to You is dan ook opgenomen 
in de eerste blu-raybox die BFI uitbrengt van de BBC-
reeks, samen met de eerste drie officiële Ghost Stories 
for Christmas. Alledrie verfilmingen van Montague 
Rhodes James (1862-1936) en alledrie geregisseerd 
door Lawrence Gordon Clark, een documentairema-
ker die als tiener James’ verzamelde spookverhalen 
las en met dat boek naar de BBC stapte. Die gaven 
hem achtduizend pond en tien draaidagen, waarin 
Clark The Stalls of Barchester (1971) maakte. 

Het was het begin van een reeks die tot 1979 liep 
(en sinds 2004 sporadisch opnieuw is opgepakt) en 
die leunt op de rijke traditie van het Victoriaanse 
spookverhaal. Sfeervolle vertellingen zijn het, die 
vaak de tegenstelling uitbuiten tussen de Britse on-
verstoorbaarheid en het mystieke landschap. Zoals 
Roger Clarke schreef in zijn boek A Natural History of 
Ghosts: ‘Er zijn in Engeland meer spoken per vierkan-
te kilometer dan waar ook ter wereld.’

DUIVELSE HAND
De horror in de films, elk tussen de dertig en vijftig 
minuten lang, is er een van kleine gebaren. Soms 
letterlijk. Een van de beste schrikmomenten blijft de 
duivelse hand die in The Stalls of Barchester (1971) het 
beeld in reikt, richting de schouder van de door een 
slecht geweten geplaagde aartsbisschop Haynes (Ro-
bert Hardy). 
      Een echt schrikmoment is het niet eens, daarvoor 
beweegt die hand te traag. Het is een soort opkrui-
pend onbehagen dat zijn zenit bereikt wanneer die 

hand heel licht Haynes’ schouder aanraakt en een ril-
ling door diens lichaam stuurt die hem bijna uit beeld 
doet sidderen. 

Clark omschreef in een interview uit 1995 het doel 
van de films als ‘to chill rather than shock’, en dat is 
precies wat een moment als dit illustreert. Suggestie 
is daarin vaak de sleutel. Clark speelt in de films met 
geluiden net buiten beeld, met bewegingen en scha-
duwen in de marges. En ook opvallend is hoe de reac-
tie van de personages vaak meer schermtijd krijgt dan 
de horror die ze aanschouwen.

Die hoofdpersonen zijn vaak rationeel ingestelde 
mannen op leeftijd en vrijwel altijd komen ze van 
buitenaf. Academici en amateurarcheologen zijn het, 
die arriveren met hun dagboeken, spaden en broek-
klemmen – en de drang om overal in te neuzen. Als ze 
een mysterieuze fluit vinden tijdens een strandwan-
deling, kunnen ze de verleiding niet weerstaan erop 
te blazen. Zo zetten ze de deur steeds weer open voor 
het kwaad. 

ANGSTBEELDEN
Met uitzondering van het mooie Lost Hearts (1973), 
waarin zowel de hoofdpersoon als de spoken kinderen 
zijn en die spoken juist volop zichtbaar zijn, draai-
en de films om de confrontatie van de ratio met een 
onverklaarbare horror. ‘We kunnen nooit volledig 
ontsnappen aan de angstbeelden van onze kindertijd, 
omdat ze ons hebben gegrepen voordat de ratio dat 
deed’, schrijft Simon Farquhar in een essay voor BFI 
over de filmreeks. ‘Zowel James als Clark zijn zich 
daar duivels goed van bewust.’ 

In het aangezicht van die angstbeelden grijpen de 
mannen naar woorden, maar die lijken ineens totaal 
ontoereikend voor de werkelijkheid waarin ze zichzelf 
terugvinden. In A Warning to the Curious (1972) legt 
amateurarcheoloog Paxton (Peter Vaughan) aan ie-
mand uit dat sinds hij een eeuwenoude kroon opgroef 
de beschermer daarvan, die al twaalf jaar dood is, al-
tijd bij hem is. Hij spreekt de woorden bedachtzaam, 
alsof hij hun betekenis toetst: “Hij is niet meer van 
mijn zijde geweken. Hij neemt andere vormen aan, 
maar hij is nooit van mijn zijde geweken.”

Het is de vernuftige mix van suggestie, experi-
mentele montage en een consciëntieus opgebouwde 
sfeer, waarin het Britse landschap met zijn gekliefde 
kustlijnen en mistige heuvels een grote rol speelt, die 
maakt dat de Ghost Stories for Christmas ook dertig 
jaar na dato nog het vermogen hebben om de koude 
rillingen over je rug te doen lopen. 

GHOST STORIES FOR CHRISTMAS: 
VOLUME 1   VERENIGD KONINKRIJK, 1968/ 197 1/ 

1972/ 1973 |  REGIE JONATHAN MILLER, LAWRENCE 

GORDON CLARK |  MET MICHAEL HORDERN, CLIVE 

SWIFT, PETER VAUGHAN, SIMON GIPPS-KENT |  

4X45 MINUTEN |  DISTRIBUTIE BFI (BLU-RAY) |  NU 

VERKRIJGBAAR  �

THE STALLS OF BARCHESTER

LOST HEARTS

A WARNING TO THE CURIOUS

WHISTLE AND I’LL COME TO YOU



Veursestraatweg 185, 
2264 EG Leidschen-
dam | 6 juli 2022,  
12.24 uur
“Niet te hard praten, niemand per ongeluk 
aanraken, sowieso niet te dichtbij komen.” 
Voordat ze ons voorgaat op de set, worden 
fotograaf Bob Bronshoff en ik uitvoerig geïn-
strueerd door 1st ad Marjan Lammers, die 
zich over de figuratie ontfermt.

Dat is niet voor niets. Op Landgoed Scha-
kenbosch, een enorm gebouw dat voorheen 
dienst deed als behandelcentrum voor jon-
geren met een licht verstandelijke beperking 
en ernstige gedragsproblemen en nu anti-
kraak wordt bewoond, vinden opnamen 
plaats voor Zomervacht, het speelfilmdebuut 
van Joren Molter, die in 2016 afstudeerde aan 
de Filmacademie met het meermaals be-
kroonde In Kropsdam is iedereen gelukkig en 
vervolgens de korte coming-of-agefilm Dòst 
maakte.

Zomervacht is een verfilming van de ge-
lijknamige roman van Jaap Robben uit 2018 
(meer dan veertigduizend verkochte exem-
plaren in Nederland en België; Boek van de 
Maand in DWDD; de Engelse vertaling Sum-
mer Brother haalde in 2021 de longlist van de 
International Booker Prize). Daarin draait 
het om de dertienjarige Brian, die door zijn 
vader wordt opgezadeld met de zorg voor 
zijn meervoudig gehandicapte oudere broer 
Lucien. Maar hoe zorg je voor iemand van 
wie je niet weet wat hij nodig heeft? En hoe 
houdt je iemand in bedwang die sterker is 
dan jij? Nog meer verwikkelingen: Brian 
wordt verliefd op Selma, maar die heeft al 
een vriend: Nino.

Brian wordt gespeeld door het Vlaamse 
talent Jarne Heylen, Lucien door de debute-
rende Joël in ’t Veld, een jongen met spasme. 
Micha Hulshof is hun vader. Isabelle Ka-
fando, in 2021 afgestudeerd aan de Amster-
damse Toneelschool & Kleinkunstacademie, 
speelt Selma. Nino wordt gespeeld door Sas-
kia Lichtenauer, ook veel andere hoofdrol-
spelers en figuranten hebben een beperking. 
“Ik ben trots dat een deel van de cast bestaat 
uit mensen met echte beperkingen”, aldus 
Molter. “Ik heb niet eerder met mensen ge-
werkt die zich zonder enige gêne en met zo-
veel toewijding in scènes gooien.”

Terwijl in het toilet en een nauwe gang al-
les in gereedheid wordt gebracht voor een 
intieme scène, neemt Molter uitgebreid de 
tijd om zijn acteurs op hun gemak te stellen. 
“De volgende scène hebben we al een keer 
gedaan, en dat doen we nu nog een keer van-
uit een andere hoek”, zegt hij tegen Saskia, 

die met haar knuffel op de bank zit. “En dat 
gaan we eerst weer repeteren, met Selma er-
bij. Zij gaat je dan weer even aanraken en 
aaien enzo.”

Nadat Saskia de instructies heeft herhaald 
ten teken dat ze het begrijpt (“Dus net een 
tikkie anders dan in het vorige shot”), meldt 
een productiemedewerker zich bij haar. “Ik 
moet even een batterijtje bij jou wisselen, 
van je zender, want die is bijna leeg.” Saskia 
laat het zich welgevallen. “Dat verbaast me 
niks”, zegt ze dan. “Radio Saskia. Ik loop de 
hele tijd te zenden.”

Een tijdje later begeeft het hele gezelschap 
zich naar de gang. “Jongens, even ruuuuus-
tig lopen in de gang nu, en we gaan effe Sas-
kia positioneren. Kom maar even staan”, zegt 
de opnameleider. “Is er een stipje voor Sas-
kia?” Een paar tellen later wordt er een 
stukje tape op de vloerbedekking aange-
bracht. “Dit is mijn eerste streepje op de 
vloer”, zegt Saskia trots.

Nadat Kafando – twee staarten, kamerjas 
met een roze tutu eronder – op de set is ge-
roepen, vraagt Molter aan Saskia of ze 

nog weet waar ze moet staan. “Ja,” ant-
woordt Saskia, “maar zij heeft haar jas nog 
aan.” “Dat heb je goed gezien, heel scherp”, 
riposteert Molter. “Die gaat nu uit. En dan 
zijn we klaar voor opnamen.”

JAN PIETER EKKER
FOTO BOB BRONSHOFF
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