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thokjes, hoe beter. Over een paar jaar weet nie-

-tatiever te laten zijn is niet om elk individueel
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REDACTIONEEL -
Genderhéutrale 'Kalver'eh?_Prima'.‘qu minder

mand meer waarom dit ooit een punt was. Plus:
het is natuurlijk ook een handige diplomatieke
oplossing want zo omzeil je de hele discussie
over fluide identiteiten. )

Er is een ander en belangrijker punt in de dis-
cussie over inclusie en representatie. Ik spreek
voor mezelf trouwens, niet namens de redactie.
Toch denk ik dat ik kan zeggen dat dit blad sinds
de oprichting 40 jaar geleden op het standpunt
staat dat allerhande adviseurs en commissies
zich zo min mogelijk moeten bemoeien met wat
een filmmaker wil. Niet alleen leert de ervaring
dat hoe meer mensen hun licht laten schijnen
over een filmplan, hoe minder visie er overblijft.
Het principe dat we als critici aanhangen, is dat
de visie van de maker heilig is. Als er iets aan die
visie mankeert, dan blijkt dat wel in de film.
Maar het is die visie die we willen zien, hoe
gemankeerd ook, en geen verwaterd compro-
mis. Dat betekent niet dat een producent die
een innige en vertrouwde creatieve relatie met
een maker heeft geen advies kan geven. Films
maak je immers met een team. Het betekent
dat er geen structurele bemoeienis van buiten-
staanders moet zijn. Dus geen goedbedoelde
adviezen (of zelfs testscreenings) die allemaal
een voorschot nemen op het eventuele falen of
slagen van de film, omdat men denkt te weten
wat wel en niet werkt. Je hebt vertrouwenineen -
maker of je hebt geen vertrouwen in een maker. !

De realiteit is natuurlijk anders. Er is een hele
adviesindustrie opgetuigd waarin goedbedoe-
lende vakgenoten en dramaturgen zich uitspre-
ken over de ideeén van makers. Sterker nog: zij
beslissen over wat er wel en niet gemaakt
wordt. Toch is het belangrijk om het principe
van geen bemoeienis te herhalen, omdat.in de
eveneens goedbedoelde ontwikkeling om de
Nederlandse film representatiever te laten zijn,
dit principe nog verder wordt losgelaten.

De manier om de Nederlandse film represen-

filmplan langs een ethische meetlat te leggen
en hokjes af te vinken. De manier om de Neder-
landse film representatiever te laten zijn, is om
makers met allerlei verschillende achtergron-
den films te laten maken. Zorg dat zoveel moge-
lijk visies en ideeén in de bioscopen en filmthe-
aters te zien zijn. De rijkdom zit-in die veelheid;
nietin benauwdheid. e

Een film als Titane is het soort film waar dit
blad voor staat. Een eigengereide, persoonlijke
visie van een filmmaker. Je kunt van die film
houden of je kunt hem afwijzen. Maar de film
staat. Zou Ducournau’s visie ooit het daglicht
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Films komen natuurlijk in allerlei soorten en
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maten en niet elke film verkondigt een grens-
verleggende persoonlijke en artistieke visie.
Toch moet het principe zijn dat de ideeén van de
maker(s) leidend zijn. Zet gewoon zoveel moge-
lijk makers aan het werk. Vertrouw ze. En ver-
trouw de kijker.
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STEUNDE
FILMKRANT:
WORD
ABONNEE

Word nu abonnee vande Filmkrant
enontvangn the Mood for Love van
Wong Kar Wai

d
Als u nu een jaarabonnement neemt,
ontvangt u niet alleen een jaar lang de
Filmkrant, maar als welkomstgeschenk de
liefdesklassieker In the Mood for Love van
Wong Kar Wai. Bent u al abonnee maar
brengt u een nieuwe abonnee aan? Dan
ontvangt u allebei het welkomstgeschenk.

Een van de mooiste liefdesfilms ooit gemaakt is
op 4K gerestaureerd en opnieuw uitgebracht.
Deze wals van verlangen met fotografie van
Wong Kar Wai's favoriete cameraman Christo-
pher Doyle, geldt nog steeds als een onovertrof-
fen portret van ingehouden, gepassioneerde
sensualiteit, oplaaiend tussen toevallige buren
meneer Chow (Tony Leung - die in Cannes Best
Actor Award won) en mevrouw Chan (Maggie
Cheung). Dana Linssen in de Filmkrant: ‘Met
zinderend ingehouden adem cirkelt cameraman
Christopher Doyle, zo bepalend voor de stijl van
Wong Kar Wai's films, om de twee levens van
Chow en Chan heen. Twee levens die elkaar
nooit lijken te mogen raken.

Abonnee worden? Stort €42,50 (meer mag ook,
dan steunt u de Filmkrant ook als donateur) op
rekeningnummer NL28 INGB 0005 3933 95
t.n.v. Stichting Fuurland te Amsterdam, o.v.v.
‘nieuwe abonnee’ en vermeld daarbij uw adres-
gegevens + e-mailadres. Deze aanbieding is gel-
dig tot 28 september 2021.

ANEW ROAD

Fantastische filmschool @ 20

© THE THINKING MACHINE #51:
BEHANG | Niemand heeft nog het boek Be-
hangcinema geschreven. Waarschijnlijk zal

ook nooit iemand het doen. Maar als het wel
zou gebeuren, zou er een flink hoofdstuk ge- |

wijd moeten worden aan Ingmar Bergman.
In zijn films leeft het behang: het ademt,
spreekt, fluistert, roept mensen... Dat heeft
ook een weerklank in Bergmans eigen leven,
zoals duidelijk wordt uit de memoires uit
2015 van Linn Ullmann, de dochter van
Bergman en Liv Ullmann. In hun nieuwste
video-essay op filmkrant.nl gebruiken Cris-
tina Alvarez Lopez en Adrian Martin frag-
menten uit Bergmans Als in een donkere

CINEMA

ALS IN EEN DONKERE SPIEGEL

DONDERDAG 30 SEPTEMBER 2021 3
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NIETTE
MISSEN

GA DEZE MAAND IN IEDER GEVAL NAAR

T g
2 0NODA © 7

PLUS INTERVIEWS MET

© 3 Redactioneel © 4 The Thinking Machine: Behang © 5 Niet te missen

© 19 Dansplaining: Streaming voor cinefielen © 25 Het nieuwe kijken: Kunstmatige
kunstenaar © 27 Freeze Frame: Whiplash © 29 Prénom Carmen: Sikje © 34 Kort
© 40 Agenda en evenementen © 44 Filmsterren © 46 Boeken: The Anthropocene
Unconscious © 47 Thuiskijken © 50 Actie! Op de set van Mijn vader is een vliegtuig

spiegel (1961) en Van aangezicht tot aange-

1 zicht (1976) om ons binnen te leiden in een
i droomwereld van filmisch behang.

© HOLLANDSE NIEUWE | Het mag inmid-

i dels een insitituut worden genoemd: de

jaarlijkse rubriek Hollandse Nieuwe, waarin
regisseurs met een filmpremiére op het Ne-

\ derlands Film Festival aan de tand worden

gevoeld. Op pagina 17 vindt u de eerste twee
van dit jaar. In de aanloop naar het Neder-
lands Film Festival (dat opent op 24 septem-
ber) verschijnen nog zeven interviews op
filmkrant.nl/hollandsenieuwe.

© NFF-PREMIERES | Over het NFF ge-

1 sproken: net als vorig jaar vertoont het fes-

tival een selectie van grote festivalpremieéres

! niet alleen in Utrecht, maar door heel Ne-
. derland - van openingsfilm Mijn vader is een !
1 vliegtuig (zie ook pagina 10) via onder meer
i Do Not Hesitate en Drijfzand tot en met

i slotfilm Nr. 10, de tiende speelfilm van Alex
. van Warmerdam. Op filmkrant.nl/nff leest u
! recensies van alle premiérefilms, plus veel

i meer over het festival.

BEGINNING

CELINE SCIAMMA DOOR CLAIRE MATHON

9

R i
5 BEGINNING © 35

PLUS RECENSIES VAN © 7 0noda -10.000 Nights in the Jungle © 9 Titane © 11 Mijn

. vader is een vliegtuig © 13 Petite maman © 15 De veroordeling © 22 The Ascent

: © 23 Le bonheur © 34 Dear Comrades! | Afrikaanse bruid © 35 Mijn beste vriendin Anne
Frank © 361Carea Lot | Respect © 37 Charlatan | Enfant terrible © 39 Kuessipan|Un
. triomphe © 47 Who Will Start Another Fire © 48 CODA | Scenes from a Marriage

o R

\ © 49 Beauty and the Beast | The Nest

PLUS ARTIKELEN OVER

© FILMFESTIVAL VENETIE | Een dag

i voordat dit nummer van de Filmkrant in de

schappen ligt, opent de 78e editie van het
filmfestival van Venetié. Ook na een over-

: volle editie van concurrent Cannes (zie pa-

gina 32) kan het oudste filmfestival ter we-
reld bogen op grote namen in de competitie,
van Pedro Almodévar via Jane Campion tot
Pablo Llarain. De Filmkrant doet uitgebreid
verslag op filmkrant.nl/venetie.

© DOSSIER: CELINE SCIAMMA | De Franse
filmmaker Céline Sciamma (1980) maakte
pas vijf speelfilms, maar dat zijn zonder uit-

i zondering pareltjes, en met Portrait de la

jeune fille en feu maakte ze in 2019 een abso-

+ luut meesterwerk. Op filmkrant.nl/sciamma

1 verzamelen we alle interviews en recensies

over haar werk, inclusief de films waarvoor

i ze meeschreef aan de scenario’s.

© FILMKRANT LAB X BADLANDS | Het

i Eye-programma Badlands (zie pagina 31)

presenteert aanstormend Nederlands film-
talent. De aanstormende filmkritiek-talen-
ten uit het Filmkrant Lab gaan de komende
weken in gesprek met deze makers. Lees de
interviews, en alle andere resultaten van het
Filmkrant Lab, via filmkrant.nl/lab.

© TELEFILMS | Vanaf 19 september zijn de
eerste drie van een reeks van zes nieuwe Te-

i lefilms te zien (de tweede helft volgt in janu-

ari). De films hebben als gemeenschappelijk
thema 'misdaad'. Via filmkrant.nl/telefilm

i leest uinterviews met alle makers.



DE FILMKRANT
#439 SEPTEMBER 2021

ARTHUR HARARI

Dat de Franse acteur en regisseur Arthur Harari ooit
een film zou maken over iemand als Hiroo Onoda had
hij zich nooit kunnen voorstellen, maar toen hij het
waargebeurde verhaal van de Japanse militair een-
maal hoorde, begon het toch te knagen. Het idee van
een man die zich zo vastklampt aan zijn overtuigingen
enidealen dat hij dertig jaar in de Filipijnse jungle een
oorlog kan voeren die de rest van de wereld al achter
zich heeft gelaten, smeekte namelijk om een grootse
film. De onvervalste cinefiel Harari keerde terug naar
de grote meesters die hem voorgingen om een psy-
chologisch gelaagde oorlogsfilm te maken, die rust op
het fundament van de klassieke cinema.

“Het is een soort missie van me geworden om
klassieke filmtechnieken te injecteren in een moderne
film”} zegt Harari. Zijn Onoda - 10.000 Nights in the
Jungle opende de Quinzaine des Réalisateurs op de
afgelopen editie van het filmfestival van Cannes en
werd daar lovend ontvangen. We spreken hem kort
na het festival in Brussel, waar hij pers uit de Benelux
te woord staat en het evangelie van cinema predikt.
“Veel mensen zien klassieke cinema als ouderwets, of
als pastiche, of als iets comfortabels om op terug te
vallen. Ik zie het juist als de essentie van film: dé ma-
nier om een verhaal als dit te vertellen.”

Uw broer Tom Harari is uw vaste cameraman. Hoe werken
jullie samen? “Tom is er altijd al bij vanaf het begin. Hij
leest de scripts met me mee en denkt na over de visue-
le stijl van de film. De decoupage van de shots beden-
ken duurt bij ons het langst. Dat is een precies werk. Ik
zie hem daarom als mijn visuele coregisseur””

Onoda voelt als klassieke cinema in de geest van regisseurs
John Ford, Samuel Fuller, en misschien ook een beetje Clint

ARTHUR HARARI DOOR TOM HARARI

ARTHUR HARARIOVER ONODA -
10.000 NIGHTS IN THE JUNGLE

"‘KLASSIEKE CINEMA
IS VERRE VAN
CONSERVATIEF

De Japanse militair Hiroo Onoda bracht meer dan dertig jaar door in
een jungle op een Filipijns eiland. Lang nadat de Tweede Wereld -
oorlog beéindigd was, dacht hij nog een essentieel onderdeel te zijn
van de Japanse oorlogsmachine. De Franse regisseur Arthur Harari
maakte een betoverende film over zijn decennialange ontgoocheling.

Eastwood, de belangrijkste erfgenaam van die klassieke
Hollywood-stijl. Zijn die filmmakers inspiratiebronnen voor
u? “Absoluut. Eastwood misschien wat minder. Hij is
een grootse regisseur, maar hij heeft zijn stijl ook van
zijn voorgangers overgenomen. Wij hebben veel geke-
ken naar John Ford, Raoul Walsh en Samuel Fuller. En
naar Monty Hellman, die een soort vreemde, afwij-
kende voortzetting is geweest van die klassieke film-
stijl. Hij is tegelijkertijd klassiek en modernistisch, en
daardoor een grote inspiratiebron voor ons.”

EnJapanse films? “Kenji Mizoguchi was voor ons mis-
schien wel de belangrijkste regisseur. De manier waar-
op hij een wereld neer kan zetten heeft enorme indruk
op ons gemaakt. En ook Mizoguchi is tegelijkertijd
klassiek en modern. Het raakt me altijd als ik werk van
regisseurs zie dat klassiek is, maar niet ouderwets of
conservatief aanvoelt.”

Wat dat ook uw doel met Onoda, de klassieke beeldtaal
hanteren? “Hanteren, inderdaad. Klassieke cinema
heeft een enorme kracht. Het voelt alsof er een soort
primitief geheim in die beelden verborgen zit dat ont -
rafeld kan worden. Ik zie het als een droom om dingen
zo transparant mogelijk weer te geven. Het is onmoge-
lijk natuurlijk, daarom is het ook een droom”

Een soort platonisch ideaalbeeld van cinema, bedoelt u?
“Ja, je hebt een puur beeld in je hoofd van wat je wilt
tonen, maar als je eenmaal begint met filmen is niets
meer puur. Je verliest altijd grip op dat wat je wil laten
zien. Wat dus belangrijk is, is de verbondenheid blij-
ven zoeken met die verloren kanten, die verloren ge -
heimen van het beeld. Ik zie daar ook een link met
Onoda zelf, die ook probeert een soort puurheid en

DOOR HUGO EMMERZAEL

reinheid hoog te houden. En ook bij hem zit het in zijn
hoofd, is het een soort droom.”

Onoda bracht dertig jaar door op het eiland en raakte daar-
door op een bijzondere manier onderdeel van zijn omgeving.
Hoelang was u er? “Slechts drie maanden!”

Ik vraag het omdat de jungle in veel films een metafoor is
voor waanzin en gekte, soms ook een metafoor voor het
maken van de film zelf — het Heart of Darkness-gevoel. Uw
film voelt anders. Hoe wilde u de omgeving van Onodain
beeld brengen? “Wat de jungle communiceert, wordt
ingegeven door het verhaal. Ik zie wel een link met
Heart of Darkness, maar tegelijkertijd is dit niet de
jungle van Herzog of Coppola. Onoda draaide name-
lijk niet door. Hij had geen koortsachtige gekte. Mis-
schien is hij gedurende die dertig jaar wel op een meer
verfijnde manier gek geworden, maar zo wilde ik hem
niet afbeelden. Dit is een man die altijd volhield. Hij
wendde depressie en manie af. De natuur speelde daar
een belangrijk rolin. Ik zie zijn verbondenheid met de
natuur als een soort onderstroom die door de film
loopt. In zijn belevingswereld lopen tijd en ruimte in
elkaar over. Als hij op het einde helemaal alleen is, gaat
hij langs alle plekken waar hij eerder op het eiland ge-
weest is om herinneringen op te halen. Deze
droomachtige verbeelding van de natuur haalde ik uit
het werk van Mizoguchi. Je moet de tijd nemen om die
kwaliteiten te krijgen in een film. Dat krijg je nog niet
overgebracht aan het begin, of in het midden, maar
pas op het eind de film”

Gebruikt u daarom ook zoveel beeldovergangen waarin de
shotsin elkaar overlopen? “Misschien wel ja. Ik neig in
ieder geval naar zulke klassieke technieken. Aanvanke-
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lijk hadden we in de montage zelfs te veel van dat soort
overgangen. We moesten die er dus uitslopen en heel
bewust nadenken over hoe de beelden elkaar wel op-
volgen. En ik denk wel dat je gelijk hebt dat die tech-
niek een manier is om tijd en ruimte te verbinden. Wat
je ziet is ruimte, maar wat je ervaart is tijd.”

Ik verwees eerder naar Eastwood. In bepaalde opzichten
lijkt uw film op zijn Letters from Iwo Jima. Een kritische
kanttekening die je bij beide films kan maken is dat een
westerse regisseur in de complexe materie van de Japanse
geschiedenis duikt. Hoe ging u om met die uitdaging?
“Laat ik beginnen met het feit dat ik Letters from Iwo

Jimanog niet had gezien toen ik het verhaal van Onoda
ontdekte. Ik kende Flags of our Fathers al wel en dat
vond ik een zeer geslaagde film. Pas toen mijn script
bijna af was keek ik Eastwoods vervolg over de Japan-
ners, deels omdat ik op zoek was naar Japanse acteurs
en Eastwood veel jong talent in zijn film had gecast.
Natuurlijk was ik ook nieuwsgierig naar de film, maar
het was een handige aanleiding”

Wat haalde u uit de film? “Die twee oorlogsfilms zijn
prachtig en ongelooflijk ambitieus. Dat hij dit verhaal
durft te vertellen raakt me, vooral omdat hij zo patriot-
tisch enrechtsisin zijn politieke ideeén. Dat is een heel

verontrustend en paradoxaal aspect aan Eastwood als
maker: dat hij in zijn films zo progressief kan zijn, ter-
wijl hij zo conservatief is in zijn politieke overtuigin-
gen. En dat vind ik fantastisch: dat zo’'n man zulke
films zo ver voorbij zijn eigen belevingswereld kan ma-
ken. Dat sterkte mij ergens ook in mijn eigen project,
want ik sta ook ver af van het gedachtegoed van Onoda.
Maar die gestoorde ervaring opdoen van voorbij jezelf
gaan en je in het verhaal van een ander te storten, dat is
voor mij de basis van fictie en cinema. De film van
Eastwood hielp me hier dus bij, maar Anatahan, een
van de latere films van Josef van Sternberg die zich in
Japan afspeelt, was ook een grote inspiratiebron.”

' ONODA - 10.000 NIGHTS IN THE JUNGLE

Natuurromantiek in bizar oorlogsverhaal

De Japanse soldaat Hiroo Onoda geloofde in

: 1945 niet dat Japan zich had overgegeven,

vocht door en kwam pas in 1974 uit het oer-
woud tevoorschijn. Waargebeurd, maar de
speelfilm Onoda - 10.000 Nights in the Jun-

i gle stelt geen vragen bij het bijna mythi-

sche overlevingsverhaal.

i Never check a good story, maar soms is het

toch beter om dat wel te doen. Zeker als het
een film met historische pretenties betreft.
En die heeft de bijna drie uur durende speel-
film Onoda. De film toont hoe de jonge Ja-

| panse soldaat Hiroo Onoda in 1944 naar het

Filipijnse eilandje Lunga wordt gestuurd om

: de Amerikaanse opmars te dwarsbomen. Hij

moet met een groepje soldaten het vliegveld
onklaar maken. Maar de Amerikanen zijn
sneller dan zij en na een korte strijd vlucht

i Onoda met drie soldaten het oerwoud in.

Van daaruit zetten de vier de strijd voort. Dat
blijven zij ook doen na de Japanse overgave in
1945, omdat zij geloven dat die overgave
Amerikaans propagandistisch fakenieuws is.
De vier verbergen zich in het oerwoud en
overleven door vee en voedsel van boeren te
stelen. In 1949 geeft een van hen zich over,
twee anderen komen bij vuurgevechten in
respectievelijk 1954 en 1972 om het leven.
Onoda gaat in zijn eentje verder, maar als in
1974 een Japanse avonturier hem vindt in het
oerwoud, belooft hij de strijd te staken als de
commandant, die hem dertig jaar eerder op-
dracht gaf om nooit op te geven, hem in het
oerwoud van die taak komt ontheffen.

Dit is het verhaal dat Onoda bij terugkeer
in 1974 in Japan vertelde en opschreef in een

| autobiografie. De film is trouw aan deze le-

1 zing. Jammer, want Onoda verzweeg zaken.
Dat hij en zijn collegastrijders op hun plun-
dertochten om aan eten te komen boeren
vermoordden, vermeldt zijn autobiografie

: niet. Ook niet dat ze Filipijnse politieagenten

enmilitairen, die naar hen op zoek waren,
doodschoten. Een schatting rept van in to-
taal dertig doden. Hoe geloofwaardig is het
trouwens dat Onoda al die tijd niet wist dat
Japan verslagen was? Geloofde hij het echt
niet, kon hij het niet accepteren, was hij
ideologisch gehersenspoeld of verslaafd ge-
raakt aan een avontuurlijk oorlogsleven?

Bij zijn terugkeer in 1974 in Japan werd
Onoda als een held ontvangen. Veel landge-
noten zagen hem als een patriot die de Ja-
panse eer tot het uiterste had verdedigd. Hij
werd lid van een extreem-nationalistische
partij, maar vestigde zich kort na zijn terug-

keer in Brazilié, omdat hij het naoorlogse Ja-
pan weekhartig en soft vond. Decennia later
keerde hij terug. In 2014 overleed hij op

i gl-jarige leeftijd in Tokio.

De Franse (co)scenarist en regisseur Ar-
thur Harari gaat in Onoda niet in op de kwes- |

1 ties en vragen over Onoda en portretteert

i hem eenzijdig als een overlever, een natuur-

mens, die één wordt met zijn omgeving. Een
serene kluizenaar bijna, in de woorden van

! Harari ‘een pastorale figuur, die volledig op-

gaat in zijn omgeving’ Hoe geidealiseerd ro-
mantisch willen we het hebben?
Heel gek, maar de bevolking op Lunga

! herinnert zich een totaal andere Onoda.

JOS VAN DER BURG !

ONODA -10.000 NIGHTS IN THE JUNGLE

! FRANKRIJK/DUITSLAND/JAPAN/BELGIE/CAMBODJA/
: ITALIE, 2019 | REGIE ARTHUR HARARI | MET YOYA ENDO, :

KANJI TSUDA | 165 MINUTEN | IMAGINE FILMDISTRI-

\ BUTIE NEDERLAND | TE ZIEN VANAF 2 SEPTEMBER
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Van de regisseur van De Tweeling en De Storm

Jose-hine Arendsen Aiko Mila Beemsterboer
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De explosieve body horror-trip
Titane won terecht de Gouden
Palm op het afgelopen festival

van Cannes.

DOOR HUGO EMMERZAEL

De opening van Titane valt te vergelijken met een oor-
sprongsverhaal uit een superheldenfilm: het moment
waarop de superkracht van het hoofdpersonage zich
ontwikkelt. Een gespannen scéne tussen de jonge Al-
exia en haar vader, samen in de auto, zij op de achter-
bank en hij achter het stuur. Zij werpt hem ijzige blik-
ken toe en trapt in de rug van zijn stoel. Hij snauwt
naar haar. Meer is niet nodig om een diep gevoel van
wederzijds ressentiment te verbeelden.

En dan zwiert de auto ineens achterstevoren over
de weg. Vader en dochter overleven het ongeluk wel,
maar bij Alexia wordt in het ziekenhuis een construc-
tie van titanium staven aangebracht die haar gebroken
hoofd en lichaam bij elkaar moeten houden. Het is het
prille begin van een fusie tussen mens en metaal.

JONGENSFANTASIE
En dan: een autoshow als uit een jongensfantasie:
luide muziek, felgekleurde sportwagens en schaars
geklede vrouwen. De inmiddels volwassen Alexia
(Agathe Rousselle) is er een van de erotisch danseres-
sen. Je zou kunnen zeggen dat ze net zo geobjectifi-
ceerd wordt als de tentoongestelde bolides, maar al
snel verschuift iets in deze in één shot gefilmde scéne:
Alexia bevrijdt zich van de blik van haar publiek en
smelt haast samen met de auto die haar podium is, in
een vurige dans tussen lichaam en chroom.

Het is het eerste moment waarop de nog jonge
Franse regisseur Julia Ducournau doelbewust speelt

A

R .
met verwachtingen, conventies, stereotypes en
clichés, maar zeker niet het laatste. De hele film werkt
eigenlijk als een sluwe valstrik. Net wanneer je denkt
te weten waar Titane naartoe gaat, gooit Ducournau
het roer weer behendig om.

Nog zo’n kanteling die je niet snel ziet aankomen:
Alexia blijkt een seriemoordenaar te zijn. En nog één:
haar eigen verlangen gaat uit naar die auto uit de
show. In een onvergetelijke seksscéne, ergens tussen
David Cronenbergs Crash (1096) en een gangster-

rapvideoclip, bereikt Alexia samen met haar metalen
partner piepend en krakend een hoogtepunt.

mn ‘

TRANSFORMATIES

Titane is een gewelddadige, seksueel geladen film
die desondanks sensueel en intiem aanvoelt. Daarin
schuilt het onderscheidende talent van Ducournau,
wier speelfilmdebuut Raw (horror rond tienermeis-
jes als kannibalen) in 2016 dé ontdekking was op het
filmfestival van Cannes.

De explosieve opvolger Titane werd de tweede film
van een vrouwelijke regisseur die ooit bekroond is
met een Gouden Palm, na Jane Campion in 1993 voor
The Piano. De twee regisseurs hebben meer met el -
kaar gemeen dan die Palm op de schoorsteenmantel.
Ze delen een excentrieke visie op de mens als instabiel
wezen dat zich niet zomaar laat vastpinnen op het
spectrum van identiteit of seksualiteit.

Ducournau gebruikt het menselijk lichaam als het
strijdveld voor complexe psychologische kwesties. In
haar korte film Junior (2011), onlangs gratis op You-
Tube gezet, omarmt ze al de unheimische beeldtaal
van de body horror, een genre dat groteske transfor-
maties en lichamelijke mutaties tot metafoor voor
mentale metamorfoses maakt. In Junior ervaart een
tomboy plotseling een andere vorm van vrouwelijk-

DODEN

heid, wat verbeeld wordt door een plakkerig slijm dat
uit haar lichaam begint te sijpelen. Het is maar een
kleine sprong van die film via het bloed van Raw naar
de benzine en olie in Titane. Het zijn alle drie gedurf-
de films over jonge vrouwen, gebiologeerd door hun
ontwikkelingen in gender, seksualiteit en identiteit.

VOORBIJ DE HOKIJES

Raw gaat over de plotse hormonale transformaties die
pubers doormaken, een huidhonger die in de film zeer
expliciet verbeeld wordt. Titane gaat een stap verder
en durft voorbij seks, gender en geslacht te kijken. De
film is sinds zijn premiére in Cannes vaak beschreven
als een verbeelding van seksuele fluiditeit of van gen-
derdysforie. Maar Ducournau ziet het zelf juist als een
poging om voorbij al die hokjes te denken, stelt ze in
gesprek met Indiewire: “In interviews over Raw ver-
telde ik altijd hoe ik dingen niet in hokjes wil stoppen.
Dat geldt ook voor gender. Voor mij is gender niet
relevant voor iemands identiteit, het definieert ons
niet. Maar omdat dit sociaal nog niet begrepen wordt,
wordt het een onderwerp.”

Ducournau pint haar personages niet vast, wat
voor nog veel meer onverwachte ontwikkelingen in
het verhaal zorgt. Ze maakt met Titane een onvoor-
spelbare filmervaring die je simpelweg tot het einde
moet ondergaan om de totaliteit van haar visie op
identiteit te begrijpen. Vakkundig weet Ducournau
daarbij te schakelen tussen genres, sferen, beelden,
gevoelens en verhaallijnen. Als je aan het eind van Ti-
tane terugdenkt aan dat oorsprongsmoment, realiseer
je je wat een wilde rit dit geweest is.

TITANE FRANKRIJK, 2021 | REGIE JULIA DUCOURNAU
| MET AGATHE ROUSSELLE, VINCENT LINDON | 108
MINUTEN | DISTRIBUTIE GUSTO | NU TE ZIEN
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Met Mijn vader is een vliegtuig
verfilmt Antoinette Beumer haar
eigen gelijknamige, semi-
autobiografische boek. De film,
zo stelt ze nadrukkelijk, was een
gezamenlijke krachtsinspanning.
“De anderen hebben de film
dichter bij mij gebracht dan ik
zelf ooit had kunnen doen.”

DOOR NICOLE SANTE

(#

ANTOINETTE BEUMER OVER
MIJN VADER IS EEN VLIEGTUIG

‘HET VOELT NIET ALS
ALLEEN M|JN FILM’

Mijn vader is een vliegtuig, het romandebuut van
filmmaker Antoinette Beumer, gaat over de bijna
veertigjarige Eva die na de dood van haar moeder
ontdekt dat haar vader - die ze sinds haar jeugd niet
meer zag - een heel andere man was dan ze zich her-
innerde. De ontdekkingen die ze doet plaatsen haar
steeds meer buiten haar eigen werkelijkheid. Haar
fijne leven met haar gezin en haar goede baan raakt
steeds meer op de achtergrond.

Beumers eigen verfilming van haar succesvolle
boek opent dit jaar het Nederlandse Film Festival.
Film en boek bevatten autobiografische elementen:
ook Beumers vader vloog bij de KLM en worstelde
met een persoonlijkheidsstoornis. “Dit verhaal had
ik al heel lang stukje bij beetje verzameld. Eerst met
het idee er een film van te maken, maar toen ik het
teruglas had het de vorm van een boek en dat vond

de redacteur van Lebowski, aan wie ik het liet lezen,
ook. Tijdens het schrijven zag ik alle hoofdstukken
eigenlijk als scénes voor me; ik schreef op wat ik zag.
Halverwege dacht ik: dit is gewoon een film. En dat
vond producent Frans van Gestel ook. Hij heeft geld
aangevraagd; dat was er al voordat het boek af was.”

Toch was de stap van boek naar film geen makke-
lijke. “Ik werkte eerst zelf aan het scenario, maar het
lukte niet”, vertelt Beumer. “Halverwege heb ik het
woest weggegooid, maar mijn man [Maaik Krijgs-
man, NS], die met een eigen boek bezig was, vond dat
zonde. Hij zei: laat mij het doen. Hij heeft een grote
slag moeten slaan. Het boek zit heel erg in het hoofd
van het personage, maar we wilden in de film geen
voice-over gebruiken. En er zitten grote lijnen in het
verleden die we wilden verwerken zonder flashbacks.
Het was dus zoeken naar een vorm.”

FOTO MARK DE BLOK

SYMPATHIEKER

Beumer regisseerde eerder de succesvolle boekver-
filming De gelukkige huisvrouw (naar het boek van
Heleen van Royen). “De verfilming van mijn eigen
boek was makkelijker, omdat ik minder schatplichtig
was aan de auteur. Ik hoefde niet bang te zijn dat ik
de schrijver teleur zou stellen. Ik was ook rigoureu-
zer dan het team om me heen. Ik wilde bijvoorbeeld
de hoofdpersoon sympathieker maken, omdat ze zo
veel niet-leuke dingen doet. Maar de mensen om me
heen vonden dat ik haar moest houden zoals ik haar
had geschreven. Sommige dingen zijn in de film beter
geworden dan in het boek, zoals de relatie tussen de
moeder en de vader. In het boek heeft de moeder re-
soluut afscheid genomen van die vader, maar voor de
film hadden we meer geheimen nodig en de manier
waarop ze daarin met die vader omgaat, werkte veel
beter.”

ONGEMAK
De schrijver/regisseur had tijdens het maakproces
niet het idee dat ze zichzelf aan het regisseren was.
“Het boek was al een grote stap weg van mijn echte
verhaal en hoofdrolspeler Elise Schaap is ook een heel
ander mens, die de rol naar eigen hand heeft gezet. Al
maakte ze in het begin wel grapjes dat ze misschien
een krulletjespruik moest opzetten. We hebben
samen met styling haar look bepaald en toen ik de
beelden terugzag dacht ik wel: dit heb ik letterlijk in
mijn kast hangen, de pakken, de coltruien, alles. Dus
stiekem heb ik er toch veel van mezelf in zitten”
Schaap was overigens niet direct om na het lezen
van het script, zegt Beumer. “Ik heb veel overtui-
gingskracht moeten gebruiken. Ze wist niet of ze het



i Lang heeft Eva — gelukkig gezinnetje, drukke

i der haar in Antoinette Beumers licht-auto-

 weten te houden. Ze herinnert zich gewoon-
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kon, had het gevoel dat het zwaar was en dat ze ook
zwaar moest spelen. Maar ik wilde haar juist voor
haar lichtheid - in de rol moest ze ontkennen wat er
van binnen eigenlijk allemaal gebeurde”

Beumer hield Schaap tijdens de opnames weg van
Pierre Bokma, die haar vader speelt. “Het ongemak
dat er tussen hen was in het echte leven wilde ik heel
graag gebruiken. Pierre benaderde in zijn rol mijn
echte vader trouwens zo sterk dat ik af en toe moest
slikken - het was soms beangstigend. En ook sommi-
ge scénes met de jonge vader, gespeeld door Maarten
Heijmans, vond ik ingewikkeld.”

‘Een schrijver zei
ooitdat na publi-
catievanhaar
boek de persona-
ges hun koffertjes
pakten om het
hoofd uit te gaan.
Dat was bij mij
nog niet gebeurd
omdatikdie film
nog moest ma-
ken.Enzehebben
hun koffers nog
steeds niet ge-
pakt.’

ANTOINETTE BEUMER

Behalve de relatie met Eva’s vader speelt die met
haar moeder in de film ook een grote rol, al wordt die
slechts in een handvol scénes neergezet. “Toen de
film eigenlijk al af was, miste ik iets. Ik heb een andere
editor genomen, die met het materiaal aan de slag is
gegaan, zonder mij. Zij voegde toe wat miste: het be-
lang van de relatie met de moeder. De weinige scénes
hebben een grote lading dus het is heel belangrijk
waar je die invoegt. Zij heeft ze gewoon letterlijk op
een andere plek gezet, waardoor het werkte. Ik heb
alle versies van de film bewaard, omdat het waanzin-

nig lesmateriaal is - je ziet hoeveel verschillende films

je uit ruw materiaal kunt halen.”

ANTOINETTE BEUMER DOOR JACQUELINE DE HAAS

Voor de zeer aanwezige en sturende score tekende
de Nederlandse componist en pianist Joep Beving.
“Hij is wereldberoemd, de meeste gestreamde Neder-
landse componist op Spotify. Ik luisterde tijdens mijn
werk veel naar zijn muziek: dromerige minimal music
met een melancholische onderlaag. Hij had nog nooit
een hele film gecomponeerd. Vanwege corona heeft
hij het ook goed kunnen doen - normaal vliegt hij
de hele wereld over voor concerten. Op basis van het
scenario schreef hij de muziek en in de montage heeft
hij het verfijnd”

De muziek over de aftiteling wordt een apart num-
mer op de soundtrack. “Dat stuk had nog geen titel
en hij vroeg me of hij het Antoinette mocht noemen.
Omdat hij hoopte dat ik closure zou vinden, net als
Eva aan het einde.” Die closure heeft Beumer overi-
gens al gehad. “De film zoomt in op een periode van
zo’n twintig jaar geleden. Ik heb daar voldoende af-
stand toe. Anders had ik 'm ook niet kunnen maken.”

WEGWANDELEN

Beumer durft ook volmondig tevreden te zijn met de
film. “Het is beter geworden dan ik hoopte en daarom
voelt het ook niet alleen als mijn film. Zo’n grote
groep mensen heeft zoveel elementen ingebracht die
het verhaal dichter bij mezelf hebben gebracht dan ik
zou kunnen. Daar ben ik heel dankbaar voor en trots
op en ik vind het raar dat er maar één naam bij de ma-
ker staat”

Nu het boek en de film er zijn, wordt het tijd af-
scheid te nemen van de personages. “Een schrijver
zei ooit dat na publicatie van haar boek de personages
hun koffertjes pakten om het hoofd uit te gaan. Dat
was bij mij nog niet gebeurd omdat ik die film nog
moest maken. En ze hebben hun koffers nog steeds
niet gepakt.” In het hoofd hoeft ook nog geen ruimte
te komen voor een nieuw project. “Ik zie mezelf voor-
lopig niet regisseren. Ik ben me al een paar jaar op een
ander vlak aan het bewegen, als creative producer en
in de talentontwikkeling. Mochten de personages zijn
weggewandeld en een nieuw verhaal zich aandienen,
dan zie ik wel wat ik ermee doe.!” T rx

. MIJN VADER IS EEN VLIEGTUIG
Een gesloten huis met een geheim

Mijn vader is een vliegtuig opent dit jaar het
Nederlands Film Festival. Met het rake en
persoonlijke drama verfilmde Antoinette
Beumer haar eigen roman over haar vader
die in psychiatrische instelling zat en de
angst om zelf ook de grip op de realiteit te
verliezen.

baan, controlfreak - het verleden van zich af

weg amper iets van haar jeugd. Ook haar
moeder zweeg. Want vergeten is een zegen.
“Mama zal ervoor zorgen dat je er nooit meer
aan hoeft te denken’, zo bezweert haar moe-

biografische roman Mijn vader is een vlieg-
tuig, waar de regisseur van De gelukkige

huisvrouw en Soof nu ook een rake en per- '
i soonlijke film van heeft gemaakt.

Wat iedereen het liefste zou vergeten is de
psychische stoornis van haar vader (Pierre
Bokma). Ooit een charmante purser bij KLM,
maar ook iemand die rokend midden in de
nacht naar kleine Eva staat te kijken als ze
slaapt - een van de weinige herinneringen
die ze aan hem heeft en die als een nacht -
merrie steeds terugkomt. Nu zit hij al dertig
jaar lang in een psychiatrische instelling. Het
dossier mag niemand inzien. Na de dood van
haar moeder gaat Eva eindelijk op onder-
zoek, naar deze kwaadaardige man tegen wie
haar moeder haar haar hele leven wilde be-
schermen. Eigenlijk meer als bezwering,

i want als ze de reden van zijn gekte weet, kan
i ze misschien de hare voorkomen.

i slaagt daar uitstekend in.

De vertaling van boek naar film pakt goed

. uitin Eva’s visoenen: kinderhanden op de
spijlen van de trap, flarden van vogels en

+ kussenveren die het verlangen oproepen
naar het loskomen van de wereld, naar vlie-
1 gen zonder vrees. Andere beeldende scénes

Want Eva is bang voor zichzelf aan het i uit het boek hadden net zo goed in de film
i worden. Ze gaat zich steeds grilliger gedra-
gen en leeft op afstand van anderen, vol on-
begrepen angsten. Beumer zoomt regelmatig !
in op het gezicht van de veelzijdige actrice . nen die mama op een dag ophing die daarna
Elise Schaap, die van het ene op het andere
moment van zelfverzekerd naar kil of afwe-
zig kan omslaan. Alsof ze zichdan in haarei- | juist nog meer innevelen te hullen, net als bij :
gen wereld terugtrekt, een parallelle werke -
lijkheid waar niemand haar kan raken.

De laatste jaren wordt er gelukkig steeds
makkelijker over trauma’s gesproken die
vroeger uit schaamte onder het tapijt werden !
geschoven. Maar de film wil bewust geen ]
therapeutische uitleg geven. Beumer roept !
vooral Eva’s verwarrende ervaringenopen

gepast. Het touwtje uit de deur als teken dat
papa weer thuis was en kleine Eva dus extra !
op haar hoede moest zijn. Of de dikke gordij- !

elke dag dicht bleven. Een gesloten huis met
i een geheim. Voor de filmversie is gekozen om !

i hetkind zelf dat de mysterieuze wereld nog
neemt zoals die komt, hoe bedreigend deze
i ookis.

MARISKA GRAVELAND E

MIJN VADER IS EEN VLIEGTUIG NEDERLAND, |
! 2021| REGIE ANTOINETTE BEUMER | MET ELISE :
SCHAAP, PIERRE BOKMA | 90 MINUTEN | DISTRIBUTIE
SEPTEMBER FILM | TE ZIEN OP HET NEDERLANDS FILM
FESTIVAL EN VANAF 30 SEPTEMBER
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CELINE SCIAMMA OVER PETITEM
‘ALS IK BOOS BEN OP MIIN WhER, S
ALSKIND

Wanneer de achtjarige Nelly in de bossen rond het
ouderlijk huis van haar moeder Marion speelt, komt
ze haar moeder als meisje tegen. Er ontstaat een
bijzondere vriendschap, waarbij de hiérarchie van
moeder en kind is verdwenen. Het idee voor de film
ontstond als een beeld dat plots aan haar verscheen,
vertelt regisseur/scenarist Céline Sciamma (Girlhood,
2014; Portrait de la jeune fille en feu, 2019) over de
telefoon. “Ik zag twee meisjes spelen in een boomhut.
Ze zijn even oud, maar de een is ook de moeder van
de ander”

Petite maman is, in essentie, een tijdreisverhaal.
Maar het is er een zoals we hem nog nooit hebben
gezien. Sciamma besteedt geen aandacht aan tijdma-
chines of scheuren in de ruimtetijd (“daar was ik niet
in geinteresseerd”). Het is ook geen film waarbij Nelly
de toekomst moet veranderen of waarin ze tegen wil
en dank vast komt te zitten in het verleden. Beide
meisjes geven zich over aan de onverklaarbare ge-
beurtenis en omarmen de kans om met elkaar te spe-
len. “Dat magisch-realisme is een eerbetoon aan de
vrouwelijke pioniers in cinema’, vertelt Sciamma. “Ik
verzet me tegen het idee van tijdreizen als een bedrei-
ging en behandel het in plaats daarvan als een kans.”

Met Petite maman geeft Céline Sciamma NIEUWE MYTHE
L q a8 o Petite maman is een coming-of-age waarin de veran-

Al Compleet elgen dl“dal Qg de tl] drels dering niet wordt veroorzaakt doordat Nelly opgroeit,
film. De Franse filmmaker vertelt over maar, zoals de titel suggereert, doordat haar moeder
haar nieuwe film Waarin de achtj arige klein wordt. Zij is ook maar een mens, ook ooit jong

. 4 geweest, met dezelfde kinderangsten en meisjesdro-
Nelly bevriend raakt met haar moeder als men. Het is daarmee een symbolisch verhaal. “Een
meisje. “Ik verzet me tegen het idee van nieuwe mythe”, noemt Sciamma het. “Gebaseerd op

. ; S o een simpel idee, zo simpel als een kinderverhaal”

tijdreizen als een bedreiging. Met zijn 72 minuten is Petite maman zelf ook petit.

“Het is een korte film, maar het is ook een 24-uurs
ervaring voor de kijker”, zegt Sciamma. “Ik hoop dat
het idee van de film doorwerkt in het hart en brein
van het publiek. Ik wil dat de film vragen oproept,
vragen waar sommige mensen misschien al over heb-
ben nagedacht en anderen nog nooit bij stil hebben
gestaan” Vragen over hoe je eigen ouders als kind
waren, bijvoorbeeld. Sciamma: “Als ik nu boos ben op
mijn vader, stel ik me voor dat ik met hem als kind een
boomhut bouw”

Het verhaal over tijdreizen is niet in een bepaald
decennium te plaatsen en voelt daarom tijdloos. “Dat
was zeker bewust”, zegt Sciamma. “Het moeilijkste
was het creéren van twee verschillende tijdlijnen,
zonder die in een specifieke tijd te plaatsen. Alles op
de set — zoals, ik noem maar wat, de lichtknopjes -
moest zowel in de jaren vijftig als in de jaren tachtig
als nu kunnen bestaan.”

DOOR ROOSJE VAN DER KAMP

CELINE SCIAMMA
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TELIKMEHEMVOOR

Sciamma verzorgde zelf de kostuums. “De kleren
komen uit het heden, uit 2020, toen de film werd ge-
maakt, maar ze moesten in al die tijdperken passen.”
Met die tijdloosheid beoogde Sciamma een zo groot
mogelijk inlevingsvermogen bij het publiek. “Het is
natuurlijk mijn eigen verhaal: een kind dat opgroeide
in de jaren tachtig met een moeder die opgroeide in de
jaren vijftig. Maar ik wil ook dat het publiek zichzelf
in de film kan zien”

WEDERZIJDSE ZORG

Nelly verlangt naar een connectie met haar ouders.
“Je bent het niet vergeten, je luistert alleen niet”}
spreekt ze haar vader toe. Bij het uitzoeken van de
spullen van haar oma komt Nelly een speeltje tegen:
een batje met een bal aan een touwtje. Perfect, want
ze is alleen.

“Het is een verhaal over het innemen van dezelfde
ruimte en tijd’, vertelt Sciamma. “Over hoe je moe-
der er kan zijn, maar er tegelijkertijd ook helemaal
niet kan zijn.” Is die vorm van eenzaamheid iets dat
Sciamma zich herinnert uit haar eigen jeugd? “Jaen
nee. Ik ben geen enig kind, maar ik ben wel de oudste,
dus ik was alleen totdat de rest kwam. Ik kan me dat
niet meer herinneren, maar toch, ik was alleen, en
ook later voelde ik me vaak alleen in de aanwezigheid
van anderen.”

Alvoordat ze door de tijd reist, probeert Nelly te
zorgen voor haar moeder. Zo voert ze haar moeder in
de auto vanaf de achterbank een snack. “Je kan vanaf
het begin zien dat de hiérarchie niet echt bestaat en
dat het kind de moeder ook moedert’; zegt Sciamma.
Wanneer de twee ineens dezelfde leeftijd hebben, gaat
dat nog gemakkelijker. “De hiérarchie van ouder en
kind is gebaseerd op leeftijd’, zegt Sciamma. Als dat
wegvalt, ontstaat in plaats daarvan een verhaal van
“wederzijdse zorg” Nelly’s aanwezigheid bewijst dat
Marions leven wel goed zal komen; Marions aanwe -
zigheid toont dat niet alles in haar moeders leven om
Nelly draait, en dat ze als dochter dus ook niet ver-
antwoordelijk is voor de gevoelens van haar moeder.
“Je hebt mijn verdriet niet uitgevonden’, stelt Marion
Nelly gerust.

INTUITIEF

De twee meisjes worden gespeeld door de eeneiige
tweeling Joséphine en Gabrielle Sanz. “Ik heb niet
hoeven nadenken over wie wie zou spelen. Pas nu ik
de promotie voor de film doe en die vraag vaak gesteld
krijg, sta ik erbij stil. Ik zag ze en ik wist: dit is Nelly
en dit is Marion. De een komt duidelijk uit het nu, de
ander uit het verleden. Dat zit hem in hun energie,

de manier waarop ze lopen. Op een bepaalde manier
hebben ze eigenlijk zelf hun rol uitgekozen”

Tijdens het gesprek beschrijft Sciamma haar
maakproces keer op keer als intuitief. De ideeén voor
haar films komen vaak tot haar “als een droom’) ver-
telt ze. En over de manier waarop het veschil tussen

verschillende tijden in de film wordt aangeduid: “Ik
dacht daar in eerste instantie helemaal niet over na.
Tk dacht gewoon: we weten dat het twee verschillende
tijdsdimensies zijn door het verschil in behang.”

Sciamma’s films incorporeren vaak kleine, dage-
lijkse momenten. “Ik ben niet geinteresseerd in wat er
gebeurt, maar in hoe het gebeurt” Ze vertelt het liefst
een groot verhaal aan de hand van kleine momenten.
In Petite maman bakken de twee kinderen pannen-
koeken, verkleden ze zich als volwassenen en bouwen
ze een boomhut - “gemeenschappelijk beelden van
intimiteit”, aldus Sciamma.

PANDEMIEFILM

Het idee voor de film ontstond al “voordat de pande-
mie officieel werd”) zegt Sciamma. Petite maman werd
daarmee een soort voorbode voor de dood, eenzaam-
heid en isolatie die zouden volgen. Nelly is alleen met
haar vader in het ouderlijk huis van haar moeder, dat
ze leegmaken omdat haar oma onlangs is overleden.
“Het beeld van iemand die afscheid neemt van oudere
mensen in een verzorgingstehuis was ineens heel ac-
curaat)”

Petite maman was ook de perfecte film om te maken
tijdens de pandemie, vertelt Sciamma, vanwege de
minimale vertelstructuur, met maar een handvol
acteurs en scénes die zich bijna allemaal buiten of

op één set afspeelden. Ze heeft de film daarom niet
hoeven aanpassen, ook al werd hij gedraaid in okto-
ber 2020, tijdens de tweede lockdown in Frankrijk.
Maar de pandemie heeft wel de gemoedstoestand

van de film veranderd, zegt Sciamma. “Een filmset is
altijd al een soort bubbel. Maar nu zat de rest van de
wereld ook in een bubbel. Het was dus een bubbel in
een bubbel. Daardoor voelde naar de set gaan nu bijna
heilig” e FK

“Het is een korte
film, maar hetis
ook een 24-uurs
ervaring”

RE

PETITE MAMAN

Nellyvan acht
ontmoet haar
‘mamaalskind

! Als opvolger van het magistrale Portrait de
i lajeune fille en feu komt Céline Sciamma

met het buitengewoon bescheiden Petite

i maman, waarin een meisje de kinderversie
i van haar moeder ontmoet.

i Nahaar hele jonge leven door mij en haar

i moeder gevoerd te zijn, nam mijn dochter

i van anderhalf vorige week resoluut een vork

i inhaar hand om mij een hap te voeren. Ze

i probeert het steeds, de laatste tijd, op allerlei
' manieren: derollen omdraaien. Papa helpen,
i zelf doen: tussen die twee uitersten laveert

i haarleven.

Het is een inhaalslag die nooit te maken is,

! natuurlijk - ik blijf nu eenmaal een paar de-

+ cennia voorsprong houden, zoals ik zelf mijn
i eigen ouders nooit bij zal kunnen lopen. Maar :
i in Céline Sciamma’s Petite maman is dat pre-

cies wat er gebeurt: moeder en dochter ko-

. men op gelijke voet. In het bos rond haar

+ oma’s huis stuit de achtjarige Nelly op een
i meisje dat er exact zo uitziet als zij. Het blijkt
i dejonge versie van haar moeder Marion.

Sciamma verspilt geen tijd aan uitleg over
hoe die ontmoeting tot stand komt, of wat de
regels en oorzaken van deze tijdreis zijn. Het

. gebeurt gewoon en wij accepteren dat. Het

past uitstekend bij de kinderlijke blik op de

. wereld die de film consequent kiest. Want

voor Nelly is er zo veel in de wereld dat on-
verklaarbaar of niet te vatten is. De recente
dood van haar oma, om maar iets te noemen.
Voor haar is de ontmoeting met haar jonge
moeder niet iets raadselachtigs of iets dat
uitleg behoeft; het is gewoon iets wat ze
meemaakt. Door die accepterende blik te
volgen, maakt Sciamma ruim baan voor de
prachtige, intieme, kleine observaties die
haar gewoon-buitengewone ontmoeting
mogelijk maakt. Observaties over kind-zijn

. enouder-zijn, over wie er eigenlijk voor wie

zorgt, over toekomstbeelden en dromen over
het verleden.

Zoals de titel al suggereert is Petite ma-
man een opvallend bescheiden film, zeker in
vergelijking met Sciamma’s vorige werk, het
magistrale Portrait de la jeune fille en feu
(2019). Klein verhaal, kleine cast, klein ge-
draaid, met kleine drama’s en kleine emo-
ties. Maar de uitwerking is groots. In een
persconferentie tijdens het filmfestival van
Berlijn, waar Petite maman afgelopen febru-
ari (virtueel) in wereldpremiére ging, ver-
telde Sciamma dat ze haar films steeds meer
probeert te zien als een gesprek met het pu-
bliek, in plaats van een monoloog die zij af-
steekt. In die opzet is ze met Petite maman
uitermate goed geslaagd, want het is een film
die nog lang na het kijken door blijft zingen
in de gedachten en het gemoed van de kijker.

JOOST BROEREN-HUITENGA

PETITE MAMAN FRANKRIJK, 2021 | REGIE CELINE
SCIAMMA | MET JOSEPHINE SANZ, GABRIELLE SANZ | 72
MINUTEN | DISTRIBUTIE CINEART | TE ZIEN VANAF 16
SEPTEMBER, EN VANAF 30 SEPTEMBER VIA picl.nl
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Het zijn iconische beelden. In 2004 kon heel Neder-
land op de televisie zien hoe de van moord op een rijke
weduwe veroordeeld Ernst Louwes in de rechtbank
door het lint ging toen de rechter in hoger beroep

het eerdere vonnis van twaalf jaar gevangenisstraf
bekrachtigde. De schreeuwende Louwes (“Ik ga niet
mee”) moest door de parketpolitie in bedwang wor-
den gehouden en uit de rechtszaal worden gevoerd.
Een man die zo totaal verbijsterd reageert op een
vonnis, moet wel onschuldig zijn, dachten velen na
het zien van de beelden. Ook Maurice de Hond kon na
deze beelden niet geloven dat Louwes schuldig was,
zei hij vorig jaar nog eens in een interview. “Ik heb de
beelden gezien toen het arrest tegen hem bij de Hoge
Raad werd vernietigd en waarbij hij opnieuw werd
veroordeeld. Echt, die man moet een Oscar krijgen als
hij dit speelde.” Het was het startpunt van De Honds
bemoeienis met de Deventer moordzaak. Hij beet
zich vast in de zaak en kwam tot de conclusie dat niet
Louwes maar Michaél de Jong, een vriend van de we-
duwe, de dader was.

LEVENSLANG

Met de in interviews, talkshows en op een internetsite
geventileerde ongefundeerde verdachtmaking rui-
neerde De Hond het leven van De Jong en zijn vrien-
din. Ze werden bedreigd (“We weten je te vinden”),
achtervolgd op straat, hun honden werden vergiftigd,
er vlogen stenen door de ramen van hun huis en De
Jong verloor zijn baan. Dat De Hond voor zijn aantij-
ging werd veroordeeld tot twee maanden voorwaar-
delijke gevangenisstraf en betaling van 45 duizend
euro schadevergoeding aan De Jong, maakte voor de
beeldvorming niet uit. In de publieke opinie bewees
die veroordeling de doortraptheid van de gevestig-
de orde, die niet wilde dat de waarheid boven tafel

14|

5 SCHOFTERIG
WAT ER IS GEBEURD’

Maurice de Hond meende in wat de Deventer moordzaak is gaan
heten dat een man onschuldig was veroordeeld voor moord.

Hij wees iemand anders als dader aan, waarna het leven van die
onschuldige een hel werd. Het verbijsterende drama

toont de heksenjacht die door hijgerige media werd aangewakkerd.
Regisseur Sander Burger: “Er is ons bewust zand in de ogen

gestrooid.”

kwam. De Hond, en veel anderen met hem, geloven
nog steeds dat Louwes, die sinds 2009 weer op vrije
voeten is, de moord niet heeft gepleegd. Ondertus-
sen is het leven van De Jong en zijn vriendin kapot en
overleefde hun relatie alle stress niet. In een recente
podcast over de zaak (nporadio1.nl/podcasts/de-de-
venter-mediazaak) zegt De Jong er dit over. “Ernst
Louwes is al lang weer vrij, maar ik heb levenslang”

MONSTER
Onderzoeksjournalist Bas Haan geloofde in het be-
gin van de Deventer moordzaak ook in de onschuld
van Louwes. Maar hij veranderde van mening toen
er dna-sporen van Louwes op de blouse van de ver-
moorde weduwe werden gevonden. De Haan schreef
in 2009 het boek De Deventer moordzaak. Het complot
ontrafeld. Het vormt de basis van De veroordeling,
door regisseur Sander Burger een ‘feitelijk gerecon-
strueerd, maar karaktergedreven drama’ genoemd.
Aan feiten en drama inderdaad geen gebrek in de film,
die een voorbereidingstijd van tien jaar (!) kende.
Die lange tijd was vooral nodig voor de financiering
en het script, zegt Burger, die de film samen met cri-
mi-scenarist Bert Bouma (Flikken Maastricht, Bloed-
broeders) schreef. “Het moeilijkste was om de zaak tot
de essentie terug te brengen. Hoe vertel je in twee uur
het verhaal zonder dat het een uiteenzetting wordt
van allerlei feitjes? We wilden een hele ‘schone’ film
maken met als hoofdlijn een journalist die iets in gang
zet, waardoor de geest uit de fles komt. De journalist
creéert een monster, dat hij niet meer kan verslaan.”
Die journalist is Haan, die aanvankelijk gelooft
dat Louwes onschuldig is, maar als de bewijzen zich
opstapelen overtuigd raakt van zijn schuld. Dat Haan
het lef had om van mening te veranderen, getuigt van
journalistieke verantwoordelijkheid, zegt Burger.

“Dat is een belangrijk onderwerp in de film. Goede
journalistiek is essentieel voor een goed functione-
rende rechtsstaat. Het is een beetje een cliché, maar
het is wel zo” Daarom moet de film trouw aan de fei-
ten zijn. “Als je een film maakt over verdraaiing van
feiten moet je er alles aan doen om te voorkomen dat
je hetzelfde doet”

BOEGBEELD

Burger legt uit hoe de film dramatisch in elkaar steekt.
“De veroordeling gaat over de weerslag van de zaak

op Michaél de Jong. Naast Haan heb je als derde
personage Maurice de Hond. Hij is de antagonist. Ik
vermoed dat De Hond zich in eerste instantie oprecht
wilde inzetten voor Louwes vanuit de gedachte dat hij
onschuldig was. Maar later bleek, het zit in de film,
dat hij met een zakenman een politieke partij wilde
oprichten. Maurice zou er het boegbeeld van worden.
Wat was nou een betere campagne voor deze politieke
partij dan het vrijpleiten van een onterecht veroor-
deelde man? Tk denk dat dit uiteindelijk het hoofd-
motief werd. Er is een contract met Louwes gevonden
waarin staat dat hij een eventuele schadevergoeding
van de Nederlandse staat aan deze politieke partij, die
er overigens nooit is gekomen, zou moeten afstaan.”

ADVOCATENTRUCIJE

Verbijsterend in De veroordeling is de onnozelheid van
veel media. Op de tv krijgt De Hond alle ruimte om
zijn giftige aanvallen op De Jong te spuien. Het diep-
tepunt is een gezongen ode aan De Hond door Claudia
de Breij, waarin hij als een heldhaftige strijder voor de
waarheid wordt bezongen. Nog destructiever dan De
Honds media-optredens was de internetsite die hij
opzette over de moordzaak, meent Burger. “Maurice
was in die tijd, we hebben het over 2003, een inter-
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‘We willendat
niemand
betwijfelt dat wat
Maurice de Hond
zegtinde filmzijn
eigen woorden
zijn.’

netpionier. Hij zat al volop in internet, terwijl het gro-
te publiek nog niet wist hoe je ermee moest omgaan.
Nu wantrouwen we alles, helaas ook serieuze kranten,
maar toen was dat anders. Maurice heeft handig ge-
bruikgemaakt van die onwetendheid. Alle onzin over
de moord die hij kreeg aangeboden - duizenden din-
gen - gooide hij op een site. Er is toen heel veel troep
de wereld in geslingerd. Je ziet hier bijna de geboorte
van fakenieuws.”

Ook na acht jaar met de film te zijn bezig geweest,
kan Burger zich nog steeds opwinden over het on-

recht dat De Jong en zijn (ex-)vriendin is aangedaan.
“0Ook ik dacht dat Louwes onschuldig was toen ik die
beelden in de rechtszaal zag. Maar toen ik het boek
van Haan las, begreep ik hoe we gemanipuleerd zijn.
Maurice wist precies aan welke knoppen hij moest
draaien. Het is een Amerikaans advocatentrucje: als
je niet kunt bewijzen dat iemand onschuldig is, wijs
je een ander als dader aan. Het is zo krom als een
hoepel. Er is ons bewust zand in de ogen gestrooid,
met als resultaat de volledig verwoeste levens van De
Jong en zijn vriendin. Het is ongelofelijk schofterig

wat er is gebeurd. En dan te bedenken dat iemand dat
bewust heeft verzonnen en uitgevoerd en dat we daar
met zijn allen in zijn meegegaan.”

RANCUNEUS
Je hoeft geen profeet te zijn om te voorspellen dat De
Hond na het zien van de film in de tegenaanval zal
gaan. De filmproducenten hebben zich met advocaten
voorbereid op juridische acties, zegt Burger. Hij voegt
eraan toe dat het een bewuste keuze is dat De Hond in
de film anders dan de andere personages niet door een
acteur wordt gespeeld, maar uitsluitend te zien is als
zichzelf in tv-fragmenten. “We willen dat niemand
betwijfelt dat wat Maurice zegt in de film zijn eigen
woorden zijn. Ook als een acteur letterlijke citaten
van hem zou uitspreken, zouden ze toch net even an-
ders klinken dan uit zijn mond. Maurice kan nu nooit
zeggen dat we zijn woorden gemanipuleerd hebben”
Hoe Burger na al die jaren over De Hond denkt?
“Het is moeilijk om niet rancuneus te zijn. Ik hoop
dat hij nooit meer als deskundige aan talkshowtafels
wordt gevraagd, tenzij het over zijn vak gaat. Waarom
vragen ze altijd weer die man? Ik vind het verbijs-
terend. We hebben toch wel wat beters in huis? Die
luiheid van nieuwsrubrieken en talkshows stoort me
enorm. Die zorgt voor een hoop luchtvervuiling.” m £«

'DE VEROORDELING
De ournalistieke handenarbeid
inde Deventermoordzaak

De klusjesman tegenover de boekhouder:
rondom die twee archetypes ontvouwde
zich begin deze eeuw een heus mediaspek-
takel, dat dreef op die ene vraag: wie heeft

. de beruchte Deventermoord gepleegd?

Eerst kwam het boek, toen de podcast, en
nu is er een keurig gemaakte film die de na-

i druk legt op de journalistiek.

i Het kan haast niet anders of ergens tijdens

het maken van De veroordeling is, achter de
camera of in een montagekamertje, zachtjes

i gevloekt: de podcast De Deventer mediazaak

werd een onverwacht groot succes en friste
de beruchte Deventer moordzaak vakkundig

¢ opinhet geheugen van tienduizenden luis-

teraars. Die podcast kwam deels voort uit het

i boek dat onderzoeksjournalist Bas Haan

. over de moord schreef, en op dat boek is nu

ook de strak gemaakte film De veroordeling
gebaseerd.

Voor de goede orde: de podcast maait ze-
ker niet al het gras voor de voeten van deze
film weg, alleen haalt hij de verrassende an-
gel wel enigszins uit het verhaal. De veroor-
deling draait hoofdzakelijk om onderzoeks-
journalistiek en om onrecht - en allebei die
werelden komen effectief tot leven, onder
aanvoering van een uitstekende Fedja van
Huét als Bas Haan. Alleen overrompelen of
een nieuw perspectief belichten, dat doet De
veroordeling niet. De film is vooral een over-
tuigende weergave van het door Haan ge-
voerde onderzoek naar de zaak.

Zo was Haan degene die na de moord op
mevrouw Wittenberg — na wurging en di-
verse messteken in september 19099 — als een
van de eersten publiekelijk de vraag stelde of

de opgepakte ‘boekhouder’ Ernest Louwes
eigenlijk wel schuldig was. Later, toen Mau-
rice de Hond zijn groteske, ronduit kwaad-
aardige klopjacht op ‘klusjesman’ Michaél
de Jong begon en hem resoluut aanwees als
dader, raakte Haan juist overtuigd van de
schuld van Louwes. Er was immers nageko-
men dna-bewijs opgedoken en De Hond
zette al zijn mediacontacten in om naar De
Jong te wijzen zonder dat daar ook maar een
snipper bewijs voor was. Zo ontvouwde zich
een intrigerend en tegelijkertijd beschamend
spektakel rondom een gruwelijke daad. Voer
voor psychologen, internetdetectives, jour-
nalisten en logischerwijs dus ook voor film-
makers.

Waar het accent van veel recente aandacht !

rondom de moordzaak lag op de rol van De

i we hoe Haan zich in de zaak vastbijt. Hoe hij
i op deredactie van televisieprogramma Net -

werk dag in dag uit bezig is met dossiers en
interviews, hoe hij gaandeweg iemand gaat

verdenken die eerst juist onschuldig lijkt. Hoe |

hij intussen met zijn meerdere overlegt over
deadlines, naderende uitzendingen, juridi-
sche uitspraken - en vooral: hoe hij moet
vechten tegen die opdringerige, onvermijde-
lijke bemoeienis van De Hond.

Zo bezien gaat De veroordeling over meer

i dan alleen deze ene moord, of over wat er

Hond, draait het in De veroordeling vooral om :
i denkrijgen.

de journalistieke handenarbeid. Een prettige
invalshoek, want de film blijft zo ver bij elke
zweem van sensatiezucht vandaan. Uiter-

. aard, de plot is niet zo baanbrekend als wan-

neer er een onbelichte, onbekende zaak cen-
traal had gestaan, maar het onderhoudende

i tempo en de onopgesmukte regiestijl maken
i veel goed. In strak gemonteerde scénes zien

. exact gebeurde op die ene septemberdag

meer dan twintig jaar geleden. De film draait
ook om het belang van gedegen waarheids-
vinding tegenover vage rondgepompte theo-
rieén. En over hoe onrechtvaardig de wereld
eruit zou zien als de mensen die het meeste
geluid produceren automatisch gelijk zou-

THOMAS HEERMA VAN VOSS

! DE VEROORDELING NEDERLAND, 2021 | REGIE
' SANDER BURGER | MET FEDJA VAN HUET, YORICK VAN

WAGENINGEN, LIES VISSCHEDIJK | 130 MINUTEN |

E DISTRIBUTIE SEPTEMBER FILM | TE ZIEN VANAF 2
\ SEPTEMBER
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= SHARIFF KORVER (foto Joes Brauers)

SHARIFF KORVER OVER

DO NOT HESITATE

1. Do Not Hesitate is een spannende en verontrus-
tende film, die zich afspeelt in een onbenoemd oor-
logsgebied in het Midden-Oosten. Het gaat over een
ontmoeting tussen een groepje jonge Nederlandse
soldaten en een Arabisch jongetje, die volledig uit

de hand loopt. Door de bizarre situatie waarin ze
terechtkomen, staan deze jongens die in een andere
setting samen een balletje zouden trappen, nu pal te-
genover elkaar.

2.In 2010 las ik een krantenartikel over hoe Neder-
landse soldaten na hun uitzending in Afghanistan
naar feesteiland Kreta werden gestuurd om stoom

af te blazen voordat ze terug naar huis gingen. Twee
dagen, waarin ze overdag een uurtje therapie kregen —
waarin iedereen z’'n mond hield - en ‘s nacht uit hun
dak gingen in het uitgaansgebied. Dit moest ervoor
zorgen dat eventuele opgelopen trauma’s een plekje
kregen. Ik zag het beeld voor me van die jonge jongens
met op de dansvloer allemaal emoties die ze anders
nooit hadden durven uiten. Dat beeld liet me niet los
en werd het uitgangspunt van jarenlang researchen en
ontwikkelen met scenarist Jolein Laarman.

3. De tijd die ineens ontstond door de coronacrisis
was zeer goed voor mijn creativiteit en productiviteit.
Ik heb in het afgelopen anderhalf jaar drie nieuwe
filmprojecten opgezet: ik werk aan een nieuwe Max
Havelaar-bewerking met coscenarist Bo Tarenskeen,
ik schrijf het script voor mijn eerste Spaans- en En-
gelstalige film en ik ben een sociaal-maatschappelijke
horrorfilm aan het ontwikkelen gebaseerd op de il-
legale adopties door Nederlanders in Colombia in de
jaren tachtig en negentig.

4. Er is op dit moment een waanzinnige nieuwe lich-
ting talent aan het opstaan in Nederland. Ook bij het

In de reeks Hollandse Nieuwe
beantwoorden makers wier films
op de nieuwe editie van het
Nederlands Film Festival in
premiere gaan elk dezelfde vijf
vragen: 1. Waar gaat je film over?
2. Waarom wilde je deze film
maken? 3. Mijn volgende film
wordt nu eens... 4. Wat heeft de
Nederlandse film nodig? 5. Wat
was een bepalend filmmoment in
jeleven?

DOOR MARISKA GRAVELAND

Filmfonds zie ik een interessante ontwikkeling waar-
bij ze nog beter Nederlandse films kunnen steunen.
Wat ik zou voorstellen is om meer geld aan de ontwik-
keling te besteden, zodat schrijvers minder projecten
tegelijk moeten doen om financieel rond te komen. En
als we echt een stap willen maken, dan mag er meer
geld aan realisering besteed worden, zodat alle toffe
dingen die in de scenariofase worden bedacht ook
daadwerkelijk uitgevoerd kunnen worden. Ik zie een
kloof tussen de ambitie van Nederlandse makers en
de middelen die ze hebben om die uit te voeren. Geld
zal een slecht script niet goed maken, maar het zorgt
er wel voor dat een goed script - met voldoende tijd -
goed uitgevoerd kan worden.

5. Rond mijn twintigste zag ik drie films in de bio-
scoop die mij voor altijd hebben geinspireerd. Gegen
die Wand van Fatih Akin, Traffic van Steven Soder-
bergh en In the Mood for Love van Wong Kar Wai.
Voor mij drie meesterwerken die alles waar ik van
droom in film omvatten.

17|

MARGOT SCHAAP (foto Theunis Zijlstra)

MARGOT SCHAAP OVER

DRIJFZAND

1. Drijfzand gaat over hardnekkige patronen binnen
een moeder-dochterrelatie. Suze woont met haar
man en kind op Texel en heeft een rustig en over-
zichtelijk leven. Als haar moeder haar onverwachts
bezoekt en de mededeling doet dat ze ernstig ziek is,
komt de relatie tussen hen op scherp te staan.

2. Tk was zwanger van mijn eerste dochter en raakte
geobsedeerd door het doorgeven van patronen in een
moeder-kindrelatie. Tijdens het schrijfproces van de
film werd mijn tweede dochter geboren en tijdens de
post-productie mijn derde dochter. De vraag heeft
een andere invalshoek gekregen nu ik wat langer
moeder ben en me (vaak) meer moeder dan dochter
voel, maar hij is nog steeds relevant.

3. ...een fictief, hyper-subjectief filmdagboek.

4. Films die een bepaalde mate van betrokkenheid en
medeplichtigheid vragen en die de kijker niet onder-
schatten. Films waaraan je je als kijker verbindt. En
praktischer: meer tijd. Ik heb het als enorm verrijkend
ervaren om veel tijd te hebben om te ontwikkelen, en
te repeteren.

5. Het zien van Abel van Alex van Warmerdam op het
Nederlands Film Festival, als vijftienjarige. Ik vond
het een fascinerende ervaring en dacht: dat wil ik ook
maken. Uiteindelijk maak ik heel ander soort films,
maar het was wel een eyeopener.

LEEs oP filmkrant.nl DE KOMENDE WEKEN MEER
HOLLANDSE NIEUWE, MET EMMA BRANDERHORST OVER
VLEKKELOOS, ZOE KIANI OVER ENGLISH BREAKFAST,
ZARA DWINGER OVER HET MEISJE DAT VERVLOEKT WAS,
JAN VERDIJK OVER INDRINGER EN PANTSER, ROSITA
WOLKERS OVER SUNSHINE MOTEL, TIM BARY OVER
DUNYA EN VICTORINE VAN ALPHEN OVER IVF-X:
POSTHUMAN PARENTING IN HYBRID REALITY
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NONCHALANTE VERBEELDING VAN PSYCHISCHE P

FOTO WESSEL DE GROOT

MENTALE PROBLEMEN GRAAG
VOORUHOUDENA | B.

De nieuwe bespreekbaarheid van mentale gezondheid zorgt voor een
nonchalantere representatie van psychische problematiek in cinema.
Zoals in de recent Nederlandse film Meskina, waarin hoofdpersonage
Leyla zogenaamd aan pleinvrees lijdt. Achter deze verbeelding
schuilt een problematische verhouding met mentale gezondheid die

Er is iets merkwaardigs aan Meskina, het speelfilmde-
buut van Daria Bukvié, waarin hoofdpersonage Leyla
zichzelf introduceert als geestesziek. Ze heeft ago-
rafobie, pleinvrees, vertelt ze ons in voice-over; als
haar zus er niet was geweest, zou ze {iberhaupt niet
meer buiten komen. Het is op de eerste plaats merk-
waardig dat het hoofdpersonage van een genre waarin
de hoofdpersoon vaak de heersende norm vertegen-
woordigt, wordt voorgesteld als geestesziek. Maar
wat nog merkwaardiger is, is dat haar pleinvrees na
de opening zonder verklaring volledig uit het verhaal
verdwijnt: Leyla verlaat keer op keer haar huis, zelfs
zonder hulp van haar zus.

Het is de moeite waard om te onderzoeken wat hier
aan de hand is. Je zou het slechts als een slordigheid
in het scenario kunnen zien maar het is meer dan dat:
deze nonchalante omgang met psychische proble-
matiek is een symptoom van een nieuwe manier van
omgaan met mentale gezondheid, het resultaat van
een normalisatiebeweging die zich vooral voltrekt op
sociale media.

GEVAAR

Cinema heeft een gecompliceerde verhouding tot
psychische problematiek. In de filmgeschiedenis zijn
personages die lijden aan psychische stoornissen
vaak verpersoonlijkingen van het kwaad. Een klassiek
voorbeeld is Jack — “here’s Johnny” - Torrance (Jack
Nicholson) in Stanley Kubricks The Shining (1980),
wiens mentale inzinking direct correleert met het
gevaar dat hij vormt voor zijn omgeving. Dit soort
personages zijn vaak in meer of mindere mate ver-
minkt om hun ‘gevaarlijke’ afwijking van de norm aan
te geven - denk Freddy Krueger met zijn verbrande
huid in Nightmare on Elmstreet (1984), The Joker met
zijn uitgescheurde mond in de Batmanfilms en Joker
(2019) of Cruella De Vil met haar tweekleurig haar in
101 Dalmatians (1996) en Cruella (2021).

Hoewel het belang van zichtbaarheid en de verant-
woordelijkheid van filmische representatie bekender
is geworden, zijn deze tendensen nog steeds zichtbaar
in eigentijdse films. In het recente Berlin Alexan-
derplatz (2020) wordt de waanzin van de antagonist
Reinhold (Albrecht Schuch) - zijn obsessiviteit en
zijn neiging tot geweld - gesignaleerd door zijn licha-
melijke misvorming: zijn voorovergebogen houding,
zijn verdraaide arm, zijn fréle lichaam. In Zola (2020)
wordt het gevaar van de pooier (Colman Domingo)
aangeduid met een aanhoudend shot van zijn open-
gesperde heterochromische ogen. Een bewuste keuze:
Domingo heeft bruine ogen en droeg voor de film dus
één blauwe contactlens.

In die zin lijkt Meskina verfrissend. Leyla wordt
geintroduceerd als iemand die lijdt aan een psychi-

kenmerkend is voor de filmgeschiedenis.

sche stoornis, maar ze draagt haar problemen niet

op haar huid. Haar zogenaamde gekte wordt niet
gebruikt om haar als kwaadaardig neer te zetten, als
iets waar het publiek voor moet vrezen, maar om haar
herkenbaar te maken, iets waar het publiek zich in
kan verplaatsen. Dat wil niet zeggen dat zij perfect

is. Integendeel, Leyla, die door haar familie gering-
schattend Meskina, ‘zieligerd, wordt genoemd, wordt
geintroduceerd als een mislukking en gecontrastreerd
met haar succesvollere nicht Malika, die meermaals

DOOR ROOSJE VAN DER KAMP

als veel mooier wordt aangeduid. Een onderscheid dat
trouwens niet meteen duidelijk is voor de kijker.
Anders dan in de horrorfilms wordt Leyla's agora-
fobie niet gebruikt om haar als gevaarlijk te markeren,
maar juist om haar herkenbaar te maken. Tegelijker-
tijd mag zij niet echt lijden - op haar mentale proble-
men worden wel gezinspeeld, maar ze krijgen niet de
ruimte op het scherm. Het benoemen van haar men-
tale problematiek maakt haar dus relatable: Leyla is
anders dan de succesvolle vrouwen in haar omgeving,
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ROBLEMATIEK

maar zij is niet gek - niet echt, tenminste. Meskina
maakt dus gebruik van de connotaties van mentale
problematiek, zonder daarbij de harde realiteit van
een geestesziekte te verbeelden.

‘QUIRKY’

We kennen de nonchalantere houding tegenover
mentale problematiek uit vooral Engelstalige, ei-
genzinnige cinema. Personages in ‘quirky’ series als
Girls (2012-2017) en Please Like Me (2013-2016), vaak
grootstedelijke twintigers, gebruiken woorden als
‘angst’ en ‘trauma’ om hun gevoelens te beschrijven.
Ze zijn herkenbaar, juist doordat ze zich onderschei-
den van de norm. Dit zijn personages met gebreken
die goed op de hoogte zijn van het psychiatrische jar-
gon en daarom hun innerlijke onrust vaardig kunnen
beschrijven.

En toch mogen ze nooit helemaal krankzinnig
worden. Ze verliezen nooit volledig het contact met
de realiteit. Ze hebben bijna nooit een therapeut. Hun
mentale problemen zijn draaglijk en begrijpelijk, zelfs
als ze onderbelichte facetten van mentale proble-
matiek behandelen. In een aflevering in het tweede
seizoen van Girls zien we bijvoorbeeld hoe Lena Dun-
hams personage Hannah met een wattenstokje tot
bloedens toe haar oor schoonmaakt - het resultaat
van haar obsessief-compulsieve stoornis die al het
hele seizoen opbouwt. En hoewel de aflevering werd
geprezen om de rauwe verbeelding van mentale pro-
blematiek, was het herkenbaar voor een breed publiek

Deze nonchalante
omgang met psy-
chische proble-
matiekis een
symptoomvan
eennieuwe ma-
nier vanomgaan
met mentale ge-
zondheid, hetre-
sultaatvaneen

normalisatiebe-
wegingdiezich
vooral voltrekt op
sociale media.

op een heel andere manier. “Als jou bang maken om
wattenstaafjes in je oor te gebruiken het enige is wat
ik heb gedaan op aarde, zal ik sterven als een geluk-
kige en doelgerichte vrouw,” twitterde Lena Dunham
over de aflevering, waarbij ze zich meer richtte op het
gevaar van slechte oorreinigingspraktijken dan op de
verbeelding van mentale problematiek.

Zelfs als de mensen in hun omgeving bezwijken
onder hun problemen, wordt hun lijden altijd op een
luchthartige manier getoond. Zoals in Please Like Me,
waarin het vriendje en de moeder van hoofdpersona-
ge Josh (Josh Thomas) in dezelfde kliniek verblijven,
wat vooral voor veel grappen zorgt. Hun problemen
zijn zowel iets wat zij gewoonweg hebben, zoals ie-
mand een bepaalde kleur ogen heeft, als iets waar zij
zich zomaar overheen moeten zetten.

Zulke nonchalante representatie maakt psychische
problematiek weliswaar even zichtbaar maar wist
die vervolgens uit. Als de voorstelling van psychische
problematiek immers altijd netjes is, binnen de lijn-
tjes gekleurd, dan wordt ons begrip en dus onze to-
lerantie van meer ontwrichtende mentale problemen
aangetast. En dat kan net zo kwalijk zijn als de beang-
stigende verbeelding van psychische stoornissen die
we zo goed kennen uit horrorfilms.

LICHTZINNIG

In Meskina bestaat Leyla’s mislukking, net zoals

haar agorafobie, eigenlijk alleen oppervlakkig. Ja, ze
scheidt van haar man en ja, dit leidt ertoe dat ze haar
baan verliest en gedwongen wordt in haar jeugdslaap-
kamer te slapen. Maar ze wordt ook gekenmerkt als
begeerlijk — meerdere mannen werpen zich aan haar
voeten - en als goed in haar werk - ze redt een be-
langrijke vergadering die haar een promotie oplevert
en haar de productie van een awardshow bezorgt. Ze
heeft vrienden, een goede band met haar familie en is
over het algemeen geliefd.

Leyla kan dus wel over haar mislukkingen praten,
net zoals ze haar agorafobie kan aankondigen, maar
mag die niet tonen. Dit is hoe het bespreekbaar maken
van mentale gezondheid eruitziet in het tijdperk van
sociale media: onder een aantrekkelijke foto van jezelf
klaag je in het bijschrift nog even over je depressie.

Het heeft iets hypocriets. Perfectie is namelijk al-
lang niet meer herkenbaar, dat weten makers ook wel.
Een hoofdpersonage waarbij alles voor de wind gaat,
staat te ver van het publiek af. Leyla mag dus zeggen
dat ze lelijk, onsuccesvol en een beetje gek is. Maar
ze mag het niet laten zien. Dat schrikt, net zoals in de
horrorfilms uit de jaren tachtig, nog steeds af. Er is
dus een spoor van de oude connotaties van mentale
problematiek zichtbaar in dit soort nieuwe represen-
taties van mentale problemen.

De normalisatie van psychische problematiek
lijkt misschien te suggereren dat mentale problemen
niet meer taboe zijn: geestesziekten zijn niet meer
voorbehouden aan personages in de marges van de
samenleving, de schurken en de boeven. Maar door
lichtzinnig om te springen met de verbeelding van
mentale problematiek en dus niet de realiteit van een
geestesziekte te laten zien, marginaliseert deze zicht-
baarheid nog steeds de mensen die eronder lijden.
I K

Streaming

Voor

cinefielen

COLUMN | Dan Hassler-Forest zoekt als de
Indiana Jones van de filmwetenschappen
maandelijks naar de actualiteiten, de ver-
borgen betekenissen en geheime kamers
van de filmgeschiedenis. Deze maand over
streamingdienst Mubi. !

Al mijn hele leven ben ik verslaafd aan films. En
toen het mogelijk werd om films aan te schaf-
fen, werd ik een verwoed verzamelaar. Vanwege !
de ruimte die zo’'n almaar groeiende filmbiblio-
theek inneemt, probeer ik nu al jaren die koop-
verslaving aan banden te leggen — zonder enig
succes.

De opkomst van streamingdiensten als Net-
flix, Videoland en Disney+ hielp ook al niet. Ze lij-
ken een eindeloze variatie aan content te bieden, :
maar zelfs de meest bescheiden buurtvideotheek :
zou zich voor dit filmassortiment schamen. Het !
aanbod lijkt enorm, maar het is vergeefs zoeken
naar klassiekers, cultfilms en wereldcinema. In
de praktijk tref je vooral films aan die op elkaar
lijken. Dat is ook geen wonder, want deze dien- |

. sten zetten geraffineerde algoritmes in om ons

almaar meer van hetzelfde te bieden.
Nu is er niks mis met een Hollywood-block-
buster of een generieke romkom die je al vijf i
keer eerder hebt gezien. Maar cinefielen zijn i
juist altijd op zoek naar iets nieuws — films die !
je de kick van ontdekking geven, alsof je een
zeldzame schat hebt weten te onthullen die je
vervolgens weer met anderen kunt delen. Endat |
gevoel staat haaks op de eindeloze content- 1
molen van de grote streamingdiensten.
Maar drie maanden geleden ontdekte ikeen

i alternatief: Mubi is een streamingdienst die

zich expliciet richt op de meer avontuurlijk
ingestelde filmliefhebber. Het concept is even
simpel als briljant: elke dag wordt één nieuwe
film toegevoegd. De ene film is langer beschik-
baar dan de andere, maar je hebt altijd ruim de
tijd om een film die je aanspreekt te zien voor- |
dat hij weer van het platform verdwijnt.
Met één nieuwe film per dag blijft het aanbod :
overzichtelijk, en voel je je niet overweldigd door
de kwantiteit. Dat maakt de ervaring voor mij al
een stuk plezieriger dan bijvoorbeeld de Netflix-
interface, waar ik het na eindeloos scrollen vaak !
maar opgeef om toch maar een schijfje uit de
kast te trekken. Maar vooral maakt de verschei-
denheid van het aanbod indruk: in de laatste
paar maanden heb ik zowel jonge filmmakers
ontdekt waar ik nooit eerder van heb gehoord,
als oude meesters leren waarderen waar ik
nooit aan toe was gekomen. |k heb naar films
gekeken uit Rusland, Duitsland, Zweden, Chili,
Argentinié, Frankrijk, Iran en Amerika, enikheb !
documentaires, korte films, animatie, en essay-
films bewonderd. :
Fysieke media blijven voor mij de beste :
manier om toegang te houden tot de onvoorstel- |
bare rijkdom van film. Maar een dienst als Mubi
is een fantastische aanvulling die precies dat- !
gene biedt waar de ware cinefiel voortdurend :
naar op zoek is: filmkunst die je wereld groter
maakt.
DAN HASSLER-FORESTE
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Sarah Maldoror
Samira Makhmalbaf Tilda Swinton & Kira Muratova
Binka Zhelyazkova Alice Guy-Blaché

v

Weer neemt Mark Cousins ons
mee op reis. Net als in zijn The
Story of Film: An Odyssey voert
hij ons in Women Make Film mee
op een indrukwekkende film-
tocht. Dit keer door de ogen van
vrouwelijke filmmakers uit de
afgelopen dertien decennia.

DOOR SACHA GERTSIK

Gelijk maar even de open deur: beginnen aan Women
Make Film voelt als in de auto stappen voor een lan-
ge roadtrip. Je hebt er zin in, en tegelijk zie je er een
beetje tegenop. De reis is lang en je weet niet wat je
te wachten staat. Maar aan het einde van de rit zul je
moe en voldaan zijn; dezelfde persoon, maar toch een
beetje veranderd door deze ervaring.

Dat klinkt misschien wat pathetisch, maar zo
voelt de veertien uur durende documentaire die al in
2018 in premieére ging op het Toronto International
Film Festival wel degelijk. Net als in het ambitieuze
The Story of Film: An Odyssey, waarin Mark Cousins
ons meenam in een uitgebreide geschiedenis van de
wereldcinema, opent hij ons de ogen, ditmaal voor

Claire Denis
Rakhshan Bani Etemad

een ander deel van cinema dat te vaak over het hoofd
gezien wordt. In Women Make Film herinnert hij ons
eraan dat de filmcanon veel te weinig van de fantasti-
sche films gemaakt door vrouwelijke regisseurs bevat.
Eigenlijk is het natuurlijk niets bijzonders om de film-
geschiedenis uitsluitend via het werk van één sekse te
bekijken, alleen is het meestal dat andere geslacht wat
aan bod komt. Alis het corrigeren van die tunnelvisie
toch meer de onderliggende gedachte. Want feitelijk
is Women Make Film een meeslepend, veertien uur
durend filmcollege. Wat is een bijzondere manier om
een film te openen, te monteren of om een shot te ka-
dreren? Hoe kunnen onderwerpen als seks en de dood
onderzocht worden in films? Wat zijn mooie voor-
beelden van genre-elementen?

LYNCHIAANS?

In veertig hoofdstukken toont Cousins ons hoe film
werkt, via meer dan duizend fragmenten uit films die
gemaakt zijn in de afgelopen 130 jaar door 183 vrou-
welijke regisseurs die werkten op vijf continenten.
Expliciet maakt hij duidelijk dat het hier niet om een
chronologische filmgeschiedenis gaat, noch om een
best-of-lijstje. We duiken het filmvak in, waarbij
Cousins onze blik bij monde van zeven wereldbe-
roemde actrices (Tilda Swinton, Adjoa Andoh, Jane
Fonda, Sharmila Tagore, Kerry Fox, Thandie Newton,
Debra Winger) vakkundig over het scherm leidt, langs

20|

Dinara Asanova
Ida Lupino

WOMEN MAKE FILM: A NEW ROAD MOVIE THROUGH

\'

bekende en onbekende films.

Cousins gaat kriskras door de filmgeschiedenis,
wat soms grappige verbanden oplevert. Zoals wan-
neer een achtervolging uit Course a la saucisse (1907)
van Alice Guy, de grotendeels vergeten filmpionier
die mogelijk de eerste fictiefilm maakte, wordt ge-
koppeld aan een achtervolging uit Kathryn Bigelows
Point Break (1991). Of als de overlays van Seashell and
the Clergyman (Germaine Dulac, 1928) worden ver-
geleken met de montage van Wings (Larisa Sheptiko,
1966): beiden tonen het innerlijke leven van de perso-
nages op radicaal verschillende manieren, maar met
hetzelfde resultaat. Dat soort koppelingen legt vooral
bloot hoeveel innovatie en inventiviteit er al zat in
vroege films van vrouwelijke filmmakers.

Toch kan ook Cousins het soms niet laten om het
werk van de vrouwelijke regisseurs die hij wil vie-
ren, te vergelijken met hun mannelijke collega’s. Zo
noemt hij de spanning in het werk van Marleen Gorris
minstens zo verontrustend als het werk van Brian
De Palma en Martin Scorsese. De mise-en-scéne in
Two in One van de Oekraiense maker Kira Muratova,
wier films waarschijnlijk het vaakst voorbijkomen
in Women Make Film, wordt vergeleken met die van
Orson Welles. Het is niet verwonderlijk: ieders film-
referentiekader bestaat voornamelijk uit het werk van
mannelijke makers. Toch valt het op, in deze film vol
vrouwen die, in navolging van het door Cousins
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Jane Campion
Safi Faye, Wanda Jakubowska
Sumitra Peries

CINEMA

Cousins kiest er
expliciet voor
om het werkvan
vrouwelijke
filmmakers cen-
traal te stellen,
in plaatsvan
uitgebreidinte
gaanopde rede-
nendatveel van
henontbrekenin
de gangbare
filmcanon. Hij
besteedt er wel-
geteld één tref-
fendezinaan:de
filmindustrieis
seksistischdoor
weglating.

meermaals gebruikte ‘Lynchiaans} allemaal hun eigen
bijvoeglijke naamwoorden zouden verdienen.

LICHAMEN, SEKS EN GENRE

Door sommige hoofdstukken denderen we als een
trein, andere hoofdstukken vallen meer op. Ongeveer
op de helft van de veertien uur komen we aan bij de
hoofdstukken die gaan over het in beeld brengen van
lichamen en seks. De fragmenten zijn uiteenlopend,
zoals in alle hoofdstukken. De pure mannelijkheid van
ontblote torso’s in Beau travail (Claire Denis, 1999).
De up-close seks in American Honey (Andrea Arnold,
2016). Agneés Varda’s impressionistische intimiteit in
Le bonheur (1965, zie ook pagina 23).

Waarom emotioneren deze hoofdstukken meer? Is
het omdat vrouwen dit anders in beeld brengen dan
mannen? Nooit benoemt Cousins dat expliciet, maar
je kan het wel voelen. Juist op dit soort momenten
maakt het je furieus dat veel van deze filmmakers
onbekend zijn gebleven. Wat hadden we allemaal nog
meer van hen kunnen leren, over het maken van film
en over de wereld?

In dit kader zijn ook de hoofdstukken over gen-
re het vermelden waard. Als een soort anti-Martin
Koolhoven (die in de twee seizoenen van zijn tv-pro-
gramma én in zijn al jaren lopende filmreeks in Eye
nog niet één keer een film van een vrouwelijke regis-
seur vertoonde) weet Cousins hier wél fantastische

voorbeelden te vinden van vrouwelijke regisseurs die
genrefilms maken. Natuurlijk komen onder het kopje
scifi de films van de Wachowski’s voorbij. Maar ook
Rachel Talalay’s Tank Girl (1995), een fantastische
postpunkmix van live-action en animatie. En wat een
genoegen om in het hoofdstuk over komedie de on-
gemakkelijkheid van Elaine May’s The Heartbreak Kid
(1972) te ontdekken, en herinnerd te worden aan de
tienerhumor van Penelope Spheeris’ Wayne’s World
(1992).

SEKSISTISCH DOOR WEGLATING

Cousins kiest er expliciet voor om het werk van vrou-
welijke filmmakers centraal te stellen, in plaats van
uitgebreid in te gaan op de redenen dat veel van hen
ontbreken in de gangbare filmcanon. Hij besteedt er
welgeteld één treffende zin aan: de filmindustrie is
seksistisch door weglating. Maar soms voel je het on-
derliggende, pijnlijke sentiment.

Het feit dat zoveel films en hun makers zo lang
genegeerd zijn is ontmoedigend. Wel eens van Yuliya
Solntseva gehoord? Vast niet. Toch was zij de eer-
ste vrouwelijke regisseur die op het filmfestival van
Cannes de prijs voor beste regie won, met haar film
over het Sovjetverzet tegen de nazi’s The Story of the
Flaming Years (1961). En de namen Lumiére en Méliés
kent iedere filmliefhebber, maar wist u dat de Sovjet -
filmmaker Olga Preobrazhenskaja, die geboren werd
in 1881, een van de allereerste vrouwelijke regisseurs
van de wereld was?

In 2018 stonden er in BBC’s gezaghebbende lijst
van de honderd beste niet-Engelstalige films meer
filmmakers die Jean heten (7) dan vrouwelijke film-
makers (4). Luis Bufiuel en Ingmar Bergman zijn met
elk vijf films op de lijst zelfs eigenhandig verantwoor-
delijk voor meer memorabele films dan de helft van de
wereldbevolking - blijkbaar.

In de beginjaren van de twintigste eeuw werkten
vrouwen in vrijwel elke tak van de filmindustrie,
ook als regisseur, scenarist en producent. Maar daar
kwam vanaf de jaren 30 abrupt een einde aan. Er zijn
veel redenen dat vrouwelijke regisseurs toen van het
toneel verdwenen en tot op de dag van vandaag amper
onderdeel uitmaken van de filmcanon. In Amerika
speelde bijvoorbeeld de opkomst van het studiosys-
teem en de daarmee samenhangende bedrijfscultuur
een grote rol in het weren van vrouwen uit machtspo-
sities (zoals regie en productie).

DE EER DELEN

De vrouwen van mannelijke regisseurs, die effectief
net zoveel creatieve invloed hadden op de door deze
stellen gemaakte films, zijn jarenlang amper serieus
genomen. Zie bijvoorbeeld Maya Deren, die veel van
haar credits verloor aan haar toenmalige man Alex-
ander Hamid. Of Polly Plat, de eerste vrouw van Peter
Bogdanovich, die veel van de creatieve input leverde
waar Bogdanovich uiteindelijk de eer voor opstreek.
In de fantastische podcast You Must Remember This

el

van Karina Longworth wordt hij als volgt geciteerd
over Plats idee voor het scenario van zijn film What’s
Up Doc? (1972): “Dat ga ik voorstellen! En als [de fi-
nanciers en acteurs] jouw idee een goed idee vinden,
dan wordt het mijn idee”

Ook financiering is al meer dan een eeuw een pro-
bleem: stelselmatig krijgen de weinige vrouwen die
hun films gefinancierd krijgen minder hoge budget -
ten, wat automatisch betekent dat hun films bij een
minder groot publiek onder de aandacht gebracht
worden. En dan is er nog de horde van erkenning. In
de 92 jaar dat de Oscars nu worden uitreikt is er nog
maar vijf keer een vrouw genomineerd voor beste
regie; in 2010 won Kathryn Bigelow als eerste en tot
nu toe enige vrouw in deze categorie voor haar Hurt
Locker. De ere-Oscar werd pas in 2017 voor het eerst
uitgereikt aan een vrouw: Agneés Varda.

En voor wie nu denkt dat het vooral een Ameri-
kaans probleem is: de Palme d’Or, de hoofdprijs van
het filmfestival van Cannes, ging dit jaar pas voor de
tweede keer in de geschiedenis naar een vrouw: in
1993 mocht Jane Campions The Piano deze eer delen
met Chen Kaige’s Farewell My Concubine, en vorige
maand won Julia Ducournau voor Titane (zie pag. 9).

FILMSCHOOL

De tijden lijken wat te veranderen voor vrouwelijke
filmmakers. De #MeToo-beweging en de daaruit
voortkomende consequenties lijken wereldwijd lang-
zaam de cultuur binnen de filmindustrie te verande-
ren. Maar omdat het maken van een film meestal jaren
kost, zullen we het eventuele resultaat van deze veran-
deringen pas over jaren echt kunnen onderzoeken.

Een cultuuromslag binnen de filmindustrie is ech-
ter slechts een deel van de oplossing. Als eerste moet
de manier waarop we naar film kijken veranderen, en
hoe we film onderwijzen. Zolang de filmcanon voor-
namelijk bestaat uit mannelijke (en witte) filmmakers,
zal de filmindustrie daar een afspiegeling van blijven.

In de openingsscéne van Women Make Film roept
Cousins ons in een door Tilda Swinton uitgesproken
voice-over op om zijn serie te beschouwen als een
filmschool waarin alle leraren vrouwen zijn. Stel je
voor hoe film eruit zou zien als het daadwerkelijk op
deze manier onderwezen zou worden!

Aan ons om die handschoen op te pakken. Te be-
ginnen bij Women Make Film en alle films die erin
voorbijkomen. Voor wie liever zelf de films gaat kijken
zonder de gidsende hand van Cousins: de lijst van
door hem gebruikte films is te vinden op women-
makefilm.net. Aan de slag!

WOMEN MAKE FILM: A NEW ROAD MOVIE
THROUGH CINEMA VERENIGD KONINKRIJK, 2018 |
REGIE MARK COUSINS | MET TILDA SWINTON, JANE
FONDA, THANDIE NEWTON | 960 MINUTEN |
DISTRIBUTIE EYE FILMMUSEUM | TE ZIEN VANAF 2
SEPTEMBER | EYE VERTOONT DE SERIE VANAF 8
SEPTEMBER 00K ALS FILMCOLLEGE OP ZEVEN OPEEN-
VOLGENDE WOENSDAGAVONDEN
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In de laatste speelfilm van Larisa Shepitko worden twee Sovjet -
soldaten gedwongen om te kiezen tussen een schoon geweten en

overleving door verraad.

“We zijn allemaal gedoemd. Alles eindigt met onze
dood” De gevangengenomen soldaat Sotnikov (Boris
Plotnikov) hoort de woorden van een Russische over-
loper achteloos aan. Hij weet dat hij het eindstation
heeft bereikt. Wat rest, is een heroische dood, waarbij
hij niet zwicht voor vijand en verraad. Zijn kompaan
Rybak (Vladimir Gostyukhin) is minder standvastig.
Want een schoon geweten is nobel, maar wat koopt
een mens daarvoor na de dood?

We hebben de twee partizanen in het uur daarvoor
leren kennen als overlevers. Ze zijn onderdeel van een
groep Sovjetsoldaten die zich tijdens de donkerste
dagen van de Tweede Wereldoorlog een weg moeten

banen door het winterse landschap van Wit-Rusland.

Sotnikov en Rybak worden door de troepen vooruit-
gestuurd om voedsel te vinden, maar worden opge-
merkt door een Duitse patrouille. Na een schietpartij
verschansen ze zich in een huis, maar het mag niet
baten: ze worden gevangengenomen door de nazi’s.

DOOR ALEX MAZEREEUW

De menselijkheid heeft op dat punt allang verloren.
Als Sotnikov gemarteld wordt, horen we zijn ge-
schreeuw niet: de camera toont ons enkel de gezich-
ten. Sotnikov ondergaat zijn lot lijdzaam, en sterft lie-
ver met een schoon geweten dan als verrader. Rybak
is daarentegen een opportunist, iemand die zijn ziel
zonder géne verkoopt aan de duivel. “Als het aan jou
ligt, eindigen we in een hol als wormenvoer?”, bijt hij
Sotnikov toe. Die reageert berustend: “Het gaat erom
dat je een schoon geweten hebt. Leef jij maar door
zonder.” Voor Rybak sterft de hoop als laatste, bij Sot-
nikov is dat zijn geweten.

Hoewel The Ascent alle kenmerken heeft van een
oorlogsfilm, is de laatste speelfilm van de Oekraiense
Sovjet-cineast Larisa Shepitko (1938-1979) vooral een
spirituele parabel over de bezegeling van het eigen lot.
Want hoeveel is een geweten nog waard als de dood je
in de ogen kijkt? Voor Shepitko was het maken van de
film een kwestie van ‘moeten) zoals ze zegt in het boek

22|

Larisa: Book About Larisa Shepitko, geschreven door
haar man Elem Klimov: “Alle films zijn persoonlijk,
maar de wens om The Ascent te maken was haast een
fysieke noodzaak. Als ik deze film niet had gemaakt,
was dat een catastrofe geweest. Ik had nooit ander
materiaal kunnen vinden waarmee ik mijn kijk op de
zin van het leven zo zou kunnen overbrengen.”

Maar dat wil niet zeggen dat de film makkelijk ge-
maakt kén worden. Shepitko stond op de Sovjet-bu-
relen bekend als een ‘onwenselijke’ regisseur, wier
films vaak door de censuurmolen moesten. Voor The
Ascent moest Shepitko meermaals langs het ‘Minis-
terie voor Filmzaken’ voor toestemming. Tussen haar
eerste lezing van het bronmateriaal (de roman Sot-
nikov van Vasil Bykatl) en het productieproces, zaten
alleen al vier jaar.

En toen moest het helse productieproces nog be-
ginnen. De omstandigheden waarin werd gedraaid,
waren haast minstens zo barbaars als we uiteindelijk
in de film terugzien. Zo werden de eerste scénes bij-
voorbeeld gedraaid bij een temperatuur van veertig (!)
graden onder nul. Volgens Shepitko bittere noodzaak,
want de acteurs moesten de winter ‘voelen tot in hun
diepste cellen’

Authenticiteit was Shepitko’s sleutelwoord, het -
geen ook naar voren komt in de casting van de twee
onbekende hoofdrolspelers (tot onvrede van de
filmautoriteiten, die liever grote namen zagen). De
acteurs vertrouwden hun regisseur blindelings. Als
Plotnikov weer eens verdoofd was door de ijzige kou,
was Shepitko de eerste die haar hoofdrolspeler kwam
opwarmen. Shepitko kampte onderwijl zelf met zware
fysieke klachten door eerdere ziektes. Het maken van
The Ascent was filmmaken op leven en dood.

Na dat loodzware productieproces moest de film
nog worden goedgekeurd voor vertoning. Het Minis-
terie voor Filmzaken beschuldigde Shepitko van het
maken van een ‘religieuze parabel met mystieke toon;
wat werd gezien als opstand tegen de atheistische
Sovjet-cinema. Even dreigde het lot van de stoffige
kelderplank, totdat een hoge medewerker van de
Communistische Partij tot tranen geroerd was na het
zien van de film. Even later werd The Ascent zonder
enige censuur goedgekeurd.

Het maken van de film was een helletocht op zich,
maar Shepitko leverde met de film een schitterend
poétisch meesterwerk voor de eeuwigheid af. Een
diep spirituele parabel over de keuze tussen een
schone dood of een zielloos voortbestaan (Jezus en
Judas zouden zichzelf er moeiteloos in herkennen).
The Ascent zou Shepitko’s laatste wapenfeit zijn. De
regisseur stierf in 1979 — twee jaar na het uitkomen
van de film - na een auto-ongeluk, en werd slechts 41
jaar oud.

Maar met haar laatste speelfilm maakte Shepitko
inieder geval de film die ze wilde maken. Die ze moést
maken. Een film die ondanks alle tegenwerking niet
ten koste ging van haar geweten. Soldaat Sotnikov zou
trots op haar zijn.

THE ASCENT SOVJET-UNIE 1977 | REGIE LARISA
SHEPITKO | MET BORIS PLOTNIKOV, VLADIMIR
GOSTYUKHIN, SERGEJ YAKOVLEV | 110 MINUTEN |
DUTCH FILMWORKS | TE ZIEN VANAF 2 SEPTEMBER
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In maart 2019 overleed de in Belgié geboren Franse filmmaker Agnes
Varda. Haar digitaal gerestaureerde klassieker Le bonheur uit 1965 -
een vrolijke, kleurrijke horrorfilm over familiaal geluk - blijft

relevant.

Le bonheur opent met een plaatje van familiaal geluk.
Timmerman Francois geniet van vaderdag met zijn
vrouw Thérése en hun twee kindjes. Ze zijn op het
Franse platteland, waar bijen rondvliegen en bloemen
bloeien. Begeleid door het manische klarinetkwintet
van Mozart wordt hun idylle afgebeeld: Thérése en
Francois liefkozen elkaar voortdurend; hun kinderen
luisteren netjes; hun huis is op een charmante manier
rommelig. Zelfs wanneer Francois een affaire krijgt
met telefoniste Emilie heeft dat geen effect op zijn
huwelijksplichten. Liefde is namelijk toevoeging, legt
Francois aan zijn twee vrouwen uit. Mansplaining,
noemen we dat tegenwoordig.

Varda, die in maart 2019 op negentigjarige leeftijd
overleed, wordt vaak beschouwd als de enige vrouwe-
lijke filmmaker van de Nouvelle Vague. In Le bonheur
combineert ze haar interesse in formalisme met haar
toewijding aan de waarheid. Varda, die meerdere do-
cumentaires maakte na haar derde speelfilm Le bon-
heur, aardt haar experimentele filmstijl - jumpcuts,
long takes en vlugge, sfeerbepalende close-ups - in
eenrealistische weergave van het alledaagse. Francois
wordt gespeeld door het Franse televisie-icoon
Jean-Claude Drouot, zijn vrouw Thérése door zijn
echtgenote Claire Drouot en de twee jonge kinderen
door hun eigen kinderen Sandrine en Olivier.

“Een zomerperzik met perfecte kleuren en van
binnen een worm’, zo omschreef Varda haar derde

DOOR ROOSJE VAN DER KAMP

speelfilm in een interview in 1998. Schijn bedriegt
inderdaad in Le bonheur. Als Therése aan haar man
vraagt of hij de voorkeur geeft aan Brigitte Bardot

of Jeanne Moreau, antwoordt hij dat zij voor hem de
enige vrouw is. Maar in het volgende shot zien we
zijn kast op het werk, bedekt met uitgeknipte naakt-
afbeeldingen van beide vrouwen. Therése is de enige
voor hem, vertelt hij ook aan zijn collega’s, terwijl hij
ondertussen al een maand het bed deelt met de tele-
foniste van het postkantoor.

“Geluk betekent misschien wel onderwerping aan
de natuurlijke orde der dingen’; peinst een man op een
televisie waar een personage naar kijkt. De man leunt
gemakkelijk tegen een boom, een vrouw — mooi, gretig
en een tikkeltje naief - ligt tegen hem aan. Deze film
in de film is een afspiegeling van de eerdere perfecte
picknick van het gezin en daarmee ook een voorbode
van verraderlijkheid. De orde waarover de man op te-
levisie spreekt is er namelijk één waarin vrouwen stee-
vast onderaan staan. Zo ook in het leven van Thérése.
Als haar schoonzus van een meisje bevalt, zijn haar
neefjes teleurgesteld: ze hadden liever een broertje
gehad. De hut die haar man bouwt, is alleen voor de
jongens: “Geen meisjes toegestaan!”

Op een manier die niet zozeer subtiel als wel sar-
donisch te noemen valt, deconstrueert Varda het
geluk van de familie. Het kerngezin is iets waarvoor
de vrouw ploetert, maar waarvan de man simpelweg
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geniet, zoals van een goede wijn of een appelboom-
gaard. Door het verhaal te presenteren vanuit het on-
gevoelige, onbezonnen standpunt van Francois, wijst
Varda op briljante manier naar de afwezigheid van het
vrouwelijke perspectief.

“Ze kookt goed en ze is aardig’, zegt Francois over
Thérese, als zijn minnares vraagt wat hij van haar
denkt. Maar als hij Emilie eerst had ontmoet, zo vleit
hij, zou hij nu bij haar wonen. Geluk is daarmee vooral
mannelijk geluk, voortkomend uit een liefde van het
oppervlakkige en vluchtige soort, zonder oog voor de
ander.

De vreugde van Francois vormt een schril contrast
met het bedorven einde. De toon blijft gedurende de
hele film hetzelfde, zelfs wanneer de innerlijke rot
van de familie niet langer kan worden verborgen door
de zoete stijl, en het is precies door middel van deze
disharmonie dat Varda de patriarchale onderstromen
van vrije liefde blootlegt.

Le bonheur, nu digitaal gerestaureerd, komt uit
1965. De taakverdeling in het huwelijk van Francois
en Thérese is onderhand misschien achterhaald. Toch
legt Varda met deze film de vinger op de nog altijd re-
levante zere plek van genderongelijkheid in het huwe-
lijk. Als vrouwen bijvoorbeeld ziek worden, worden
ze vaak door hun man verlaten. Andersom geldt dat
niet. Francois behandelt zijn vrouw als vervangbaar,
omdat liefde voor hem vooral over hemzelf gaat - zijn
gevoelens, zijn vreugde, zijn bonheur. Dat Le bonheur
weinig inzicht biedt in zijn vrouwelijke personages,
maakt het verhaal des te cynischer.

LE BONHEUR FRANKRIJK, 1965 | REGIE AGNES
VARDA | MET JEAN-CLAUDE DROUOT, MARIE-FRANCE
BOYER, MARCELLE FAURE-BERTIN | 85 MINUTEN |
DISTRIBUTIE EYE | TE ZIEN VANAF 2 SEPTEMBER
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Bij de revolutionaire Russische cinema denken we aan filmmakers als
Sergej Eisenstein, Vsevolod Poedovkin en Dziga Vertov. Vergeten is
dat er ook veel vrouwelijke regisseurs in de Sovjet -Unie werkten.

Hoog tijd om hen voor het voetlicht te halen.

Moet je een man zijn om als filmmaker in de filmge-
schiedenis voort te leven? Daar leek het tot voor kort
inderdaad op. Wie niet beter wist, zou denken dat er
in het verleden nauwelijks vrouwelijke filmmakers
waren. Pas na de opkomst van de tweede feministi-
sche golf in de jaren zeventig lijken vrouwen ook op de
regisseursstoel te zitten. Dat beeld klopt in elk geval
voor de vooroorlogse periode van geen kanten. Film-
maker Mark Cousins laat in zijn filmgeschiedenisles
Women Make Film: A New Road Movie to Cinema zien
dat vrouwen in de eerste decennia van de twintigste
eeuw volop actief waren in de filmwereld (zie ook pag.
20). Niet alleen als acteurs, maar ook als scenaristen,
regisseurs en producenten. Women Make Film maakt
de vrouwelijke filmmakers zichtbaar die in het zwarte
filmhistorische gat van de vergetelheid zijn geduwd.
Goed nieuws dus dat filmmaken helemaal niet
een exclusief mannenberoep was. Zeker niet in de
Sovjet-Unie. Misschien verbazingwekkend, maar tot
in de jaren zestig was er geen land op de wereld waar
percentueel meer vrouwelijke regisseurs werkten.
Dat stellen de samenstellers van het programma Early
Women Directors in the Soviet Union, dat vorig jaar
op het festival Il Cinema Ritrovata in Bologna te zien
was. Het exacte percentage vrouwelijke filmmakers in
de Sovjet-Unie is volgens hen onbekend, maar alleen
al tot eind jaren veertig gaat het om ‘meer dan tien
belangrijke vrouwelijke regisseurs, evenzoveel docu-
mentairemakers plus een aantal animatiemakers’ Wie
bij Sovjet-cinema alleen aan mannen denkt, mist een
groot deel van het filmlandschap.

AANKLACHT

Wie inzoomt op vrouwelijke Sovjet-regisseurs ziet als
eerste Olga Preobrazhenskaja (1881-1971). We kunnen
haar zien als de peetmoeder van vrouwelijke Sov-
jet-filmmakers. Geboren in Moskou maakte ze voor
de Revolutie carriére als actrice, maar ze wilde regis-
seren. Als vrouw in die tijd een vrijwel onmogelijke
ambitie. De oplossing vond Preobrazhenskaja, zoals
ook veel vrouwen na haar, door samen te werken met
een mannelijke regisseur. Ze maakte ruim tien films
met de regisseurs Vladimir Gardin en Ivan Pravov.
Met die laatste was ze getrouwd. In haar beste film,

DOOR JOS VAN DER BURG

Women of Ryazan (1927), volgt ze het lot van twee
jonge vrouwen in een dorp tijdens de Eerste Wereld-
oorlog en de Revolutie. Het aangrijpende drama (op
YouTube te zien) is een aanklacht tegen patriarchale
onderdrukking van vrouwen. Women of Ryazan was
een publiekssucces, maar kreeg kritiek van de autori-
teiten, omdat het met zijn tragische einde geen opti-
mistisch bolsjewistisch propagandaverhaaltje vertel-
de. In 1941 maakte Preobrazhenskaja, die ook les gaf
op de legendarische Moskouse filmschool VGIK, haar
laatste film. Ze was toen zestig jaar. Waarom ze geen
films meer maakte - stopte ze in de oorlog vrijwillig
of gedwongen? — weten we niet.

JUBELDOCUMENTAIRE

Preobrazhenskaja had een goed gevoel voor filmlyriek,
maar was geen filmvernieuwer. Dat was Esther Shub
(1894-1959) wel. De dochter van een apotheker stort-
te zich na 1917 in het revolutionaire culturele klimaat.
Ze kreeg in 1922 een baan bij een censuurinstelling
om (buitenlandse) films te verknippen, zodat deze
acceptabel werden voor vertoning in de Sovjet-Unie.
De ‘knipervaring’ maakte haar tot een briljante edi-
tor, die een nieuw documentaire genre uitvond: de
archiefcompilatiefilm. Het eerste resultaat was The
Fall of the Romanov Dynasty (1927), dat onder meer
fragmenten bevatte uit familiefilms van de tsaar en
zijn gezin. In de jaren dertig worstelde Shub zoals veel
filmmakers met de stalinistische repressie. Veel van
haar filmplannen werden afgewezen, maar ze over-
leefde de stalinistische zuiveringen. Dat ze in 1937 een
jubeldocumentaire over twintig jaar Revolutie en de
Grote Leider Stalin mocht maken, bewijst dat ze weer
in de gratie was. Waarom ze na 1949 — ze was toen 55
jaar — geen film meer heeft gemaakt, weten we ook
niet. Misschien speelde haar Joodse afkomst een rol,
omdat Stalin na de stichting van de staat Israél Joden
als een gevaar begon te zien, wat leidde tot een golf
van antisemitisme.

NEURENBERG TRIBUNAAL
Preobrazhenskaja en Shub worden nog wel eens in
filmhistorische naslagwerken genoemd, maar veel
andere vrouwelijke Sovjet-regisseurs niet. Ooit ge-

hoord van Elizaveta Svilova, die leefde van 1900 tot
1975? Zij was een talentvol editor, die samenwerkte
met de revolutionaire filmtaalvernieuwer Dziga Ver-
tov, tevens haar man. Svilova had veel invloed op zijn
werk, maar maakte ook zelf op radicale montageprin-
cipes gestoelde documentaires. Haar opnames van
de slag om Berlijn en het binnentrekken van het Rode
Leger in Auschwitz zijn unieke historische documen-
ten. De door haar gemonteerde documentaire Fascist
Atrocities (1946), over de gruwelijkheden in concen-
tratiekampen, werd als bewijsmateriaal gebruikt in
het Neurenberg Tribunaal.

Dat Yuliya Solntseva (1001-1989) in de vergetel-
heid is geraakt, is helemaal vreemd, omdat zij nota
bene als eerste vrouw in de geschiedenis de prijs voor
beste regisseur op het filmfestival in Cannes won. Dat
was in 19061 met Povest plamennykh let (The Story of
the Flaming Years), een tamelijk conventionele oor-
logsfilm over een Sovjet-held die de Duitse bezetter te
lijf gaat. Het duurde langer dan een halve eeuw voor-
dat er weer een vrouw — Sofia Coppola met The Be-
guilded - in Cannes de regieprijs won. Toen Solntseva
in Cannes won, had ze al een carriére achter de rug
als actrice en co-regisseur van haar man Aleksander
Dovzhenko, de grote Oekraiense filmlyricus. Na zijn
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dood in 1956 ging ze als zelfstandig filmmaker verder,
met de prijs in Cannes als hoogtepunt.

GOELAG
Het is onmogelijk om hier alle vrouwelijke Sovjet-
filmmakers te noemen, maar dat Stalin hen serieus
nam, blijkt uit het lot van minstens twee van hen.
Margarita Barskaja was een actrice die na haar huwe-
lijk met regisseur Pjotr Chardynin de overstap naar
de regisseursstoel maakte. Ze specialiseerde zich in
kindercinema en was in 1933 met haar tweede film
Rvanye bashmaki (Broken Shoes), een verhaal over een
jochie in nazi-Duitsland met kapotte schoenen, zeer
succesvol. Maar in 1937, het hoogtepunt van Stalins
Grote Zuivering, kwam ze met haar derde film Otec i
syn (Father and Son) in grote problemen. Het drama
voert een weduwnaar en modelmanager op, die zo
druk is met zijn werk in een fabriek, dat hij zijn zoon
verwaarloost. Na een ruzie loopt de jongen van huis
weg en belandt in een jeugdbende. Geen opbeurend
communistisch familieverhaal, zodat de film verbo-
den werd. De film werd haar doodvonnis, want Bars-
kaja werd naar de Goelag gestuurd, waar ze korte tijd
later overleed aan uitputting of ziekte.

In de Goelag belandde ook de Georgische Nutsa

Gogoberidze, die in 1930 met Michail Kalatozov (de
regisseur van de latere klassieker Als de kraanvogels
overvliegen) haar regiedebuut maakte. Haar volgende
twee films, etnografische documentaires over Geor-
gische gemeenschappen, werden verboden. Waar-
schijnlijk omdat haar man, een Georgische commu-
nistische leider, bij Stalin in ongenade was gevallen.
Na zijn executie in 1937 werd Nutsa Gogoberidze tot
tien jaar dwangarbeid in de Goelag veroordeeld. Ze
overleefde het, maar zou nooit meer in de filmwereld
werken. Het moet als zoete wraak op Stalin hebben
gevoeld dat haar dochter en kleindochter het film-
stokje van haar overnamen.

IMMOREEL
Stalinistische gruwelen bleven Kira Muratova (1934-
2018) en Larisa Shepitko (1938-1979) bespaard. Ge-
boren in de jaren dertig maakten zij deel uit van de
tweede generatie vrouwelijke filmmakers. Deze gene-
ratie hoefde niet meer te vrezen voor hun leven, maar
wel voor hun films. Altijd hadden zij te maken met
censuurperikelen. Bij Muratova begon dat met Korot -
kie vstrechi (Brief Encounters, 1967), haar eerste so-
loregie na haar echtscheiding. Het liefdesdrama over
twee vrouwen die dezelfde man liefhebben, maar van
wie de één dat niet weet, werd als immoreel gezien en
mocht slechts vertoond worden in filmclubs.
Muratova’s volgende film Dolgy provody (The Long
Farewell, 1971), over een gescheiden vrouw die emo-
tioneel niet kan accepteren dat haar tienerzoon bij
zijn vader wil gaan wonen, werd helemaal verboden.
Twintig jaar lag de film achter slot en grendel. Over
de moedige Muratova, die met haar latere barokke,
groteske films met geen Sovjet -filmmaker te vergelij-
ken is, valt veel meer te zeggen, maar dat verdient een
lang artikel.

MEESTERWERK

Meer aandacht verdient ook Shepitko. Zij worstelde
eveneens met de censuur, omdat haar films niet de
communistische propagandavoorstelling van de wer -
kelijkheid, maar de vaak bittere realiteit voor vrouwen
lieten zien. Zoals Wings (1966), over een oorlogs-
heldin - ze was piloot - die na de oorlog haar draai
in de maatschappij niet meer vindt. Tussen haar en
de naoorlogse wereld ligt een onoverbrugbare kloof.
Prachtfilm, die na een korte beperkte roulatie hele-
maal verboden werd.

Haar meesterwerk maakte Shepitko met de anti-
oorlogsfilm The Ascent (1977), die oorlog niet toont
als een heldenarena, maar als een hel voor wie erin
moet vechten (zie ook pagina 22). Het aangrijpende
drama leverde haar in Berlijn de Gouden Beer op. Van
Shepitko leken meer briljante films te mogen wor-
den verwacht, maar twee jaar na het winnen van de
Gouden Beer kwam ze bij een verkeersongeluk om het
leven. Ze liet vier films en een aantal wijze opmer-
kingen achter: Tk heb me nooit beziggehouden met
imiteren, want ik weet heel goed dat alle pogingen
van mijn vriendinnen om mannencinema te imite-
ren gewoon nonsens opleverden, omdat het allemaal
tweederangs was.”

Hoog tijd voor een retrospectief van vrouwelijke
Sovjet-filmmakers! m—————— K

Kunstmatige
kunstenaar

COLUMN | Ik ben verbijsterd door weer een
krankzinnige doorbraak in kunstmatige intelli-
gentie. Het Amerikaanse onderzoekslaborato-
rium OpenAl, mede-opgericht door Elon Musk
en Peter Thiel, ontwikkelde een algoritme dat
tekst omzet in afbeeldingen. Dit is geen plaat-
jes-zoekmachine en ook geen software om te
tekenen, maar iets wat de wereld nog nooit eer-

! der gezien heeft.

Je tikt een beschrijving in, zoals ‘een stoel in

+ de vorm van een avocado’ en het systeem cre-

. eert zelfstandig afbeeldingen die aan deze

. beschrijving voldoen. Sommige resultaten zijn

© fotorealistisch, andere cartoonachtig, allemaal

zijn ze nieuw. Het bizarre is dat de software het
concept van iets wat nog niet bestaat lijkt te
begrijpen. Sommige avocado-stoelen zien er zo
goed uit dat ze ontworpen hadden kunnen zijn
door Eero Saarinen. De Al-wetenschappers
hebben het over een ‘neuraal netwerk’ dat ze
‘getraind’ hebben. Hun systeem gaat te rade in
een enorm geheugen aan bestaande afbeeldin-
gen en beschrijvingen en maakt uit jouw input
nieuwe plaatjes.

OpenAl noemt het DALL-E, een samenvoeg-
sel van de achternaam van de surrealistische
kunstenaar Salvador Dali en de robot WALL-E.
Op hun site kun je zien met wat voor ogen-
schijnlijk onmogelijke opgaven de uitvinders
hun software hebben uitgedaagd, zoals ‘een

. baby radijs in een tutu die een hond uitlaat’. Je

! kunt zelf spelen met een beperkt aantal begrip-
! pencombinaties en tientallen resultaten bekij-
+ ken, maar helaas geen volledig nieuwe woorden
. invoeren. Wat je dus niet weet is hoelang de

software moet nadenken en welke mislukkingen
je allemaal ook voor je kiezen krijgt. Je ziet een
onwerkelijke maar schrikbarend accurate beel-

+ denwereld waar zelfs Salvador Dali zich onge-
. makkelijk in zou voelen.

Hoe je het praktisch kunt gebruiken is nog

© onduidelijk. Ik kan me voorstellen dat je straks

. op bedenkt.

met een druk op de knop een storyboard bij een
scenario kan laten creéren door Al. Een door Al
gecreéerde film is dan niet ver weg meer. Als je
in de beschrijving ook een stijl meegeeft komt
DALL-E ijverig met interpretaties. Je zou kunnen :
vragen om een Formule 1-auto in de stijl van
Rembrandt. Kunnen illustratoren hun borst
natmaken? In de meeste voorbeelden zie je nu
gelukkig nog rare vervormingen die duiden op de |
kunstmatige oorsprong. Maar het is een kwes-
tie van tijd voordat het robotbrein ook daar iets

EBELE WYBENGA |
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Regisseur Shady El-Hamus (De libi) brengt maandelijks een ode aan
een bijzondere filmscene. Deze maand: de barscene uit

WHIPLASH

COLUMN | Een goeie film verandert met je mee. Soms,
bij een tweede of derde keer kijken, misschien wel
jaren later, zie je opeens andere dingen. De film is de-
zelfde maar door je eigen ontwikkeling interpreteer
je hem anders. Zo kan een goeie film werken als een
spiegel - je ziet je eigen ontwikkeling erin gereflec-
teerd.

Wat ik nog weet van die eerste keer is dat ik over-
liep van adrenaline. Het was elf uur ‘s ochtends, ik
zat in een lege zaal naar de aftiteling te kijken en mijn
hart bonsde in mijn keel van opwinding. Ik snelde
de bioscoop op Leicester Square uit, liep linea recta
naar een boekwinkel om een schrift en een pen te ko-
pen en zat vervolgens urenlang driftig filmideeén op
te schrijven in de dichtstbijzijnde Starbucks. Ik had
Whiplash gezien en besefte dat ik nog harder moest
werken en alles moest geven wilde ik ooit mijn droom
verwezenlijken.

Tk was bijna afgestudeerd aan de National Film and
Television School in Londen en bracht mijn laatste

weken door in de metropool die twee jaar lang mijn
thuis was. Een stad die paste bij mijn state of mind -
groots en ambitieus.

Twee uur lang keek ik in de bioscoop naar een jon-
gen die niets anders wil dan de beste jazz-drummer
ter wereld worden en ik herkende mezelf. In de film
wordt Andrew op de meest prestigieuze muziek-
school van Amerika door een tirannieke leraar dage-
lijks ‘uitgedaagd’ om het beste uit zichzelf te halen.
Ik begreep de filmische uitvergrotingen en toch, toen
ik hoofdpersoon Andrew met bloedende handen zag
oefenen begreep ik hem. Door twee jaar in Engeland
te studeren besefte ik pas hoe moeilijk het was mijn
droom om filmregisseur te worden te realiseren in een
industrie met zoveel concurrentie. Achteraf voelt het
alsof ik die ochtend onbewust een knop heb omgezet.
Een knop die ik inmiddels met moeite probeer terug
te draaien.

Het is nu zes jaar later en al die tijd zat ik dagelijks
strak van de cafeine op mijn toetsenbord te rammen

ILLUSTRATIE LAE SCHAFER
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om vervolgens ‘s avonds als het even kon nog twee
films te kijken. Het heeft me een chronische nekpijn,
maar tegelijkertijd ook twee speelfilms opgeleverd.
Was dat laatste ook gelukt als ik het rustiger aan ge-
daan had? Als ik minder obsessief was geweest? Hoe
dan ook zoek ik naar een manier om naar een lagere
versnelling terug te schakelen want het is een dunne
lijn tussen alles uit jezelf halen en jezelf opbranden.

De scéne die ‘s ochtends op Leicester Square door
mijn hoofd bleef galmen, is die waarin Andrew met
zijn leraar in een bar zit. De man vertelt zijn student
dat er geen twee woorden schadelijker zijn dan ‘good
job’ De anekdote luidt dat een jonge Charlie Parker
ooit een fout maakte tijdens een solo en vervolgens
door een ervaren collega met de grond gelijk werd
gemaakt. Vol van schaamte snelde Charlie na de show
naar huis om de hele nacht zijn solo te oefenen. De
volgende avond kreeg hij een staande ovatie. Conclu-
sie: als de collega het erbij had laten zitten en na het
optreden gewoon had gezegd ‘good job Charlie’, dan
had de wereld Bird nooit gekend.

Die anekdote spoorde me toentertijd aan maar in-
middels zie ik ook de andere kant. Ik denk nog steeds
dat je alles moet geven om iets te bereiken, jezelf con-
stant uit moet blijven dagen en nooit te snel op moet
geven, maar ik denk vooral dat het nooit ten koste van
je fysieke of mentale gezondheid mag gaan. Maar het
bewaken van die balans blijkt elke dag lastiger dan het
lijkt.

SHADY EL-HAMUS
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Met DJ Soko alias ‘de godfather van de Balkan
Beats’ als gids gaat filmmaker Sergej Kreso op zoek
naar een nieuw Europees geluid. Maar de harmonie

komt niet vanzelf.

Hoe kwam je bij Robert Soko terecht? “Dat verhaal da-
teert van lang geleden. Alsiemand uit voormalig Joe-
goslavié, uit Bosnié, stond ik eind jaren negentig soms
in een prachtige zaal als Paradiso te luisteren naar iets
wat ineens Balkan Beats heette, naar de muziek die ik
uit mijn vorige leven kende. Ik kende zelfs sommige
van die muzikanten persoonlijk. Maar de setting was
anders. Geen Belgrado of Sarajevo, maar Amsterdam.
Ik stond niet tussen Joegoslaven of vluchtelingen maar
tussen een jong, blank, westers publiek dat stond te
dansen als bezeten. Op muziek die in zekere zin van
mij was. Robert was een pionier in Balkan Beats. Maar
in die tijd zag ik nog geen film, geen verhaal. Een film
vraagt om personages, een dramatische lijn. Muziek
kan heel verleidelijk zijn voor een filmmaker omdat
het energie heeft. Maar energie is nog geen film. In alle
eerlijkheid: ik heb niet veel goeie documentaires ge-
zien die echt over de muziek gaan. Sugarman was

waanzinnig. Maar verder is het aantal documentaires
over muziek die als film werken beperkt.

“De eerste schets voor de film stamt uit 2009. Een
paar jaar later, een jaar of vijf, zes geleden had ik con-
tact met Robert. De Balkan Beats-rage was achter de
rug en hij vertelde dat hij er een beetje klaar mee was.
In 2015 kwam plotseling de vluchtelingenstroom uit
Syrié op gang, dwars door de Balkan, en er ontstond
een heel interessant decor voor een film. Lange rijen
mensen die letterlijk vanuit Syrié of Irak waren komen
lopen. Robert zei toen dat het hem deed denken aan
onze eigen vlucht uit Joegoslavié en hij vroeg zich
af of de geschiedenis zich zou kunnen herhalen. Hij
sprak over de muziek. Zit er in de bagage van deze
mensen misschien iets wat tot iets vergelijkbaars als
de Balkan Beats zou kunnen leiden? Hij vond het niet
alleen interessant, hij voelde zich in zekere zin ver-
plicht om het te doen”

Gebruik jij hem in zekere zin als avatar om zelf ook terug te
gaan naar je geboorteplek? “Ja. Robert en ik lijken in veel
opzichten op elkaar. Allebei tussen verschillende nati-
onaliteiten opgegroeid, waar je culturele sensoren al-
tijd op scherp stonden: hoe communiceer je met an-
dere nationaliteiten? Maar in eerste instantie... kijk, ik
hou van kleine films. Iets moois vertellen met weinig
middelen. Maar dit verhaal vroeg om een grote aan-
pak. Balkan Beats is een Europees fenomeen. Het
hoort bij de muzikale traditie van Europa. Doordat Ro-
bert als dj van Berlijn en Finland tot Friesland en Parijs
optrad, kreeg ik de kans om er een Europees verhaal
van te maken. Om Europa te portretteren. Om de
nieuwe Europeanen te laten zien. Ik kon het grote ver-
haal vertellen door gewoon bij Robert te blijven. Al-
leen al in Kreuzberg wonen volgens het bevolkingsre -
gister meer dan tachtig nationaliteiten. Ik bedoel,
neem alleen Robert al: hij woont met een Frans-Alge-
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‘lk hoef me niet
aanderegelsvan
de zichtbare wer-
kelijkheid te hou-
den, vindik.Als
de kijker de film
maar gelooft.’

rijnse vrouw in een flatje in Berlijn en ze spreken vijf
talen met hun kind. Ik dacht: wauw, ik heb iets kleins
te pakken waarmee ik iets heel groots kan vertellen."

Je zit min of meer aan een persoon vast met zo’n film. Hoe
denk je dan van te voren na over de stijl van de film? “Ik
dacht: waarmee moet ik beginnen? Met de werkelijk-
heid. Die met mijiets doet wanneer ik Robert volg.
Bijvoorbeeld als we op de weg rijden waarlangs Robert
zoveel jaar geleden is gevlucht. Dan kom je de nieuwe
vluchtelingen tegen. Je ziet die mensen, die realiteiten
die dwars door de realiteit van zo’n dorpje trekken.
Zulke verschillende levens, zulke verschillende ach-
tergronden. Met zoveel bagage. Dan zie je die twee di-
mensies van de werkelijkheden elkaar snijden. Daar
werd ik zo emotioneel van. In het dorp gaan de kinde-
ren naar school en de vrouwen aan het werk en die
mensen lopen de bergen in. Met de wilde dieren. Met

de mijnenvelden die her en der nog liggen. Dat zij el -
kaar passeren, dat moment, ontstijgt voor mij de
zichtbare werkelijkheid. Ik noem het magisch-realis-
me, iets dat ook in de literaire traditie van de Balkan
zit. Vanuit die gedachte, dat je de essentie van de wer-
kelijkheid vast kunt pakken met magisch-realistische
middelen, laat ik ook Roberts moeder op de achter-
bank van de auto verschijnen. Ik hoef me niet aan de
regels van de zichtbare werkelijkheid te houden, vind
ik. Als de kijker de film maar gelooft. Of het hondje dat
op de grens tussen Bosnié en Kroatié angstig tegen ons
stond te blaffen, een straathond met een teek in z’'n
oor. Dat is een van de gevolgen van de oorlog: heel veel
straathonden. Ik filmde dat hondje omdat het iets
weergaf van de intimiderende sfeer bij de grens. Zoiets
kun je moeilijk voorbereiden, want zo’n gevoel van
verschillende dimensies die elkaar kruisen, ontstaat
pas als ik ver die weg op rijd. Maar als Robert me voor-
af vertelt dat hij z’n oude moeder wil bezoeken, dan
vraag ik waar ze het zoal over hebben. Daar kan ik me
wel op voorbereiden”

De film wordt als een hoopvolle muzikale roadtrip om-
schreven, maar hoopvol is nou niet direct waar ik aan dacht
als je Robert thuis in een soort klein-Babylon met z’'n vrouw
ziet steggelen over welke taal zij het kind aanleert en dat hij
zijn eigen kind niet kan verstaan. Eerder ironisch: hij gaat
op zoek naar een nieuw gemeenschappelijk Europees ge-
luid maar hij kan z'n eigen kind niet verstaan. “Precies.
Kijk, in Kreuzberg zie je de kleurrijkheid en de poten-
tie en de rijkdom van een multiculturele samenleving.
Maar je ziet ook de botsingen. De finale van de film is
het conflict tussen Robert en z'n vrouw. Tegelijk zie je
het podium waar mensen die zes verschillende talen
spreken en zes verschillende muzikale voorkeuren
hebben, proberen harmonie te vinden. Variatie is geen
garantie voor succes. Als mensen de film als hoopvol
ervaren, komt dat doordat ze de rijkdom zien. Multi-
culturaliteit, of hoe je dat ook wilt noemen, biedt de
belofte van iets moois. Van eenrijkere samenleving.
Maar je moet die rijkdom wel ontginnen. Die komt
niet vanzelf. Dat is wat ik hoop te laten zien: die enor-
me potentie. Als je in een band met Syriérs, Bosniérs,
Palestijnen, en Duitsers harmonie weet te bereiken:
dat klinkt geweldig”

Botste je wel eens met Robert? Hij lijkt me niet de makke-
lijkste. “Haha, nee dat is hij niet. Maar daarom vond ik
'm juist zo geschikt om te volgen. In de eerste scénes
rijdt hij in een taxi en eigent hij zich Berlijn toen: ‘Ich
bin ein Berliner. Dat mag ik nu toch wel zeggen, na
dertig jaar?’ Hij is de verpersoonlijking van die rijk-
dom van culturen. Tegelijk twijfelt hij zelfs na dertig
jaar nog of hij zich een Berliner mag noemen. Hij is een
vechter. En dat moet ook. Ik geloof zelf niet in ‘Wir
schaffen es’ en ook niet in ‘vol is vol’ De werkelijkheid
is de botsing van elementen en wij mensen moeten
constant een balans proberen te vinden. Dat gevecht
zie ik in Robert.”

HERE WE MOVE, HERE WE GROOVE
NEDERLAND, 2021 | REGIE SERGEJ KRESO | MET ROBERT
SOKO | 92 MINUTEN | DISTRIBUTIE DOXY FILMS | TE
ZIEN VANAF 16 SEPTEMBER, 00K VIA picl.nl

COLUMN | Carmen Felix schrijft over genre,
niche en mainstream

Geheel toevallig en absoluut niet gepland keek
ik laatst voor het eerst 25th Hour (2002) van

i Spike Lee. Een film die ik tijden links had laten
. liggen, volgens mij omdat ik jarenlang dacht dat |

het een saaie schietfilm zonder ziel was. Waar
die aanname vandaan kwam? Ik weet het niet.
Misschien omdat Edward Norton een vies sikje
en een leren jack draagt op de filmposter? Zo
vooringenomen ben ik tenslotte ook wel weer.

En toch voelde het helemaal goed dat ik deze

film nu pas keek. Kort voor het twintigste ‘jubi-
leum’ van 9/11 en met alle deprimerende shit
die nu wéér (of nog steeds) gaande is in Afgha-

' nistan lijkt de wereld weer een beetje op die

gekke tijd, twintig jaar terug. Want hoewel 25th

Hour over iets heel anders gaat — de laatste vrije

uren van een drugsdealer die een celstraf van
zeven jaar uit moet zitten, uren die hij door-

brengt met z'n vriendin, maten, paen lieve hond :
+ —is 9/11 een soort megagetalenteerde edelfigu-

rant in deze film. Je kan niet om haar heen.

New York City, ergens in 2002. Beelden van
een opkrabbelende stad, die gigantische Bat-
man-schijnwerpers die de lucht in schenen bij
Ground Zero en verderop in de film zelfs een
scéne waarin good old Philip Seymour Hoffman
en Barry Pepper uit het raam van een nabijgele-

+ gen wolkenkrabber turen. Recht naar beneden.
i Echte beelden van echte puinruimers die rubble
i ruimen op die plek waar zoveel pijn zit. Jaren

. later nog steeds, maar ik kan me niet voorstel-

len hoe vers dat was in 2002. De film zelf gaat
verder helemaal niet over 9/11, de Taliban, Bush
of Bin Laden. 25th Hour is ook geen zielloze
schietfilm. Het is een verrassend emotioneel,
klein tijdsdocument. Een dag in het leven van.
We zien génante, gedateerde barretjes in
Brooklyn, Anna Paquin als ietwat potige doch
sexy tiener in al even gedateerde vroege-jaren-
nul outfits, een betoverende Rosario Dawson en
Brian Cox die doet denken aan élke lerse New
Yorker die je ooit in popcultuur bent tegengeko-
men.

Misschien ben je wel net zo vooringenomen
als ik, als het op gezichtshaar van Edward Nor-
ton op filmposters aankomt. En misschien heb
je ook wel ‘zin" om rond 9/11 films te kijken die
juist die tijdsgeest goed weten te vatten, net
zoals je rond S mei altijd Soldaat van Oranje wil
zien en met Pasen Jesus Christ Superstar aan-
zet. En misschien heb je net als ik wel net zo'n
schurfthekel aan hoe dik United 93 het erop

legde voor de emokijker. Nou, misschien moet je !

je dan eens wagen aan een film die toevalligin

© de nasleep van 9/11is gemaakt. Gewoon voor ‘
het sikje van Ed. Helemaal handig als je Disney+

hebt, valt 'ie direct te streamen.

Maak er dan maar meteen een double bill van !

met HBO's NYC Epicenters, een documentaire

ter ere van dat belangrijke twintigjarig jubileum.
. Eenvan de vele die dit jaar uitkomt, maar: de

enige geregisseerd door Spike Lee.

CARMEN FELIX !
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Het nieuwe Eye-programma
Badlands zet aanstormend
filmtalent uit verschillende
disciplines in de spotlight.
“Dit is nog maar een klein
handje van het talent dat er is”

DOOR JOOST BROEREN-HUITENGA

In de Filmkrant van vorige maand beschreef en vierde
ik een veelbelovende nieuwe generatie Nederlandse
filmmakers. Dat artikel ging nadrukkelijk over millen-
nials - grof gezegd: de dertigers, die hun opleidings-
traject achter de rug hebben en op zijn minst een eer-
ste speelfilm hebben afgeleverd.

In Eye Filmmuseum dient zich deze maand al-
weer de volgende nieuwe generatie aan, dankzij het
programma Badlands, dat nieuw filmtalent voor het
voetlicht brengt. Elf jonge makers, net afgestudeerd
of in een enkel geval zelfs nog bezig aan een opleiding,
worden aan het publiek geintroduceerd. Het is de eer-
ste editie van wat een reeks moet worden - volgende
afleveringen vinden plaats in november en januari.

De selectie omvat regisseurs (Emma Brander-
horst, C.T.H. Fransen, Vincent Tilanus, Festus Toll),
een animator (Aisha Madu), een VR-maker (Daniél
Ernst), beeldend kunstenaars (Jemima de Jonge, Ros-
sella Nisio, Kevin Osepa), een scenarist (Lenina Un-
gari) en een acteur (Daniél Kolf). Eye zelf omschrijft
ze als ‘talentvolle filmmakers in de eerste jaren van
hun carriére, werkend vanuit verschillende discipli-
nes en diverse achtergronden’

WIKKEN EN WEGEN

“Die breedte, dat was waarschijnlijk het moeilijkste
aan het hele organiseren”, vertelt Lemuél de Graav,
een van de drie curatoren van het programma. “Om-
dat je mensen met elkaar moet vergelijken die eigen-
lijk in verschillende competities spelen. Dat is lastig,
maar ook mooi, omdat het zo goed benadrukt hoeveel

DE EENZAME EENHEID

BADLANDS
WAT ER

SPEELTEN
GROEIT

verschil er is in de Nederlandse industrie, in ieder ge-
val bij deze talenten”

Dichter, kunstenaar en Filmacademie-student De
Graav (1998) stelde Badlands samen met multidicipli-
nair kunstenaar Xiang Yu Yeung (1992) en Eye-pro-
grammeur Ronald Simons (1975). Ze begonnen met
een longlist met honderden namen, die ontstond met
input van vele gevestigde filmprofessionals. Van daar-
uit begon het schaven en schrappen, steeds met het
oog op vele vormen van diversiteit. Yeung: “Het moest
een goede representatie zijn van wat er allemaal speelt
en groeit binnen het huidige landschap”

Het belangrijkste bij de selectie was dat deze ma-
kers, ongeacht de discipline waarin ze werken, een
duidelijke artistieke visie hebben, vertelt Yeung. “We
zochten mensen die bezig zijn een duidelijk eigen sig-
natuur te ontwikkelen, een artistieke stijl en visie, en
daar ook iets over te zeggen hebben.” Een vastomlijn-
de lijst criteria was er niet, vult ze aan. “Als je dat te
strak vastzet, heb je geen speling en kun je uit het oog
verliezen wat een maker zelf te zeggen heeft. Terwijl
het daar precies om gaat”

“Het was veel wikken en wegen’; zegt ook De
Graav. “We hadden gelukkig wel in ons achterhoofd
dat er meerdere edities komen, dus mensen die nu
afvallen, schuiven we niet volledig weg. En we zeg-
gen ook niet: dit zijn dé talenten die het gaan maken
later - die druk wil ik er helemaal niet op leggen. We
hebben gewoon een groep samengesteld met mensen
die iets te vertellen hebben waar wij geinteresseerd in
zijn”

31|

UPROOTED

Dat ‘vertellen’ staat centraal op de zes avonden rond
deze makers. Daar krijgen ze niet alleen de ruimte om
zichzelf presenteren, in vertoningen van hun werk

en gesprekken met interviewers Noa Johannes en
Marian Cousijn, maar gaan ze ook zelf in gesprek met
‘inspiratoren’ - mensen uit het filmvak waar zij iets
van willen leren, zoals filmmakers Morgan Knibbe

en Peter Greenaway of acteurs Manoushka Zeegelaar
Breeveld en Maarten Heijmans. Iedere avond sluit af
met de vertoning van een keuzefilm, altijd een speel-
filmdebuut, met films als Der siebente Kontinent van
Michael Haneke, Ratcacher van Lynne Ramsay, She’s
Gotta Have It van Spike Lee en uiteraard Terrence
Malicks Badlands, de naamgever van het programma.

CONNECTIES

“Naar die avonden komen mensen kijken, en ik wil
dat ze naar huis gaan met iets wat ze nog niet gehoord
hebben’, zegt De Graav. “Het gaat niet alleen om het
contact tussen deze groep talenten onderling, maar
juist ook om de connecties met de mensen die er-
naartoe komen - om te luisteren naar wat een nieuwe
generatie makers te zeggen heeft en om te zien wat er
nog meer is, wat er kookt dat nog geen groot podium
krijgt”

BADLANDS 2 1/M 24 SEPTEMBER, EYE
FILMMUSEUM, AMSTERDAM | oP filmkrant.nl/
badlands LEEST U INTERVIEWS MET ALLE
GESELECTEERDE MAKERS DOOR DE DEELNEMERS VAN
FILMKRANT LAB, ONS TRAININGSTRAJECT VOOR
AANSTORMENDE FILMCRITICI
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CANNES 2021
JUIST

DRIVE MY CAR

Na de geannuleerde editie van 2020 zette het filmfestival van Cannes
dit jaar extra hard in op de waarde van film als collectieve ervaring.
Een goede gelegenheid om stil te staan bij wat de hoofdcompetitie
van’s werelds grootste filmevenement voor cinema kan betekenen -

juist nu.

In zijn kritische verslag van het afgelopen filmfesti-
val van Locarno schrijft filmcriticus Daniel Kasman
voor Mubi Notebook over filmfestivals als werelden
‘vol conventies, clichés en trends} werelden met hun
eigen ‘industriéle esthetiek en standaarden in het
vertellen van een verhaal’ Filmfestivals hebben de
functie van een (keur)merk aangenomen, is wat hij
ermee wil zeggen. Bepaalde soorten films zijn inmid-
dels bij specifieke filmfestivals gaan horen. Dat roept
de vraag op of dat soort film dan nog wel verrassende
of waardevolle toevoegingen zijn aan de wereld buiten
dat ene filmfestival.

PRESTIGE

Geen festival ter wereld waar die vraag zo vaak gesteld
kan worden als dat van Cannes. Het Festival de Can-
nes zit immers bij uitstek in de business van waarde
aan films toekennen. En dit jaar was de inzet extra
hoog: in 2020 ging voor het eerst sinds de Tweede
Wereldoorlog een editie van ‘s werelds grootste fes-
tival niet door. In tijden van streamingdiensten en
globale pandemieén - tijden waarin bioscoopbezoek
tegelijkertijd als frivole luxe en als absolute noodzaak
voelde — moest Cannes dus aantonen hoe belangrijk
het is om samen te kijken naar het summum van de
wereldwijde cinema.

Het maakte dat het festival een beetje bleef hangen
in 'juist nu'-retoriek: juist nu moeten we film zien,
ervaren, waarderen, vieren, enzovoort. Dat sentiment
kwam ook terug in Mark Cousins’ The Story of Film:
A New Generation, een opvolger van Cousins’ epische

DOOR HUGO EMMERZAEL

documentaireserie The Story of Film: An Odyssey
(2011). De gulle blik waarmee Cousins naar recente
films als Joker, Frozen en Wonder Woman kijkt is aan-
stekelijk, maar soms ook wel wat naief. Net als Can-
nes schrijft ook Cousins veel waarde toe aan films,
puur omdat ze gezien en gedeeld moeten worden door
een groter publiek.

Wat van A New Generation toch een interessante
ervaring maakt, is dat dit gigantische video-essay
aanzet tot een belangrijk debat over wat het precies is
dat we uit de films van nu willen halen. Want interes-
santer dan blijven herhalen dat we naar film moeten
kijken, is ons afvragen welk soort films we dan willen
zien, en om welke redenen. Door die vraag te stellen
leg je ook de breuklijn onder de programmering van
Cannes bloot. Want voor een festival dat zichzelf
erom prijst dé wereldcinema van nu op de kaart te
zetten loopt het met vlagen pijnlijk achter.

TELEURSTELLINGEN EN UITSCHIETERS
Het is haast onvermijdelijk dat Cannes ook het
conservatieve festival van oude rotten is en blijft.
Sommige gevestigde namen lijken een abonnement
te hebben op een felbegeerd plekje in de hoofdcom-
petitie. De vertoning van Sean Penns nieuwste te-
leurstelling Flag Day is misschien het meest pijnlijke
voorbeeld van hoe Cannes zijn programmering kan
overschatten. Maar ook Francois Ozon, Nanni Mo-
retti, Catherine Corsini, Mahamat-Saleh Haroun

en Nabil Ayouch haalden de competitie met films op
het spectrum tussen ‘teleurstellend’ en ‘wel redelijk’
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MEMORIA

Bekwame films met een enigszins geéngageerd sen-
timent, maar zonder het aftastende, het zoekende,
het schreeuwende of het stuitende dat een gezonde
ontwikkeling van cinema ook nodig heeft. Dit zijn de
films die Kasman bedoelt als hij het heeft over de in-
dustriéle standaard van filmfestivals als Cannes.

Maar Cannes zou Cannes niet zijn zonder de uit-
schieters, de films die in elk beeld en in elke beweging
uitstralen dat ze moeten bestaan én dat ze gezien
moeten worden. Dat zijn de films die dit wereldpodi-
um verdienen en ook echt nodig hebben. Titane, de
terechte winnaar van de Gouden Palm (zie pagina 9),
is zo'n film, een overweldigende ervaring die in een
compacte speelduur grenzen van genres, verhalen,
lichamen en identiteiten opzoekt. En de Israélische
filmmaker Nadav Lapid kwam met een nog veel rau-
were film die de rest van de programmering op scherp
stelde. Ahed’s Knee schreeuwt in het gezicht van
iedereen die wegkijkt van het onrecht dat binnen en
buiten Palestina plaatsvindt en sleept de hele cultu-
rele industrie van Israél er met de haren bij.

Schijnbaar buiten de wereld van politiek vond
Apichatpong Weerasethakul de tijd en ruimte om film
terug te brengen tot een nederig gebaar, een hand-
reiking. Memoria, de eerste Engelstalige film van de
Thaise regisseur, lijkt een ingetogen zoektocht naar
menselijke connectie, maar onder het oppervlak van
dit hoogtepunt van de slow cinema vinden verschui-
vingen plaats die de wereld van de film volledig op
zijn kop zetten.

Een soortgelijke kijkervaring biedt Drive My Car,
misschien wel de beste film van het festival. Zonder in
clichés te vervallen weet de Japanse regisseur Ryusuke
Hamaguchi in deze bewerking van Haruki Murakami’s
gelijknamige korte verhaal voelbaar te maken wat het
echt betekent om kunst, cultuur, literatuur, theater,
films en verhalen nodig te hebben - niet alleen in het
hier en nu, maar ook voor de rest van ons leven, om als
opgedane ervaringen met ons mee te dragen. m—— rk
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In eigen land werd Playlist
onthaald als de Franse Frances
Ha. Ook het zwart-witte
filmdebuut van stripauteur Nine
Anticois een zuurzoete komedie
die een scherpe milieuschets
koppelt aan een eigenzinnig
vrouwenportret.

DOOR IVO DE KOCK

“Ik ben beinvloed door Stéphane Lafleurs Tu dors
Nicole en Woody Allens zwart -wit films”, bekent
stripauteur en filmdebutant Nine Antico (1981) wan-
neer we haar telefonisch interviewen, “maar vooral
door Noah Baumbachs Frances Ha. Subliem zwart -
wit, sterke personages, tegelijk kroniek én milieu-
schets” Haar stijlvolle zwart-wit komedie Playlist,
met een zowel professioneel als relationeel zoekende
antiheldin, bevat naast humor ook frustratie en woe-
de. “Je moet kunnen incasseren om je dromen waar te
maken”) zegt de scenarist-regisseur. Zelf werkte ze als
serveerster in een Parijse Pizza Hut voor ze doorbrak
met ‘bandes dessinées’ waarin vrijgevochten vrouwen
centraal staan. En muziek de toon zet.

Daniel Johnstons song ‘True Love Will Find You in the End’
vormt de rode draad door Playlist. “Ik hou van zowel de
muziek als het grafische werk van Daniel Johnston,
van de energie die hij live uitstraalt en van het geknut -
selde aspect van zijn songs. Die zijn melancholisch,
een tikkeltje triest en vrij absurd. “True Love’ fungeert

L ISNIET
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als een motor die het verhaal en de emoties steeds
weer opstart. Telkens wanneer er een nieuwe potenti-
ele geliefde opduikt. De song is een belofte, bevat ge-
loof in liefde maar tegelijkertijd ook de overtuiging dat
een mislukking onvermijdelijk is.”

Waarom werd u van stripauteur filmmaker? “Dankzij een
collega bij Pizza Hut kon ik op mijn achttiende meewer-
ken aan korte films. De sfeer op de set sprak me aan en
liet me dromen van een baan als assistent. Mijn vader
liet me via zijn videocollectie kennismaken met het Ita-
liaanse neorealisme en Amerikaanse klassiekers als A
Streetcar Named Desire, On the Waterfront en Cat ona
Hot Tin Roof. Als visueel en emotioneel medium bleef
film door mijn hoofd spoken toen ik na fanzines ook
strips begon te maken. Toen mijn strip Girls Don’t Cry
in 2010 verscheen, vroeg producent Thomas Verhaeghe
me het te verfilmen. Maar ik wilde liever een originele
film maken, een eigen scenario schrijven. ”

Tekenen is een solitaire bezigheid terwijl films maken
teamwerk blijft. “Dat collectieve aspect vind ik verrij-
kend. Ik kon me gelukkig omringen met een groep
mensen die ook vrienden zijn en met wie ik reeds werk -
te aan korte films. Een vriendin en cineast, Dorothée
Sebbagh, hielp me bij de casting en het coachen van ac-
teurs. Kunnen terugvallen op een technische ploeg met
costumiéres, cameravrouwen, decorbouwers en assis-
tenten bezorgde me het nodige zelfvertrouwen en de
autoriteit op de set die ik als debutant nodig had”

Scénes waarin alles zich afspeelt binnen het kader, wisselt
u af met laterale travellings waarbij de beweging doet den-
ken aan het lezen van beeldvakjes in strips. “Via tableaus

NINE ANTICO DOOR MATHIEU ZAZZO
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wilde ik aangeven hoe Sophie evolueert in de ruimte,
hoe ze kijkt en gebaart. De opzet was het gevoel te cre-
eren dat ze als een vis in een bokaal tegen de wanden
op botst. Alle personages zitten trouwens klem in het
beeldkader en -formaat”

De openingsscéne focust op Sophies ogen en portretteert
metropassagiers. “Wat me bevalt aan de metrois de
nabijheid van lichamen, de samenkomst van gezich-
ten. Onbekenden van overal met een eigen verhaal en
persoonlijkheid. In zo’n metrostel tref je een sociale
mix aan die je nergens anders vindt terwijl de beperkte
ruimte je dicht bij die vreemde lichamen brengt. Dat
wilde ik benadrukken met deze reeks portretten. Sop-
hie is een moderne jonge vrouw die observeert maar
ook heel instinctief en spontaan actie onderneemt.
Met een doel, ze wil iemand vinden, maar niet altijd
even subtiel en doordacht. Daarom stelt ze haar visie
op de jongens die ze ontmoet vaak bij.”

Playlist portretteert mannen via haar blik. “Het is niet
mijn bedoeling er klootzakken of clichéfiguren van te
maken. Dat het even duurt voor ze tot leven komen
komt doordat ik focus op hoe Sophie door haar ver-
wachtingen en vooroordelen vaak een fout beeld van
mannen heeft. Een beeld dat langzaam gecorrigeerd
wordt. Al blijft er steeds ambiguiteit en onzekerheid.
Mensen en liefde blijven raadselachtig, ongrijpbaar.”

PLAYLIST FRANKRIJK, 2021 | REGIE NINE ANTICO |
MET SARA FORESTIER, LAETITA DOSCH | 84 MINUTEN |
DISTRIBUTIE SEPTEMBER FILM | TE ZIEN VANAF 9
SEPTEMBER, 00K VIA picl.nl | Les op filmkrant.nl
HET VOLLEDIGE INTERVIEW
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DEAR COMRADES!
Liever moorden
dan het eigen
falen erkennen

Pas nade val van het communisme werd
duidelijk dat de Communistische Partij in
het Russische plaatsje Novotsjerkassk in
1962 met extreem geweld een arbeidersop-
stand onderdrukte. Andrej Kontsjalovski
maakte er dit striemende drama over.

Stelje voor dat je in de jaren zestig als scena-
rist meewerkt aan Tarkovski’s De jeugd van
Ivan en Andrej Roeblev en meer dan een halve
eeuw later als regisseur nog steeds een kri-
tisch hoogtepunt als Dear Comrades! afle-
vert. Dat is het leven van Andrej Kontsjalov-
ski, net als Tarkovski trouwens zoon van een
beroemde Russische dichter.

Dear Comrades! (Dorogie tovarishchi) staat
in een traditie van films die een gezicht pro-
beren te geven aan gruwelen waar nog geen
beeld voor was. Rity Panhs The Missing Pic-
ture over de Cambodjaanse Rode Khmer is

AFRIKAANSE BRUID

DEAR COMRADES!

een ander voorbeeld. Beide films - ener zijn
veel andere voorbeelden te noemen - willen
recht doen aan het zwijgen van de geschiede-
nis. Het zijn pogingen individuele herinne-
ringen om te zetten naar gedeelde herinne-
ringen. Want de geschiedenis van de wereld is
vooral stilte en cinema vervult een actieve rol
in het vastleggen van het geheugen.

Dear Comrades! geeft in fictievorm een
minutieuze analyse van zo’n verzwegen
slachting: de bloedige onderdrukking van
een arbeidersprotest in 1962 in het Russische
Novotsjerkassk, een stadje net ten oosten
van Oekraine. Aanleiding voor het protest

zijn de veel te lage lonen en de schrijnende
voedseltekorten. Dat zal de Communistische
Partij nooit toegeven, want dat zou beteke-
nen dat zij haar eigen falen erkent: zij is im-
mers verantwoordelijk voor de logistiek.
Kontsjalovski maakt de slimme keuze om
het verhaal te vertellen vanuit het perspec-
tief van een volgzaam lid van de lokale Com-
munistische Partij. Zo kan hij de paniek en
implosie van verantwoordelijkheid bij de
partijtop van binnenuit laten zien. Terwijl
kaderlid Ljuda (gespeeld door Kontsjalovs-
ki’s echtgenote Julia Visotskaja) de commu-
nistische mantra’s blijft herhalen, loopt de

Dan haal je je vrouw toch in Kenia

Een bijzonder ongemakkelijk maar doeltref-
fend portret van een Belgische zestiger die
zichin Afrika laaft aan jonge vrouwen roept
vragen op over sekstoerisme en de zoek-
tocht naar geluk.

In een mortuarium in het Keniaanse Mom-
bassaliggen her en der verdwaalde lijkkisten.
Verderop steken op de betonnen vloer twee
witte benen uit een in een lijkwade gewik-
keld stoffelijk overschot. Zwarte vrouwen
huilen, schreeuwen hoe ze “hem achter
moeten laten” Ze hebben het over de Belg
Gilbert Heijndels, wiens levenloze lijf, intus-
sen verplaatst naar een brancard, wordt ge-
filmd. Het is een confronterend beeld van
wat al snel de hoofdpersoon van de docu-
mentaire Afrikaanse bruid blijkt. Wie na
deze raadselachtige openingsscéne vervol-
gens derest van de film ziet zal allicht ver-
baasd zijn over al het verdriet.

Drie jaar eerder. De camera maakt kennis

met zestiger Heijndels. Een man met een
verleden: hij werkte als paramilitair voor het
Belgische leger en raakte getraumatiseerd
toen hij tijdens een operatie op een vliegveld
in Burundi het bevel kreeg om een groep re-
bellen, die zijn eenheid hadden omsingeld, te
doden. Sindsdien moest hij niets meer heb-
ben van Afrika. Totdat hij tien jaar voor zijn
pensioen in de ban raakt van Kenia, en vooral
van de vrouwen en het bier. Of zoals Heijn-
dels - een man van weinig tact - stelt: “Ik
wilde nooit neuken met zwarten.” Maar hij
ging overstag, want “wat hier kan, kan in Eu-
ropaniet”

Zodoende is Heijndels in zekere zin het
mannelijke equivalent van de Oostenrijkse
vrouwen uit Ulrich Seidls Paradies Liebe
(2012). Hoewel hij niet uitsluitend op zoek is
naar genegenheid, zoals Teresa bij Seidl,
maar vooral naar seks. Getuige ook zijn nau-
welijks verhulde, racistische praatjes. Of een
geestige scéne waarin hij, even op bezoek in

Belgi€, een paar dildo’s wil aanschaffen.
“Dat is tamelijk groot, hebje iets kleins.”
Saillant is trouwens dat een van zijn minna-
ressen, Hellen, de sekspeeltjes annexeert
wanneer ze van mening is dat haar lover
weer eens te krenterig is met zijn centen.

Want filmmakers Roy Dames en Jos Dries-
sen verleggen ook voortdurend de focus naar
de zwarte vrouwen met wie de viriele,
schaamteloze man zijn leven deelt. Zoals tij-
dens een onderonsje tussen een paar vrou-
wen, die verderop op het strand een witte
man zien lopen. Volgens hen zijn types als
Heijndels zielige mannetjes die met hun mi-
nuscule pensioentjes jonge vrouwen komen
versieren — en kleineren — in Afrika. Maar ja,
het maakt niet uit of hij knap is. “Als hij maar
blankis”

Ook de vrouwen komen er bekaaid vanaf
in de film. Hoewel Heijndel en zijn vriendin-
nen geloven dat ze zich in een wederkerige
relaties bevinden, is niets minder waar. Toch
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situatie snel uit de hand. In strak gechoreo-
grafeerde scénes toont Kontsjalovski de es-
calatie. Schoten klinken en lichamen vallen
en in de chaos raken mensen elkaar kwijt. Zo
weet Ljuda niet meer waar haar dochter is en
moet ze, zodra het weer stilis op straat, op
zoek. Is ze door het falen van de Partij, en
haar eigen falen, haar dochter kwijtgeraakt?
Derest van de film is een tergende zoektocht
naar een afwezig lichaam.

Kontsjalovski filmt in zwart -wit, en dat
werkt als kritisch commentaar. Of: een waar-
schuwing. Want de meest voor de hand lig-
gende suggestie die zwartwitbeelden doen, is
dat ze een verleden laten zien: ‘Maakt u zich
geen zorgen, dit is iets van vroeger. De afge-
lopen jaren hebben duidelijk gemaakt dat dat
niet het geval is. Er werd hardhandig en bui-
tensporig gereageerd op legitieme protesten
enin verschillende landen deden machtheb-
bers niets terwijl zich buiten rampen voltrok-
ken. Ondanks het zwart-wit voelt Dear Com-
rades! als iets dat nu kan gebeuren. Op
precies dezelfde manier.

RONALD ROVERS

DEAR COMRADES! (DOROGIE TOVARISHCHI)
RUSLAND, 2020 | REGIE ANDREJ KONTSJALOVSKI |
MET JULIA VISOTSKAJA | 116 MINUTEN | DISTRIBUTIE
CHERRY PICKERS | TE ZIEN VANAF 9 SEPTEMBER |
LEES DE LANGE VERSIE VAN DEZE RECENSIE OP
filmkrant.nl

delen ze ook iets: beide partijen zoeken
naarstig naar geluk, maar weten het keer op
keer niet te vinden. De tranen uit de ope-
ningsscene lijken dan ook niet van liefde,
maar van wanhoop.

OMAR LARABI

AFRIKAANSE BRUID NEDERLAND, 2019 | REGIE
ROY DAMES EN JOS DRIESSEN | MET GILBERT

HEIJNDELS | 86 MINUTEN | DISTRIBUTEUR WINDMILL
FILM | TE ZIEN VANAF 2 SEPTEMBER, 00K VIA picl.nl
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SHANG-CHI AND THE LEGEND OF THE
TEN RINGS

Destin Daniel Cretton | Waar de producenten
van de James Bond-films bijna zestig jaar de

SHANG-CHI AND THE LEGEND OF THE TWELVE RINGS

tijd namen om tot 25 films te komen (een mijl-
paal die wordt bereikt wanneer No Time to Die
later dit jaar eindelijk verschijnt), heeft super-
heldenfabriek Marvel dat klusje in slechts der-
tien jaar weten te klaren. Voor het eerst zet de
Disney-dochter nu een Aziatisch-Amerikaanse
held centraal, in een avontuur dat tussen de
regels door ook elementen introduceert voor de
volgende negen (!) aangekondigde films in het
Marvel-universum.

TE ZIEN VANAF 1 SEPTEMBER

AFTER WE FELL

Castille Landon | Dit derde deel uit de op de
reeks boeken voor jongvolwassenen van Anna
Todd gebaseerde reeks tienerromances werd
tegelijk met deel vier After Ever Happy gedraaid,
dat volgend jaar de reeks afsluit. Hoewel de

relatie tussen Tessa en Hardin opnieuw onder
druk komt te staan, blijft de echte afloop nog
even ongewis.

TE ZIEN VANAF 2 SEPTEMBER

AFTER WE FELL
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MIJN BESTE VRIENDIN ANNE FRANK
Eindelijk een film over Anne
Frank. Maar ook weer niet

Met Mijn beste vriendin Anne Frank is er
eindelijk een Nederlandse ‘Anne Frank-
film'. Toch ligt de focus hier vooral op harts-
vriendin Hannah Goslar.

Het verhaal van Anne Frank is dusdanig be-
kend, dat het tamelijk absurd is dat het ver-
haal nooit een Nederlandse verfilming kreeg.
Zeker, er waren een televisiefilm (1962) en
een tv-registratie van een toneelstuk (1985),
maar in de filmzalen was het een armzalige
boel. Zelfs Anne Frank: de Musical en Anne
Frank: de Escape Room waren er eerder.

Des teironischer is het dat de eerste Ne-
derlandse Anne Frank-film niet eens écht
om Anne draait. In Mijn beste vriendin Anne
Frankligt de focus op Anne’s beste vriendin
Hannah ‘Hanneli’ Goslar (Josephine Arend-
sen). Aan het begin van de film zijn Anne en
Hannah vroege pubers, die vooral bezig zijn
met verstoppertje en jongenskusjes. Hannah
is de stille, terwijl Anne (Aiko Beemsterboer)
de spring-in-het-veld is die dlles durft. ‘Wat
zou Anne doen?’ is niet voor niets Hannahs
levensmotto.

Toch is hunrealiteit in 1942 allesbehalve
onschuldig. Hannah schrikt allang niet meer
als ze ziet dat haar Joodse vader de duurste
eigendommen verstopt onder de vloer. De
Duitse bezetting is het nieuwe ‘normaal) en
als ze maar gedwee de regels volgen, komt
het vast goed. Inmiddels weten we dat dit
wensdenken strandde op een muur van
nietsontziend Duits sadisme. Het tweede
deel van de film speelt zich daarom groten-
deels af in concentratiekamp Bergen-Belsen,
waar Hannahs voornaamste hoop gebaseerd
is op een weerzien met Anne. Een weerzien
dat opvallend dichtbij is.

Het verhaal van Goslar is veel minder be-
kend dan dat van Anne. Niet vreemd dus dat
regisseur Ben Sombogaart — de oervader van
degelijk Nederlands historisch drama (De
tweeling, Bride Flight) - brood zag in een
verfilming. Want in tegenstelling tot Anne
overleefde Hannah de verschrikkingen van
de oorlog wél. Zo wordt de film niet alleen
een tragisch verhaal over te vroeg gebroken
kinderlevens, maar 66k een verhaal over
moed en doorzettingsvermogen.

Des te spijtiger is het dat Mijn beste vrien-
din Anne Frank in de weg wordt gezeten door
de wat houterig geschreven dialogen. Geluk-
kig tillen de twee hoofdrolspelers hun mate-
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HITSVILLE: THE MAKING OF MOTOWN
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HITSVILLE: THE MAKING OF MOTOWN
Benjamin & Gabe Turner | Terwijl buiten op de
straten van Detroit de burgerrechtenbeweging
oplaaide, werden in de studio 's van muzieklabel
Motown in de jaren zestig legendarische albums
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_ MUN BESTE VRIENDIN ANNE FRANK

riaal boven de middelmaat uit. Arendsen
(eerder al geweldig in Mijn bijzonder rare
week met Tess) acteert vooral knap met haar
ogen en hoeft Hannahs pijn nauwelijks te be-
noemen. Beemsterboer (Vechtmeisje) vult de
jeugdige onbevangenheid van Anne knap in:
ze is tegelijkertijd mythe én levensechte pre-
puber.

Maar los van wat emotionele scénes in het
concentratiekamp en de aandoenlijke che-
mie tussen de hoofdrolspelers, kleurt de film
iets te vaak binnen de lijntjes. Het resulteert
in een oerdegelijke geschiedenisles over een
verhaal dat het verdiende om verteld te wor-
den. Hannah Goslar - inmiddels 92 - vergat
haar beste vriendin nooit. Gelukkig doet de
Nederlandse filmwereld dat inmiddels ook
niet meer.

ALEX MAZEREEUW

MIJN BESTE VRIENDIN ANNE FRANK
NEDERLAND 2021 | REGIE BEN SOMBOGAART | MET AIKO
BEEMSTERBOER, JOSEPHINE ARENDSEN, ROELAND
FERNHOUT, STEFAN DE WALLE | 103 MINUTEN | DUTCH
FILMWORKS | TE ZIEN VANAF 9 SEPTEMBER

gemaakt door artiesten als The Miracles, The
Supremes, Stevie Wonder en Marvin Gaye. Deze
documentaire chroniqueert aan de hand van
interviews met die artiesten en labelbaas Berry
Gordy Jr. de vroege jaren van de studio, van de
oprichting in 1958 tot het vertrek uit Detroit in
de vroege jaren zeventig.

TE ZIEN VANAF 2 SEPTEMBER

MALIGNANT

James Wan | Na jarenlang films te hebben
gemaakt in het door hem zelf ontwikkelde Con-
juring-universum, plus uitstapjes naar het
autospektakel van de Fast & Furious-reeks en
de superheldenwereld van Aquaman, komt
regisseur Wan nu met een film die geen onder-
deel is van een al bestaande franchise. Het hor-
rorverhaal draait om de jonge Madison, die in

BEGINNING
|Jzersterk
Georgisch
debuut

Filmmaker Déa Kulumbegashvili portret-
teert een reddeloze vrouw in een religieuze
gemeenschap op het Georgische platte-
land. Het gelauwerde drama, waarin minu-
tenlange bespiegelingen en abrupte chaos
met elkaar wedijveren, is een van de beste
debutenvan de laatste jaren.

David (Rati Oneli) is de voorganger van een
kleine geloofsgemeenschap van Jehova’s ge-
tuigen in een Georgisch dorpje. Maar de film
draait om zijn vrouw Yana (Ia Sukhitashvili)
die voorafgaande aan de wekelijkse dienst de
volgelingen verwelkomt aan de zijde van
haar man. David begint vervolgens aan een
preek over een bekende passage uit de bijbel:
wilde aartsvader Abraham zijn zoon Isaak
echt doden? Het is een beklemmend voor -
proefje op de derde akte. Als de dienst wordt
verstoord door een molotovcocktail is de
chaos compleet.

In de openingsscéne van Beginning - be-
kroond op de filmfestivals van Toronto en
San Sebastian - toont filmmaker Déa Ku-
lumbegashvili onomwonden het geweld
waartoe de mens in staat is. Of beter gezegd:
de man. Geweld tegen Jehova’s getuigen
laaide de laatste jaren op in Georgié: in het
land waar de grote meerderheid Grieks-or-
thodox s, kijken extremisten met argusogen
naar de religieuze minderheid. De chaos in
de openingsscéne verwijst ook naar Yana’s
innerlijke onrust. Omdat ze zich heeft ge-
schikt in haar rol als dienstbare echtgenote

visoenen moorden ziet op het moment dat die
gepleegd worden.
TE ZIEN VANAF 2 SEPTEMBER

NATURE ON TOUR: MADAGASCAR

Jess Reiss | Ook dit jaar brengt het Wildlife Film
Festival Rotterdam, naast de festivaleditie die
in oktober plaatsvindt, een kleine reeks natuur-
films in de landelijke bioscopen. De eerste van
de vijf films draait om de unieke fauna van het
eiland Madagascar.

TE ZIEN VANAF 2 SEPTEMBER

COPSHOP

Joe Carnahan | Blood, Guts, Bullets and Octane,
heet het speelfilmdebuut uit 1998 van filmma-
ker Carnahan, en dat lijkt nog altijd zijn motto.
Dit nieuwste knalfestijn draait om een zwende-

BEGINNING

heeft ze het gevoel geleefd te worden, bekent
ze in gesprek met David. Alsof het leven aan
haar voorbijgaat.

Deze lethargie weerklinkt in de wijze
waarop Kulumbegashvili haar hoofdpersoon
filmt. Veelal van afstand, in benauwende ta-
bleaus, uitgesponnen scénes waardoor het
voelt alsof je als kijker, net als Yana, niets
meer bent dan een machteloze toeschouwer
van een soort out of body experience. De
spaarzame close-ups ogen hierdoor des te
indringender. Als de camera beweegt dan
beweegt hij met een reden: zoals wanneer
Yana na de aanslag thuis een detective ont -
vangt die haar begint te intimideren - hij wil
de zaak graag onder het tapijt schuiven. Ter-
wijl de focus ligt bij Yana’s angstige ge-
zichtsuitdrukkingen beweegt de camera op
een gegeven moment langzaam naar de de-
tective, naar het wereldlijke kwaad in haar
huis dat we in de ogen moeten kijken.

Deze sinistere momenten, vol religieuze
symboliek, waarin blijkt dat de man straffe-
loos kan handelen, culmineren uiteindelijk in
een overdonderende, schilderachtige ver-
krachtingsscéne aan de bedding van eenri-
vier. De brute kracht van de verkrachter wordt
overstemd door het brute geraas van een
stroomversnelling. Dat de film zich hierna
voor even losweekt van Yana voelt logisch: nu
gaat haar leven letterlijk aan ons voorbij. Het
is knap hoe Kulumbegashvili het juiste ritme
vindt voor deze soms minutenlange aaneen-
schakelingen van overpeinzing en wanorde.
Enhoe alle details - van rekwisieten tot knap
gevonden metaforen — daadwerkelijk als puz-
zelstukjes op hun plaats vallen in een hard-
vochtige film waarin goddelijke interventies
uitblijven.

OMAR LARABI

BEGINNING GEORGIE, 2020 | REGIE DEA
KULUMBEGASHVILI | MET IA SUKITHASVHILI, RATI
ONELI EN KAKHA KINTSURASHVILI | 125 MINUTEN |
DISTRIBUTEUR SEPTEMBER FILM | TE ZIEN VANAF 23
SEPTEMBER, 00K VIA picl.nl

laar die zichzelf gevangen laat zetten om te
ontkomen aan het legertje huurmoordenaars
dat hem op de hielen zit. Maar die volgen hem
gewoon de cellen van een stoffig dorpje in.

TE ZIEN VANAF 9 SEPTEMBER
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| CARE A LOT
Als je er maar
mee weg kunt
komen

Een oplichtster plundert de vermogens van
welvarende ouderen. Tot haar operatie ont-
spoort.

“Schitterende operatie heb je hier”, zegt een
advocaat tegen Marla Grayson. “Als jouw
bedrijf niet de belichaming van de Ameri-
kaanse Droom is, dan weet ik het ook niet
meer.” Juist ja. Met die uitspraak, ergens hal-
verwege de film, geeft I Care a Lot z'n ge-

loofsbrieven af. Want wat doet Marla
Grayson, overigens een heerlijk vileine rol
van Rosamund Pike.

Grayson is een oplichtster. Samen met een
bevriende arts en het hoofd van een verzor-
gingstehuis laat ze welvarende oude alleen-
staanden dement verklaren, of anderszins
ongeschikt om alleen te wonen en het be-
wind over hun eigen bankrekening te voeren.
Ze overtuigt vervolgens eenrechtbank ervan
om de voogdij aan haar over te dragen, want
ach, deze oude vrouw heeft verder helemaal
niemand meer, en laat ze opsluiten op de ge-
sloten afdeling van het verzorgingstehuis.
Liefst verdoofd door sloten medicatie. Ver-
volgens plundert ze de bankrekening en ver-
koopt het huis en alles wat erin stond, lag of

hing. Zogenaamd om de kosten van het ver-
zorgingstehuis te kunnen betalen maar in
werkelijkheid worden zij en haar kompanen
errijk van.

Zoiets moet geheid een keer mislopen en
dat doet het dus ook. Wanneer ze de schijn-
baar alleenwonende en kinderloze Jennifer
Peterson laat opsluiten, begint de operatie te
ontsporen. Met dramatische gevolgen.

Regisseur J. Blakeson is duidelijk gefasci-
neerd door de duistere zijde van de mense-
lijke creativiteit. In zijn debuut The Disap-
pearance of Alice Creed verandert de
ontvoering van eenrijke erfgename in een
manipulatief spel tussen daders en slachtof-
fer. In Gunpowder plannen Engelse katholie-
ken onder leiding van Guido Fawkes begin
17° eeuw een slag op Westminster en de
moord op koning James I. Oplichterij, zeker
als het zo soepel en elegant gebeurt alsin I
Care a Lot, wordt in films vaak met een knip-
oog getoond. Alsof het een komedie is. Zie

I CARE A LOT

Catch Me if You Can, Hustlers. Die gedachte
dat iemand misleiden in feite komisch s,
gaat veel verder terug. Tom Sawyer, de beli-
chaming van de all-American boy in de ro-
man van Mark Twain, zit vol ‘kattenkwaad’
In films hangt vaak iets boys-will-be-boys-
achtigs over oplichterij. In die zin was Hust-
lers over een groep vrouwen wel verfrissend.
Maar het was nog steeds een komedie.

I Care a Lot is in feite maatschappijkritiek,
ook al probeert de film soms een komische
noot te raken. Getuige de opmerking van de
advocaat over de Amerikaanse Droom is het
probleem niet dat Grayson levens verwoest
om er zelf beter van te worden. Want jezelf
verrijken ten koste van anderen is de essentie
van kapitalisme. Ook al heet dat eufemis-

tisch ‘winst maken’ Graysons creatieve on-
dernemerschap dwingt eerder respect en
bewondering af dan afkeer. Men ziet haar
operatie pas als problematisch als ze er niet
mee weg kan komen, als ze betrapt wordt.
Dat is het werkelijke verhaal dat Blakeson wil
vertellen met de meedogenloosheid die ver-
borgen zit achter Marla’s elegante glimlach.
En dat doet de film goed.

RONALD ROVERS

I CARE A LOT VERENIGDE STATEN/ENGELAND,
2020 | REGIE J. BLAKESON | MET ROSAMUND PIKE,
PETER DINKLAGE, EIZA GONZALEZ | 118 MINUTEN |
DISTRIBUTIE THE SEARCHERS | TE ZIEN VANAF 23
SEPTEMBER

RESPECT
Glamoureuze
hagiografie

Jennifer Hudson speelt een overtuigende
Aretha Franklin in een overdreven respect-
vol muzikantenportret.

David Ritz, biograaf van muzikale iconen als
BB King, Marvin Gaye, Etta James en Billie
Holiday, wijdde twee boeken aan Aretha
Franklin. Het in 1099 uitgebrachte From
These Roots is de geautoriseerde versie van
Franklins levensverhaal, geschreven alsof zij
zelf aan het woord is. Ontevreden over het al
terooskleurige beeld dat het boek schetste
publiceerde Ritz in 2014 Respect: The Life of
Aretha Franklin. De minder gelukkige aspec-
ten van Franklins leven — twee kinderen ge-
baard voor haar vijftiende, relaties met
gewelddadige mannen, drankproblemen -
werden hierin verder uitgediept dan de diva
nodig achtte. Ritz en zijn boek, dat volgens
haar vol stond met ‘leugens en nog meer leu-
gens) werden afgeserveerd als ‘trashy’

De makers van de eerder dit jaar versche-
nen serie Genius: Aretha baseerden zich dui-
delijk op het tweede boek van Ritz. De naza-
ten van Aretha Franklin - die in 2018
overleed — waren er dan ook als de kippen bij
om zich te distantiéren. Hoewel de achtde-
lige reeks niet zonder problemen is - uitleg-
gerige dialogen, onelegant gebruik van ar-
chiefbeelden - zet de productie van National
Geographic een aantal onderbelichte aspec-
ten in Franklins leven aardig in perspectief.
Vooral de aflevering over haar inzet voor de
burgerrechtenbeweging pakt interessant uit.
Door de episodische structuur kan de serie
verschillende aspecten van Franklins leven
enloopbaan belichten, zonder te vervallen in

de en-toen-en-toen-structuur die typerend
is voor de gemiddelde biopic. Krachtig is ook
de hoofdrol van de Britse Cynthia Erivo, die
Franklin neerzet als een vrouw die in een
door alfamannetjes bevolkt milieu achter
haar eigen keuzes kan staan: zowel de goede
als de minder fortuinlijke.

Daarin ligt het verschil met Respect, de
glamoureuze hagiografie die wel het stempel
goedgekeurd krijgt van de erven-Franklin.
Jennifer Hudson, die door de notoire contro-
lefreak Aretha persoonlijk werd uitverkozen
om haar levensverhaal na te spelen, wordt
opgezadeld met een schizofreen scenario. Als
ze op het podium staat of kerkgangers toe-
zingt vanaf de kansel is ze sterk en zelfverze-
kerd. Maar als ze zich laat koeioneren door
haar dominante vader C.L. Franklin (Forest
Whitaker) of haar driftige echtgenoot annex
manager Ted White (Marlon Wayans) veran-
dert ze in een speelbal van de omstandighe-
den. Wat ook niet helpt, is de visieloze regie
van de Zuid -Afrikaanse Liesl Tommy, die in
haar speelfilmdebuut erg schools de conven-
ties van de hedendaagse muzikantenbiografie
volgt. Iedere levensgebeurtenis geeft aanlei-
ding tot het componeren of opnemen van een
toepasselijk liedje. Die verplichte muziek-
nummers zijn overigens wel aanstekelijk ge-
ensceneerd en Jennifer Hudson presenteert
zich als een waardige plaatsvervangster van
de Queen of Soul. Aangezien de meeste bio-
scoopgangers toch komen voor evergreens als
Think, Chain of Fools, Spanish Harlem en ui-
teraard het titelnummer Respect was het
misschien beter geweest om het obligate
drama te skippen.

FRITZ DE JONG

RESPECT VERENIGDE STATEN, 2021 | REGIE LIESL
TOMMY | MET JENNIFER HUDSON, FOREST WHITAKER |
145 MINUTEN | DISTRIBUTIE UPI | TE ZIEN VANAF 2
SEPTEMBER
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THE COURIER

Dominic Cooke | Achter de nogal generieke titel
van deze spionagethriller gaat het waarge-
beurde verhaal schuil van Greville Wynne
(gespeeld door Benedict Cumberbatch]), een

BING’S DIERENVERHALEN

simpele zakenman die op het hoogtepunt van
de Koude Oorlog door MI6 en de CIA wordt gere-
kruteerd om te spioneren in Rusland.

TE ZIEN VANAF 9 SEPTEMBER

WORTH

Sara Colangelo | Deze maand is het twintig jaar
geleden dat twee gekaapte vliegtuigen zich in
de Twin Towers in New York boorden. Dit waar-
gebeurde drama grijpt terug op de nasleep van
9/11, en draait om advocaat Kenneth Feinberg,
die na de aanslagen wordt aangesteld als hoofd
van het Victim Compensation Fund, dat de
nabestaanden van de ruim vijfduizend slachtof-
fers moet compenseren. Maar hoe bepaal je de
financiéle waarde van een mensenleven?

TE ZIEN VANAF 9 SEPTEMBER

BING’S DIERENVERHALEN

Nicky Phelan, Declan Doyle & Mikael Shields |
Animatie voor de allerkleinsten rond het konijn-
tje Bing, die allerlei winterse avonturen beleeft
met zijn vriendjes. Deze tweede film (vorig jaar
was een kersteditie te zien) is opnieuw een
compilatie van afleveringen van een voor het
kinderkanaal van de BBC gemaakte serie, geba-
seerd op de kinderboeken van Ted Dewan.

TE ZIEN VANAF 15 SEPTEMBER

DUNE

Denis Villeneuve | Samen met James Bond-
film No Time to Die en de nieuwste versie van
The Batman was deze nieuwe verfilming van
Frank Herberts scifi-klassieker een van de
meest prominente slachtoffers van corona-uit-
stel. Regisseur Villeneuve stelde in interviews al

dat zijn versie, net als hij eerder deed met Blade
Runner 2049, impliciet de aandacht vestigt op
de uitbuiting van de aarde door de mens. Lees
de recensie op filmkrant.nl.

TE ZIEN VANAF 16 SEPTEMBER



DE FILMKRANT
#439 SEPTEMBER 2021

CHARLATAN

Eerbiedig staren naar pies

Dit portret van de eigenzinnige Tsjechische
natuurgenezer Jan Mikolasek, speelbal van
opeenvolgende totalitaire regimes, blijft
ondanks zijn eigenzinnige hoofdpersonage
wat op de vlakte.

Waarom wordt Angnieszka Holland toch zo
makkelijk over het hoofd gezien? Sinds haar
debuut in de jaren zeventig werkte de Poolse

ENFANT TERRIBLE

filmmaker vrijwel onophoudelijk, zowel in
Europa als in Amerika, met een omvangrijk
en gevarieerd oeuvre als resultaat. Ze werkte
samen met grootheden als Andrzej Wajda en
Krzysztof Kie§lowski; drie van haar films
werden voor Oscars genomineerd; en ook op
de internationale festivals viel ze regelmatig
in de prijzen. Achter de schermen speelt ze
sleutelrollen in de filmwereld - ze was voor-

CHARLATAN

Verfremdung zonder doel

In zijn portret van R.W. Fassbinder borduurt
Oskar Roehler kundig voort op de theatrale
stijl van de omstreden cineast, zonder de
impact van Fassbinders films te benaderen.

Rainer Werner Fassbinder eiste dat een ve-
getariér een homp dood beest zou verorbe -
ren, in ruil voor een nacht met hem. Toen
diegene het vlees niet binnenhield, trok de
regisseur zijn belofte in, en zette zijn slacht -
offer voor schut.

Hij ontvoerde de kinderen van een nieuwe
minnaar uit Marokko. Omdat de jongens te
veel lawaai maakten zette hij hen bij stro-
mende regen op het balkon.

Een andere minnaar moest in een film-
scéne over de grond achter een motor wor-
den aangesleept. Fassbinder stond erop dat
de arme drommel deze pijnlijke stunt zelf
uitvoerde.

Het zijn maar een paar voorbeelden van
het monster dat Fassbinder kon zijn. In En-
fant terrible, een theatraal vormgegeven bio-

. —

THE NIGHT HOUSE

THE NIGHT HOUSE

David Bruckner | Na de dood van haar man
komt lerares Beth er stukje bij beetje achter dat
die nogal wat geheimen voor haar had. Met dat
uitgangspunt kun je als filmmaker nog vele kan-

pic over de Beierse cineast, neemt Oskar
Roehler ruim de tijd uit voor diens sadisme,
impulsiviteit en mateloosheid. Naast ge-
noemde anekdotes passeren vele andere
voorbeelden die de filmmaker neerzetten als
een egoistische rotzak. Na dik twee uur ge-
sar, gemanipuleer, gesnuif en gescheld
dringt zich de vraag op: waarom pikte ieder-
een dit van deze man? Roehler blijft het ant-
woord schuldig.

Nouis Enfant terrible bepaald niet opge -
zet als een standaard biopic die antwoorden
wil geven in de vorm van hapklare brokken
pseudo-psychoanalyse. Zoals Fassbinder in
zijn films realisme terzijde schoof om met
gestileerde poses een ander licht te werpen
op heikele maatschappelijke thema’s, zo zet
Roehler hier geschilderde decors in om Fass-
binders theatrale persoonlijkheid vorm te
geven.

Ook Fassbinder gebruikte bordkartonnen
decors, bijvoorbeeld in zijn zwanenzang
Querelle. Dergelijke kunstgrepen — we kun-

ten op, maar als we weten dat regisseur Bruck-
ner vrijwel alleen maar horrorfilms heeft
gemaakt, spreekt het voor zich dat die gehei-
men occulte trekjes hebben. Griezelen geblazen
voor Beth.

TE ZIEN VANAF 16 SEPTEMBER

QUEENPINS

Aron Gaudet & Gita Pullapilly | Fraude met de
kortingsbonnen die supermarkten uitdelen?
Dat klinkt als klein bier. Maar twee gewone
huisvrouwen uit het Amerikaanse stadje
Phoenix wisten er dik veertig miljoen dollar mee
binnen te harken. Deze filmversie, met Kristen
Bell en Kirby Howell-Baptiste in de centrale rol-
len, leunt vooral op de komische kanten van het
waargebeurde verhaal.

TE ZIEN VANAF 16 SEPTEMBER

zitter van de Polish Film Academy en staat
sinds vorig jaar aan het hoofd van de Euro-
pean Film Academy.

Toch zal haar naam niet snel voorkomen
op lijstjes van de grootste nu werkzame re-
gisseurs. Daarbij speelt ongetwijfeld mee dat
ze een vrouw is — wat het des te jammerder
maakt dat ook Mark Cousins in zijn lofzang
op vrouwelijke filmmakers Women Make
Film (zie pagina 20) geen enkele film van
Holland langs laat komen. Maar misschien
staat ook juist die breedte van Hollands oeu-
vre haar reputatie in de weg: haar werk is
niet te vangen in één terugkerende thema-
tiek en ze heeft geen uit duizenden herken-
bare eigen stijl.

Die breedte wordt direct zichtbaar als we
kijken naar haar handvol meest recente
films. Charlatan, een biopic van genezer en
kruidkundige Jan MikolaSek, is haar eerste
film sinds Holocaust-drama In Darkness
(2011) die in Nederland wordt uitgebracht.
Tussendoor maakte ze nog de metafysische
ecothriller Spoor (2017) en Mr. Jones (2019)
over een vergeten communistische genocide
in het Oekraine van de jaren dertig. Vind
daar maar eens eenrode draad in - en, eerlijk
is eerlijk, ook de kwaliteit van haar filmsis
wisselend.

Charlatan is wat dat betreft een uitschie-
ter naar boven, maar ook weer geen mees-
terwerk. Maar eigenzinnig is het portret van

nen ook de artificiéle belichting noemen, of
de afstandelijke tekstbehandeling, of de
traag glijdende cameravoering — dienden bij
Fassbinder om de dramatische illusie te
doorbreken en om de kijker een kritische blik
te gunnen. Precies wat je mocht verwachten
van een oplettende student van toneelver-
nieuwer Bertolt Brecht en diens melodrama-
tische Hollywood-navolger Douglas Sirk.
Roehler doet op het oog hetzelfde, maar blijft
steken in effectbejag. Zijn vervreemdingsef-
fecten worden nergens meer dan Verfrem-
dung for Verfremdung’s sake.

Roehler volgt het enfant terrible vanaf zijn
vijandelijke overname van het Miinchense
Action-Theater, in 1967, tot zijn door drugs
en overwerktheid veroorzaakte doodin1982,
op 37-jarige leeftijd. Die chronologische op-
zet is opmerkelijk conventioneel. Uitgespro-
ken dwars is dan weer de keuze voor de
51-jarige hoofdrolspeler Oliver Masucci. Een
prima acteur, daar niet van. Maar de oncon-
ventionele casting pakt net zo beroerd uit als
Fassbinders beslissing om in zijn sauer-
krautwestern Whity een zwarte slavin tela-
ten spelen door een actrice in blackface. In
zijn filmrollen of in documentaires over zijn
leven komt Fassbinder naar voren als een
onmogelijke, maar ook uiterst gedreven

THE QUEST FOR TONEWOOD

Hans Lukas Hansen | Documentaire rond de
unieke missie die vioolbouwer Gaspar Borchardt
zichzelf heeft gesteld: hij zoekt in de bossen van
de Balkan naar de perfecte boom om de ultieme
viool van te bouwen, beter nog dan de beste
Stradivarius. Zal hij erin slagen, om vervolgens
het gemaakte instrument aan te bieden aan de
Nederlandse stervioliste Janine Jansen, zoals hij
van planis?

TE ZIEN VANAF 16 SEPTEMBER

SURGE

Aneil Karia | Joseph, een tikkende tijdbom
gespeeld door Ben Whishaw, werkt als beveili-
ger op het Londense vliegveld Stansted. Uiter-
lijk is hij altijd rustig, gevoelloos, de discipline-
ring is verinnerlijkt, de deur naar de wereld is

37

herborist Mikolasek (1889-1973) zeker. De
film springt heen en weer tussen verschil -
lende periodes in MikolaSeks leven, met als
rode draad zijn worstelingen met de opeen-
volgende totalitaire regimes in Tsjechié. In
de vertelling van Holland speelt daarbij ook
zijn verborgen homoseksualiteit eenrol,
hoewel dat volgens Tsjechische critici niet te
staven isin historische bronnen. In de film
heeft de genezer een decennialange relatie
met zijn assistent Frantisek Palko (Juraj Loj),
maar in ieder geval die naam is verzonnen.

De film steunt vooral op het krachtige spel
van de Tsjechische steracteur Ivan Trojan in
de hoofdrol (en diens zoon Josef als Mi-
kolasek in zijn jongere jaren). Mikolaseks
‘gave’ om op basis van een visuele analyse
van de urine van zijn patiénten een diagnose
te stellen van hun kwalen, levert Holland
haar sterkste beelden op. De eerbiedige ma-
nier waarop hij de goudgele flacons vol pies
tegen het licht houdt, en de eerbied waarmee
Holland dat toont, zijn fascinerend. Toch
blijft haar portret van deze ‘wonderdokter’ al
met al wat op de vlakte.

JOOST BROEREN-HUITENGA
CHARLATAN TSJECHIE/POLEN/IERLAND/
SLOWAKIJE, 2021 | REGIE AGNIESZKA HOLLAND | MET

IVAN TROJAN, JURAJ LOJ | 118 MINUTEN | DISTRIBUTIE
CINEART | VANAF 16 SEPTEMBER, 00K VIA picl.nl
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ENFANT TERRIBLE

jonge man die mensen als een tornado wist
mee te sleuren in zijn ongebreidelde schep-
pingdrift. De Fassbinder die Masucci neerzet
is van begin tot eind cynisch, uitgeblust en
vooral: verstoken van die jeugdige overmoed.
Geen man van wie je al die monsterlijkheden
zou pikken.

FRITZ DE JONG

ENFANT TERRIBLE DUITSLAND, 2020 | REGIE
OSKAR ROEHLER | MET OLIVER MASUCCI | 134 MINUTEN
| DISTRIBUTIE ARTI FILM | TE ZIEN VANAF 9
SEPTEMBER, 00K VIA picl.nl

gesloten. Totdat plotseling de sluis open gaat.
Impulsief zegt hij zijn baan op en hij berooft een
bank — alleen maar om een tv-kabeltje voor een
collega te kunnen betalen. ‘De dissonante
soundscape en de zenuwachtige energie van
Josephs lichaam zorgen ervoor dat ook de kijker
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KUESSIPAN

Een verdwijnend volk

In het coming-of-age-drama Kuessipan
wordt de vriendschap tussen twee jonge
vrouwen van de Innu uit het oosten van de
Canadese provincie Quebec op de proef ge-
steld door de verlokkingen van de buiten-
wereld en het verdwijnen van de gemeen-
schapszin.

Twee giechelende meisjes met zaklampen op
hun hoofd struinen na zonsondergang door
de branding, tussen een school visjes die is
aangespoeld. Hier wordt een vriendschap
voor het leven gesmeed, lijkt filmmaker My-
riam Verreault de kijker te willen influiste-
ren. Het duo behoort tot de Innu-gemeen-
schap in het oosten van Canada. Hun
voorouders leefden als jager-verzamelaars in
tenten aan de oneindige kustlijn. Maar te-
genwoordig leven de Innu in een reservaat
dat grenst aan de witte buitenwereld. Jagen
op elanden en kariboes is verworden tot een
recreatieve hobby die uitgeoefend moet
worden zodat de culturele erfenis van de
Innuniet verloren gaat.

De botsing tussen het oude en het nieuwe
leven heeft al decennia z'n weerslag op de
Innu. Zo is alcoholisme een nijpend pro-
bleem, toont Verreault na de openingsscéne,
wanneer het ene meisje het andere meisje
helpt het laveloze lichaam van haar moeder
naar haar bed te slepen. Zo’n tien jaar later
zijn Mikuan (Sharon Ishpatao Fontaine) en
Shaniss (Yamie Grégoir) nog steeds harts-
vriendinnen. Mikuan is schoolgaand en am-
bitieus en overweegt een carriére als schrij-
ver; Shaniss is met school gestopt en heeft
een dochtertje met een driftkikker die zijn
handen niet thuis kan houden. Voor Mikuan

amper een moment heeft om op adem te
komen'’, aldus Mariska Graveland in de Film-
krant #438. Lees de recensie op filmkrant.nl
TE ZIEN VANAF 16 SEPTEMBER, 00K VIA picl.nl

lonkt de grote stad; Shaniss zit al gevangen
in het gezinsleven.

Verreault voert de twee personages op als
metaforen voor het dilemma waarin de Innu
zich bevinden. Voor Mikuan “is het reservaat
te klein geworden” Niet letterlijk, maar voor
haar verlangens. Het is niet gek dat ze eenre-
latie krijgt met een witte jongen. Ze kijkt ver-
der dan de grenzen van het reservaat, en bo-
vendien: “Vroeger waren er geen grenzen.”
Shaniss valt evenwel terug op haar familie, op
de gemeenschap. Die gemeenschapszin illus-
treert Verreault een paar keer in een shot
waarin een oudere dame een insulineprik
krijgt van een van de jongeren. Met als onder-
liggende boodschap: als iedereen zoals Mi-
kuan is dan wordt zij aan haar lot overgelaten.

Maar de boodschap is ook: soms moet je
voor jezelf kiezen. En die twee boodschap-
penliggen er dik bovenop in de film. De
plichtmatige tragedie aan het einde van de
tweede akte voelt daarnaast als voorspelbaar
en cliché. Sowiesorijst al snel de vraag: wat
voor doel heeft Verreault met deze film? On-
der meer omdat de verdwijnende cultuur
van de Innu bijna uitsluitend wordt gevat in
clichés zoals het uitbenen van een eland in
de woonkamer - een tafereel dat in legio
films over dit onderwerp de revue passeert.
Eigenlijk heb je na het zien van de film nog
maar een summier idee van wat de Innu
drijft. Een gemiste kans.

OMAR LARABI

KUESSIPAN CANADA, 2019 | REGIE MYRIAM
VERREAULT | MET SHARON ISHPATAO, YAMIE GREGOIRE
| 117 MINUTEN | DISTRIBUTEUR MOOOV FILM | TE ZIEN
VANAF 23 SEPTEMBER EN VIA picl.nl

%\ KUESSIPAN

HERMITAGE: THE POWER OF ART

Michele Mally | Twintig jaar geleden gidste
Aleksander Sokoerov ons in één onafgebroken
shot van anderhalf uur door de Hermitage van
Sint-Petersburg, in zijn wervelende Russian Ark.
In deze documentaire is de Italiaanse acteur
Toni Servillo onze gids door het monumentale
gebouw en langs de unieke kunstwerken die het
herbergt. Lees de recensie op filmkrant.nl.

TE ZIEN VANAF 23 SEPTEMBER

OASIS KNEBWORTH 1996

Jake Scott | De twee concerten die britpopband
Oasis in 1996 op het hoogtepunt van hun roem
gaf op het Engelse landgoed Knebworth braken
destijds alle records. De 250 duizend beschik-
bare tickets waren binnen twee minuten uitver-
kocht, en in totaal deden 2,5 miljoen mensen

UN TRIOMPHE
Met een goed
gevoelinde
gevangenis

Geen beter stuk om met gevangenen te
spelen dan Waiting for Godot, want zij
weten wat wachten is. In de speelfilm Un
triomphe halen vijf gevangenen niet alleen
artistieke bevrediging uit de opvoering van
het stuk.

Bij gevangenen die toneel spelen, denken we
meteen aan Caesar Must Die (2012), de half
fictie, half documentaire film van de broers
Taviani waarin gevangenen in Rome Sha-
kespeares Julius Caesar repeteren. De kracht
van de film zit in de gevangenen die zichzelf
herkennen in het geweldsdrama. In de maf-
fiawereld waaruit zij komen, zijn verraad, eer-
gevoel, wraak en bloedig geweld ook bepaald
geen onbekende fenomenen. De mengeling
van werkelijkheid en fictie zorgt voor een fas-
cinerende film, waarmee de Taviani’s op het

filmfestival in Berlijn de Gouden Beer wonnen.

Un triomphe lijkt op Caesar Must Die,
maar er is een groot verschil: de vijf gevan-
genen die in deze film onder de strenge lei-
ding van een regisseur met Waiting for Godot
aan de slag gaan, zijn geen echte gevangenen,
maar acteurs. Daardoor mist de speelfilm de
intense spanning van Caesar Must Die. Hoe
zou Un triomphe eruit hebben gezien als niet
acteurs, maar gevangenen in de film zouden
hadden gespeeld?

Un triomphe is overigens wel op de werke-
lijkheid gebaseerd. In 1986 repeteerden ge-

een aanvraag voor een kaartje. In deze docu-
mentaire, uiteraard tegelijk uitgebracht met
een nieuw live-album, blikken bandleden,
betrokkenen en fans terug.

TE ZIEN VANAF 23 SEPTEMBER

TILL DEATH

Scott Dale | ‘Tot de dood ons scheidt’, gaat het
riedeltje, maar in deze thriller blijkt de dood van
haar man voor Emma helemaal geen scheiding
te betekenen. Ze wordt namelijk de ochtend na
hun trouwdag in de afgelegen, ingesneeuwde
blokhut die ze hadden afgehuurd wakker met
zijn lijk naast zich in bed, waaraan ze vastgeke-
tend zit.

TE ZIEN VANAF 23 SEPTEMBER

JOOST BROEREN-HUITENGA

vangenen in een Zweedse gevangenis Wai-
ting for Godot, wat eindigde in een
spectaculair schelmenavontuur, dat we hier
niet moeten weggeven. De drie scenaristen
van Un triomphe, onder wie regisseur Em-
manuel Courcol, lieten zich erdoor inspire-
ren, en hadden tijdens het schrijven waar-
schijnlijk de woorden ‘feel good’ in hun
achterhoofd. Zo zijn de vijf gevangenen geen
realistische personages, maar modelgevan-
genen, die zich na enig gesputter meteen
neerleggen bij de autoritaire aanpak van de
regisseur: “Als je wilt acteren, doe je zoals ik
het wil!” Natuurlijk heeft de regisseur ook de
nodige peptalk paraat: “Jullie zullen trots
zijn op jezelf” Dat laatste geldt ook voor de
regisseur zelf, die alleen omdat hij geen werk
heeft de theaterklus in de gevangenis aan-
nam, maar er steeds meer lol in krijgt. Be-
grijpelijk, want de acterende gevangenen
blijken talent te hebben. Zoveel zelfs dat de
regisseur het stuk buiten de gevangenis in
theaters wil opvoeren. Dat gaat uiteraard
niet zonder slag of stoot maar de directrice
vindt het uiteindelijk goed. Het levert een
einde met een glimlach op.

Un triomphe is geen vervelende film, maar
wel één waarbij alle hokjes keurig worden af-
gevinkt. Van kleurdiversiteit van de vijf ge-
vangenen tot de emotionele problemen van
deregisseur (gescheiden en problematische
relatie met zijn dochter). Niemand zal aan-
stoot nemen aan Un triomphe, maar ook zal
niemand van enthousiasme van zijn stoel
vallen. Misschien symptomatisch voor ar-
thousefilms vandaag de dag: mag het uit
naam van enerverende cinema minder braaf
enmet meerlef?

JOS VAN DER BURG

UN TRIOMPHE FRANKRIJK, 2020 | REGIE
EMMANUEL COURCOL | MET KAD MERAD, DAVID AYALA |
105 MINUTEN | PARADISO ENTERTAINMENT | TE ZIEN
VANAF 23 SEPTEMBER

TILL DEATH ™.
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Programmagegevens voor de Filmkrant van oktober moeten
voor vrijdag 17 september naar de redactie worden gemaild
(agenda@filmkrant.nl). De Filmkrant is niet verantwoordelijk
voor onjuiste vermeldingen of wijzigingen. Aanvangstijdenen
nadere informatie vindt u op de websites van de theaters. De
volgende Filmkrant verschijnt op woensdag 29 september en
loopt t/m woensdag 10 november.

ALKMAAR

© Filmhuis Alkmaar
Pettemerstraat 3| 072-520
2022 | filmhuisalkmaar.nl
Premiéres Beginning do 23.9 |
Dear Comrades! do 9.9 | Kues-
sipan do 23.9 | Onoda: 10 000
Nights in the Jungle do 2.9 | Pe- :
tite Maman do 16.9 | Surge do
23.9 | De veroordeling do 2.9

| Documentaire Oasis Kneb-

ALMELO

© Filmhuis Almelo
Elisabethhof 4 | 0546-850
264 | filmhuisalmelo.nl
Adam vr 3.9, wo 8.9 | Der Fall ;
Collinivr10.9, wo15.9 | Nomad- .
land vr 24.9 | De vogelwach-
tervr17.9

ALMERE

© Het nieuwe filmhuis/
De nieuwe bibliotheek ;
Stadhuisplein 101 | 036-548
6000 | denieuwebibliotheek.
nl/hetnieuwefilmhuis |
The Fathervr17.9,za18.9, di
21.9, wo 22.9 | Le meilleur res-

' tedvenirvr10.9,za11.9,di14.9, !

! di7.9,wo8.9|0liver Sacksvr !
! 24.9,di28.9,w029.9

i And Then We Danced vr 10.9

: 5.9,w08.9,vr10.9,ma13.9|

wo 15.9 | Mitravr 3.9, za 4.9,

ALMERE HAVEN

© Corrosia

Markt 43| 036-5215929 |
cultureelcentrumcorrosia.nl

| Beanpole vr 24.9 | No Man’s
Land vr 3.9 | The Shiny Shrimps
vr17.9

ALPHEN A/D RIJN

© Filmhuis Parkvilla
Cornelis Geellaan 2 (Park
Rijnstroom) | 0172-493 737 |
parkvilla.nl/filmhuis/
Daniel z05.9,di7.9,za11.9, wo
15.9 | Druk vr 3.9,w08.9,za11.9
| The Father do 2.9, za 4.9, zo

The Hidden Life of Trees do 2.9, !
205.9,d0 9.9, za11.9 | Hitsville:
The Making of Motown ma 6.9
| The Mauritanianza 4.9 | Le
meilleur reste a venir za 4.9

AMERSFOORT

© Filmtheater De Lieve Vrouw
Lieve Vrouwestraat 13 |

033-422 6555 | lievevrouw.nl
Druk | The Father | Supernova

| Titane | Premiéres Beginning
do 23.9 | The Courier do 9.9 |
Dear Comrades! do 9.9 | Kues-

. sipan do 23.9 | Onoda: 10 000
' Nights in the Jungle do 2.9 | Pe-

tite maman do 16.9 | Surge do
23.9|Un triomphe do 23.9 | De
veroordeling do 2.9 | Documen-
taires Frida, viva la vida | The
Hidden Life of Trees | Le bon-
heur vanaf do 2.9 | Hermita-

ge vanaf do 23.9 | The Quest for
Tonewood vanaf do 16.9 |Wo-
men Make Film vanafdo 2.9 |
Jeugd De apenprins | Hallo we-
reld! | Gayfilm Are We Lost Fo-
rever | Klassiekers La haine | Le
bonheur vanaf do 2.9 | CineSin-
gle The Father zo 5.9 | Neder-
lands Film Festival vanaf 24.9
Do Not Hesitate | Drijfzand |

i Vrouwen werkten vanaf de

begintijd van de cinema in
bijna alle disciplines van de
cinema, maar dat veranderde
toen vanaf de jaren twintig
mannen hen meer en meer
verdrongen. Toch waren er

i altijd vrouwelijke filmma-

kers. Hoe bizar veel van hen
in de vergetelheid zijn ge-

uur durende compilatie Wo-

' men Make Film: A New Road

Movie Through Cinema van

Mark Cousins (zie ook pagina |

20). Dat filmessay is in een
aantal filmtheaters te zien,
maar Forum Groningen ver -
toont daarnaast in samen-
werking met het Internatio-

nal Filmfestival Assen vijfen- |

twintig films van vrouwelijke
filmmakers. De oudste films
zijn de korte zwijgende films
Suspense (1913) en Shoes
(1916) van de Amerikaanse

fffffffffffffffffffffffffffffffff o e o e ) )

IJpromenade1|020-589 1400

Photograph | (R)evolutie | The
Spectacular

AMSTERDAM

© Cinema De Balie

. | eyefilm.nl

i ri, Kevin Osepa z012.9 | Vin-

Kleine-Gartmanplantsoen 10 :

| 020-553 5100 | debalie.nl/
cinema

Premiéres Aznavour, le re-
gard de Charles | La haine | Hi-
dden Life of Trees | No hay ca-
mino | Oliver Sacks | The Pain-
ter and the Thief | Paolo Conte
| Radiograph of a Family | Zap-

| Aisha Madu, Emma Bran-

: Komenzie do16.9 | The Mag-
pa | De Balie Kijkt No Hay Cami-

no ma 27.9 | Songs of Repressi-

ondo16.9

+ © Filmhuis Cavia ‘
Van Hallstraat 52-1]020-681 :
. 1419 | filmhuiscavia.nl

' The Cinema of Rosa von Prau-

nheimi.s.m. Goethe Institut.
Alle films in het Duits met En-

gelse ondertitels. Ich bin meine 1
' ketzo5.9

eigene Frau vr10.9 | Nicht der

Homosexuelle ist pervers, son-

' muziek Boyz n the Hood za 11.9
| Der miide Tod z012.9 | Kool-

. Nightdo16.9 | Restored & Un-
' seen The Fifth Seal ma 20.9 |

' Mephisto ma27.9 | The Round-
i Upma13.9| Vive le Cinémal! Art

dern die Situation, in der er lebt :

vr10.9 | Anita: Tdnze des Las-
ters za11.9 | Stadt der Verlo-
renen Seelen za11.9 | Ein Virus

Premiéres Dune do16.9 | I Care
' alotdo23.9

kennt keine Moral z012.9 | Neu-

rosia: 50 Jahre pervers z012.9
© Cinecenter
Lijnbaansgracht 236 | 020-
623 6615 (vanaf15.45) | cine-
center.nl

Premiéres Kuessipan do 23.9 |
Nr. 10 do 30.9 | Special Hitsvil-
le: The Making of Motown ma

' 6.9| WFFR on tour Madagas-

i Mijn vader is een vliegtuig | The |

Ontdekking: vrouwen maken ook films!

. & Slim (Melina Matsoukas,

cardi7.9
© Eye Filmmuseum

i (drie films, 19043-1946) met

+ Frank do 9.9 | Petite maman do

. Scenes voor een huwelijk met

! livemuziek van Kinetophone, !

The Hitch-Hiker (Ida Lupino, |
1953), Le bontheur (Agnés Var-

i da, 1965), Madeliefjes (Vera

i Chytilova, 1966), Jeanne
i Dielman, 23, Quaidu Com-

i merce, 1080 Bruxelles (Chan-

filmpionier Lois Weber. Voor

i muzikale begeleiding zorgt

filmjournalist en muzikant
Kevin Toma.

Naast de genoemde twee
korte films zijn te zien, in

chronologische volgorde: een !

i Maya Deren-programma

i tal Akerman, 1975), The As-

i cent (Larisa Shepitko, 1977),
i raakt, istezienin de veertien :
i 1978), Sweetie (Jane Campi-

Girlfriends (Claudia Weill,

o wmre
&5

i on, 1989), Daughters of the

Badlands Festus Toll, Carlijn
Fransen do 9.9 | Lenina Unga-

cent Tilanus, Daniél Kolf di 21.9

derhorst za18.9 | Rossella Ni-
sio, Daniél Ernst, Jemima De
Jong za 4.9 | Panel Vers ma 6.9
| Workshop Found Footage za
18.9,2z019.9 | Classics Akira vr
17.9 | Howards End wo 22.9 |

nificent Seven di 7.9, ma 27.9
| Stand By Me do 9.9 | Film en

hoven & Simons Harry Kiimel

& Film Japdn za 4.9 | Pickpoc-

© FCHyena
Aambeeldstraat 24| 020-363
8502 | fchyena.nl

© Het Ketelhuis
Pazzanistraat 4 | 020-684
0090 | ketelhuis.nl

Les choses qu’on dit, les cho-
ses qu’on fait | Druk | Luizen-
moeder: de film | Meskina | Ti-
tane | Premiéres Dear Comra-
des! do 9.9 | Enfant terrible do
9.9 | Mijn beste vriendin Anne

16.9 | De veroordeling do 2.9 |

Dust (Julie Dash, 1991), The
Virgin Suicides (Sofia Coppo- !
la,1998), Beau travail (Claire !
Denis, 19099), The Hurt Locker
(Kathryn Bigelow, 2008), An
(Naomi Kawase, 2015), Cer -
tain Women (Kelly Reichardt,
2016), The Rider (Chloé Zhao, !
2017), Tigers Are Not Afraid
(Issa Lopez, 2017), You Were

Never Really Here (Lynne
PR

-3 |

! 8.9,2012.9,wo15.9 | Cinefo-

' za18.9,do023.9,di 28.9 | Ene-

» ma6.9 | Expat Cinema Minari

i camino (Heddy Honigmann,
i 2021). En numaar hopen dat

Daan Borrel Before Sunset zo
5.9 | Soirée ciné Lediscours di !
14.9 | De ontmoeting The Quest !
for Tonewood wo 15.9 | Hu-
mans of Film Festival Het Ke-
telhuis in de openlucht vr 24.9
t/mz026.9

© Kriterion
Roetersstraat 170 | 020-623
1709 | kriterion.nl

Premiéres Dear Comrades! do
9.9 | Petite Maman do16.9|
De veroordeling do 2.9 | Speci-
al How to Disappear Shorts wo

rum European Cinema The Fai-
led Canon do 23.9, vr 24.9
©Lablll ‘
Arie Biemondstraat 111 | 020- |
616 9994 | lab111.nl ‘
Raw ma 6.9, di 7.9 | Denis Vil-
leneuve Arrival za11.9,do 16.9,
2019.9,2a25.9,2026.9|Bla- |
de Runner 2049vr10.9,za1l.9, |

mydo9.9,w015.9,do16.9, za
18.9, ma 20.9 | Incendies zo
12.9,vr17.9,vr24.9, w0 29.9 |
Polytechnique vr10.9 | Priso-
nersmal3.9,vr17.9,wo022.9,
za 25.9 | Sicario do9.9,2z019.9,
vr24.9,2026.9 | Tupac Shak-
urJuice d09.9,2012.9,vr17.9, |
za18.9 | Poetic Justice do 9.9,
2012.9,vr17.9,za18.9 | Stran-
gelove’s Strange Loves Edward !
Scissorhands vr 3.9,z05.9, ma |
6.9 | Eternal Sunshine of the !
Spotless Mind vr 3.9, di 7.9, wo
8.9 | Submarine vr 3.9,20 5.9,

do2.9,za 4.9,z05.9| Titane vr

Ramsay, 2017), Lady Bird
(Greta Gerwig, 2018), Queen |

2019), Radiograph of a Family !

i (Firouzeh Khosrovani, 2020),

Once Upon a Time in Venezu-
ela (Anabel Rodriguez Rios,
2020), Petite maman (Céline
Sciamma, 2021) en No hay

erin de toekomst geen deel
twee hoeft te komen van Wo-
men Make Film.

FORUM.NL |

3.9,za 4.9 Over the Rainbow

! 6.9, w0 8.9 Portrait de la jeune !
i filleen feuza4.9,ma6.9 | Todo !
. sobre mi madre (Eng. onderti-

1 za4.9,705.9,di7.9 ;
' Lijnbaansgracht 234a| 020-
+ Confessions to dEUS (Q&A) za

. Motown do9.9,za11.9 | Oa-

i © The Movies

' 638 6016 | themovies.nl

i Dicht wegens renovatie tot
© maart 2022

. ©Rialto

i 8700 | rialtofilm.nl
i Premieres Dear Comrades! do

© Timorplein 62| 020-692 0422
© | studio-k.nu

i | Dune do16.9 | Jodorowsky's

© films ma13.9
i Keizersgracht 141-C | 020-

i Nieuwstraat 377]055-521

! Premieres The Ascent do 2.9

! do23.9 | De veroordeling do 2.9 '
i | Wappiezo12.9 | Filmcursus
1 Women Make Film vanaf di14.9 |
i | Zero Waste Weekza18.9t/m
! vr24.91Am Greta|On Thinlce| :
i Tomorrow | Nature on Tour Ma- !
1 dagascar do 2.9 | Nederlands
i Film Festival Do Not Hesita-

1 te za 25.9 | Drijfzand wo 29.9
: | Mijn vader is een vliegtuig vr
| 24.9| The Photographza25.9| !
i (R)Evolutie ma 27.9 | Spectacu- |
i larzo26.9 1

. ARNHEM

i © Focus Filmtheater

i Audrey Hepburnplein1 |

1 088-190 0666 | focusarn-

i hem.nl

1 Premiéres Beginning do 23.9 |
i Charlatan do 9.9 | Dear Com-

: rades! do 9.9 | Hermitage do

Call Me By Your Name vr 3.9, wo
8.9| My Own Private Idaho ma

teld)do2.9,z05.9| Classics La
haine (Eng. ondertiteld) do 2.9, :

© The Melkweg
5318181 | melkweg.nl
18.9 | Hitsville: The Making of

sis Knebworth 1996 do 23.9,
2026.9

Haarlemmerdijk 161 | 020-

Ceintuurbaan 338 |020-676

9.9 | Kuessipan do 23.9
© Studio/K

Premiéres The Courier do 9.9

Dune do 9.9 | Unearth drie korte

© Filmtheater De Uitkijk
Prinsengracht 452 | 020-223
2416 | uitkijk.nl

© Zuid-Afrikahuis

624 9318 | zuidafrikahuis.nl

APELDOORN ‘
© Filmtheater/Podium Gigant

6346 | gigant.nl

| Beginning do23.9 | Le bon-
heur do 2.9 | Charlatan do 9.9 |
The Courier do 9.9 | Dear Com-
rades! do 9.9 | Hermitage do

23.9| Hitsville: The Making of
Motown do 2.9 | Kuessipan do
23.9|0Onoda: 10 000 Nightsin !
the Jungle do 2.9 | Oasis Kneb- :
worth 1996 zo 26.9 | Petite Ma- :
man do16.9 | Pleasure do16.9]
The Quest for Tonewood do 16.9 |
| Respect do 2.9 | Un triomphe
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23.9 | Hitsville: The Making of

. Motown ma 6.9 | Kuessipan

do 23.9 | Mijn beste vriendin !
Anne Frank do 9.9 | Oasis Kneb-
worth 1996 do 23.9 | Onoda: 10

000 Nights in the Jungle do 2.9
| Petite maman do 16.9 | Play-

» list do 9.9 | The Quest for Tone-

wood do 16.9 | Surge do 23.9 |

Un triomphe do 23.9 | De ver-

oordeling do 2.9 | Worth do 9.9
| Bridge to the Future Films & !
nagesprek A Haunting Histo-
ry wo 8.9 | Quo vadis, Aida? wo
15.9 | Expat Cinema (Eng.on- |
dertiteld) Druk vanafwo22.9 !

! | Onoda: 10 000 Nightsinthe

. op het dak vanaf do 9.9 | Off the
i Walls do 9.9 | Oscar Shorts Ani-

1 films op het daki.s.m. Kaboom

' rial, It's a Resurrection za 4.9,

: BERGEN

: BREDA

Jungle wo 29.9 | Film + mu-
ziek De stille stad vanaf zo 26.9
| Go Short Gelders Kort 1do 9.9
| Gelders Kort 2vr10.9 | Gel-
ders Kort 3za11.9 | Korte films

mation za11.9 | Oscar Shorts
Fictionvr10.9 | Klassieker Le
bonheur wo8.9,vr10.9,2026.9 :
| Nederlands Film Festival Do !
Not Hesitate za 25.9 | Drijf-
zand wo 29.9 | Mijn vader is een
vliegtuig vr 24.9 | The Photo-
graph za 25.9 | (R)Evolutie ma
27.9 | Uitnacht wo 3.9 De Di-
noKino | De film als plaats | De
geharde rug | Korte animatie-

Film Festival | Oogmerk i.s.m.
Plaatsmaken

ASSEN :
© Bioscoop De Nieuwe Kolk
Weiersstraat 1| 088-012 8560 !
| asserfilmliga.nl

Cowboys ma 20.9, di 21.9, za
25.9,2026.9 | Drukma 6.9, di
7.9,za11.9,2012.9 | Le sorel-

le Macaluso ma13.9,di14.9,za
18.9,2z019.9| This Is Not a Bu-

205.9

© Fth CineBergen/Zwarte
Schuur

Eeuwigelaan 7| 072-5815914 |
cinebergen.nl :
Aznavour, le regard de Charles
do 9.9 | Le bonheur z0 5.9 | Dear !
Comrades! vr10.9 | The Father |
do 2.9,za 4.9 | The Hidden Life
of Trees vr 10.9 | Jazz on a Sum-
mer’s Day z0 5.9 | Luizenmoe-
der: de film za 4.9 | Onoda: 10
000 Nights in the Jungle vr 3.9, '
ma 6.9, wo 8.9 | Stillwater za
4.9, mab6.9,di7.9,wo 8.9 | Su-
pernova do 2.9 | De veroorde-
ling vr3.9,205.9,di 7.9 | Worth
do 9.9 | Verwacht/Carea Lot
do 23.9 | Un triomphe do 23.9

BOLSWARD

© Filmhuis

Broereplein 7/8 | filmhuis-
bolsward.nl

© Chassé Cinema ;
Claudius Prinsenlaan 8| 076-
5303131 | chasse.nl

De naam Holger Radtke zal
bij weinigen een belletje doen
rinkelen, maar het is de ge-
boortenaam van dein1942

! films provoceerde hij zowel

. reld, want Von Praunheim wil ;

geboren Rosa von Praunheim, !

die een ingewikkelde adop-
tiegeschiedenis heeft. Film-

* huis Cavia vertoont in sa-

menwerking met het Goethe
Instituut zes films van de
Duitse filmmaker en vroege
voorvechter van homorech-
ten.

Von Praunheim is inmid-

dels 78 jaar maar hij gaat stug !

door met het maken van
films. Niemand verwacht

de hetero- als de homowe-

bij geen enkele club horen.
Filmhuis Cavia eert Von
Praunheim met zes films. De

i oudste is Nicht der Homo-

sexuelle ist pervers, sondern

i die Situation, in der er lebt

trouwens anders van de man, :

die geen last heeft van be -

scheidenheid. Toen hij 75 jaar !

werd feliciteerde hij op zijn

zijn voortreffelijkheid: “Ik
was een van de eersten in de

wereld die na de Tweede We- |
reldoorlog een homorechten- !

film maakte, enik kan in alle

bescheidenheid zeggen dat ik :
. waarschijnlijk de productief- :

ste homofilmmaker op aarde

' ben. Dat laatste zou zomaar

kunnen kloppen, want Von
Praunheim maakte in vijftig
jaar honderdvijftig lange en
korte fictiefilms en docu-

+ mentaires. Met veel van zijn

: Premiéres Dear Comrades! do

9.9 | Hermitage do 23.9 | Kues-

© sipan do 23.9 | Onoda: 10000
+ Nights in the Jungle do 2.9 | Pe-

tite maman do 16.9 | Un tri-

' omphe do 23.9 | De veroorde-

ling do 2.9 | Premiéres AKV

© St.Joost vr 3.9 | Belcrum Bios
i Equilibrium di28.9 | La odisea
' di14.9|BUT Film Festival do

2.9t/mz05.9| Cinema of Love
Are We Lost Forever za11.9, di

i website zichzelf hartelijk met

(1970). De gefictionaliseerde

i documentaire volgt de avon-
! turen van een jonge homo uit

¥l

E de provincie in Berlijn. Om-
i dat de film kritiek uit op he-
donisme in de homowereld,
i beschuldigden sommigen
: Von Praunheim van homofo-
i bie. Anderen zagen een op-
: recht portret van een verbor-
i genhomowereld.

De komische quasi-musi-
i cal Stadt der verlorenen See-
i len (1983) volgt in Berlijn de
! vrijgevochten avonturen van

NICHT DER HOMOSEXUELLE IS PERVERS, SONDERN DIE SITUATION, IN DER ER LEBT
0

. CAPELLE A/D IJSSEL

© Isalatheater
Stadsplein 5| 010-458 6300 |
isalatheater.nl

. DELFT

+ © Filmhuis Lumen

14.9| Jeugd Bings dierenverha-
: DEN BOSCH

. lenwo15.9 | Nederlands Film
Festival vr24.9t/mdo 30.9|
i Special Oasis Knebworth 1996

do23.9,7026.9 | Woensdagdo-

cu Afrikaanse Bruid (Q&A) wo
15.9 | Here We Move Here We

© Groove wo 29.9 | Hitsville: The

Making of Motown wo 8.9 | Ra-

+ diograph of a Family wo 22.9
BUSSUM

© Filmhuis Bussum

Doelenplein 5| 015-214 0226 |
filmhuis-lumen.nl

Premiéres Onoda: 10 000
Nights in the Jungle do 2.9 | De
veroordeling do 2.9 | Klassieker
Flowers of Shanghai ma 6.9

1 © Verkadefabriek

Boschdijkstraat 45| 073-681
8160 | verkadefabriek.nl

' Premieres Beginning do 23.9 |
' The Capote Tapes do 9.9 | The

Brediusweg1]035-6938694 | :
i titemaman do16.9 | Playlist do
' 9.9 | Respect do 2.9 | Surge do

1 23.9|Un triomphe do 23.9 | De

i fulmhuisbussum.nl

: Premigres Beginning do 23.9 |
i Dear Comrades! do 9.9 | Char-
+ latan do 9.9 | The Courier do

9.9 | Hermitage do 23.9 | Kues-
sipan do 23.9 | Oasis Kneb-
worth 1996 do 23.9 | Onoda: 10

1 000 Nights in the Jungle do 2.9

| Petite maman do 16.9 | Play-

list do 9.9 | The Quest for Tone- !

' wood do 16.9 | Un triomphe do
i 23.9| De veroordelingdo 2.9 |

Women Make Filmdo 2.9 |

Courier do 9.9 | Dear Comra-

des! do9.9|do 2.9 | Hermita-
ge do 23.9 | Hitsville: The Ma-
king of Motown do 2.9 | Kues-
sipan do 23.9 | Onoda: 10 000

Nights in the Jungle do 2.9 | Pe- :

veroordeling do 2.9 | Buiten-

Tijdelijk in Concordia CC (Hoge

! 2.9,2a4.9,w08.9

Provocateur enactivist Rosavon Praunhelm

: DORDRECHT

een groepje Amerikanen. Met :
Ein Virus kennt keine Moral
(1986) maakte Von Praun-
heim een komedie over aids. |
Het leidde tot kritiek dat Von
Praunheim de aids-epidemie
bagatelliseerde en weglachte. :

Het psychodrama Anita,

i Ténze des Lasters (1987) voert !

i eenvoorvechtster wasin de

. DIEMEN

© Zand 42) Premiéres Kuessipan
i do23.9|LGBT+Are We Lost Fo- :

+ revervr17.9 | UIT Festival Ame-
| rican Utopia vr 3.9 | Dropje za
' 4.9| The Human Voice za 4.9

: DEN HELDER

: © CinemaZevenskoop

. Julianaplein 43| 0223-610

i 041 | cinemazevenskoop.nl

i Aznavour, le regard de Charles
+ di7.9,wo08.9|Drukdo 2.9 t/m
 ma6.9| The Father do 9.9 t/m
i ma13.9| The Green Knight do

+ ling do16.9t/m ma20.9

' DEVENTER
! © MIMIK

i dat ze Anita Berber is, een

' vado?2.9
' DOESBURG

een vrouw op die zich inbeeldt ;
Duitse actrice en naaktdanse- |
res die in de jaren na de Eerste
Wereldoorlog een schandaal-
beroemdheid was. De docu-
mentaire Ich bin meine eigene |
Frau (1992) portretteert
Charlotte von Mahlsdorf, een
Duitse travestiet die de nazi’s
enhet Oost-Duitse commu- !
nistische regime overleefdeen !

homobeweging.

Neurosia: 50 Jahre pervers
(1995), ten slotte,isde pas- |
sende slotfilm. De mocku-
mentary vertelt het levens-
verhaal van Rosa von Praun-
heim, maar niet op een con-
ventionele manier: eenjour- !
nalist gaat op zoek naar zijn
levensverhaal nadat hijis
doodgeschoten. Het goede
nieuws: Von Praunheim is

i nog steeds alive and kicking.

FILMHUISCAVIA.NL

© Filmtheater De Omval
Ouddiemerlaan 104 | 020-
6001897 | theaterdeomval.nl
The Celluloid Closet zo 5.9 | The !
Fatherdo23.9,di28.9|Mes- !
kinado 2.9, vr 3.9 | Superno-

© Filmhuis Doesburg
Het Arsenaal 1309, Klooster- :
straat 15]0313-482336 | film- !
huis-doesburg.nl

. The Father zo19.9 | Frida, viva
1 23.9t/mma 27.9 | De veroorde- :

lavida vr10.9, wo15.9 | Mjélk zo :

+ 5.9|Nomadland vr 3.9,wo08.9] :

De Patrick vr17.9,wo 22.9 | Por- .

' trait de la jeune fille en feu vr

' 24.9,w029.9 | Jeugd Dropje za

i Achter de Muren Vispoort 10| :

1 0570-618 822 | mimik.nl

. Beginning do 23.9 | Dear Com- |

' rades!do 9.9 | Enfant terrible

: DOETINCHEM

' do 9.9 | Hermitage do 23.9 | Pe- :

tit pays do 23.9 | Petite ma-

i mamdo16.9 | Un triomphe do
1 23.9 | De veroordeling do 2.9 |
i Koolhovens Helden Thunder-
+ bolt and Lightfoot wo15.9 |

' Premiéres Drukza 4.9,205.9,
© di7.9| The Father do 2.9 t/mwo !
+ 8.9 Frida, viva lavida zo 5.9,

bios Lady Bird do 2.9 | Respect Specnal Oasis Knebworth 1996 |

vr 3.9 | Verrassingsfilmza 4.9| |
Film & filosofie Truman wo 8.9 |

do23.9,z026.9 | Nederlands
! Film Festival Do Not Hesita-

Special Hitsville: The Making of : te za 25.9 | Drijfzand wo 29.9

Motown ma 6.9

DEN HAAG

© Filmhuis Den Haag
Spuiig1|070-3656030/345

i 9900 | filmhuisdenhaag.nl

. | Mijn vader is een vliegtuig vr
1 24.9 | The Photograph za 25.9 |
' (R)Evolutie ma27.9 | The Spec-
| tacularz026.9

11.9 | Poézie in/en beeld Pater-
sonzall.9

© Amphion Cultuurbedrijf
Hofstraat 2| 0314-340943| !
amphion.nl :

di7.9|In the Heights za 4.9 | De
slag om de Schelde za 4.9, ma ‘
6.9 | Supernovado 2.9,205.9,
wo 8.9 | Tina vr 3.9,z0 5.9 | De
+ veroordeling do2.9t/mwo8.9] :
Kunstdocumentaire Frida, viva |
lavidavr3.9,z05.9,di7.9 | Mu-
ziekdocumentaire Hitsville:
The Making of Motown ma 6.9 :

i Nature on Tour Madagascardo !

! 29.9| Wolfwalkers ma13.9t/m :
: wol15.9

. EMMEN

+ dinsdag en zaterdag

© Cinema The Movies !
Nieuwstraat 60-62|078-720

1 0777 (vanaf 11.00) | themo-

viesdordrecht.nl ‘
Dordrecht: het ware verhaal vr
10.9 | Movies op verzoek Cra-

zywise do 2.9 | Priceless do 9.9

i | Openlucht Hitsville: The Ma-

king of Motown vr 3.9 | I Care a
Lotvr10.9 1

: DRACHTEN

© Schouwburg De Lawei
Laweiplein1| 0512335050 |

i lawei.nl/film

Adieu les cons do 2.9 | Buiten-

! film Bohemian Rhapsody za 4.9

| Loving Vincent do 2.9 | Para-

1 sitevr3.9

EINDHOVEN

i ©Natlab

Kastanjelaan 500 | 040-294

i 6848 |natlab.nl

Nederlands Film Festival Do
Not Hesitate za 25.9 | Drijf-

: zand wo 29.9 | Mijn vader is een |

vliegtuig vr 24.9 | The Photo-

graph za 25.9 | (R)evolutie ma

27.9| The Spectacularz026.9| :

: ©Filmhuis De Zwarte Doos !
i DenDolech2|040-2475566| :
! dezwartedoos.nl 1
' Nomadland ma 20.9 t/m wo

22.9 | Promising Young Wo-
man ma6.9t/mwo 8.9 | Quo
vadis, Aida? ma 27.9 t/m wo

© Filmhuis Emmen

' Westeinde 70 | 0591- 668250|
i filmhuisemmen.nl

Cunningham di7.9 | La dea for—
tuna di14.9 | The Dissident ma |
27.9 | First Cowma6.9|/Don’t :

: Wanna Dance ma 20.9 | Mandi- :

bules di28.9 | Petite fille di21.9 |
| Quo vadis, Aida? ma13.9

ENSCHEDE

© Concordia Film Theater
Expositie

Oude Markt 15| 053-430
0999 | concordia.nl

© Premiéres Beginning do 23.9 |

Dear Comrades! do9.9|0Ono- !
da: 10 000 Nights in the Jungle
do2.9| Petitemamando16.9] !
The Quest for Tonewood za 18.9

' | Surge do 23.9 | De veroorde-

ling do 2.9

' ERMELO

© Filmhuis Ermelo

© Raadhuisplein4|06-

20207920 | filmhuisermelo.nl
Hopelijk vanaf de tweede week
van september vertoningen op :

GELDERMALSEN

© LingeFilm
Rijksstraatweg 64 | info@
lingefilm.nl | lingefilm.nl
Black Widow za 4.9,wo 8.9 |
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The Croods 2705.9,205.9 |

film za 25.9, z0 26.9 | Minari vr

dis, Aida? vr 3.9 | Tina vr10.9,

' wol15.9

GOES

© 't Beest

| tbeest.nl
Drukdo2.9t/mza4.9,di14.9,
wo 15.9 | The Father vr 3.9, di
7.9,w08.9,ma13.9,wo015.9, di

' 21.9, wo 22.9 | Luizenmoeder:

' ma6.9|Supernovavr3.9,di7.9 :

de film do 9.9 t/mza11.9 | Oa-

25.9 | Film by the Sea Kuessi-
panma6.9

GOUDA

© Filmhuis

Lethmaetstraat 45| 0182-522
200 | filmhuisgouda.nl
Aznavour, le regard de Charles
ma 6.9 | Jazz on a Summer’s
Day do 2.9,z05.9 | Le meilleur

narido 2.9, z0 5.9 | Nomadland

. | Sweat za 4.9,wo0 8.9

GRONINGEN

© Forum Groningen

Nieuwe Markt 1| 050-368
3683 | forum.nl

Oasis Knebwaorth 1996 do 23.9,
20 26.9 | The Truman Show
z012.9 | Premieres Beginning
do23.9| The Courierdo 9.9 |
Charlatan do 9.9 | Dear Com-
rades! do 9.9 | Hermitage do
23.9 | Kuessipan do 23.9 | Mijn
beste vriendin Anne Frank do
9.9 | Onoda: 10 000 Nights in
the Jungle do 2.9 | Petite ma-

' mando 16.9 | Pleasure do 16.9

| The Quest for Tonewood do
16.9 | Surge do 23.9 | Un tri-
omphe do 23.9 | De veroorde-
ling do 2.9 | Women Make Film
(deel1&2)z05.9| (deel 3&
4)7012.9| (deel 5&6)z019.9
| (deel 7) zo 26.9 | Cinequeer

Cowboys ma 27.9 | Docs Bloody
i spiegel.nl

' Nose, Empty Pockets wo15.9

| Hoe lees ik een film? Un tri-
omphe wo 29.9 | Internatio-
nal Movie Night Elke zondag |
Jeugd Spruit Cinema Elke zon-
dag| Koolhovens Keuze Clint
Eastwood & High Plains Drif-
ter vr17.9 | Rooftop Cinema wo
8.9,w015.9,w022.9,w029.9 |

Sneak preview wo 8.9 | Women
Make Film An ma 20.9 | The As- :
i sekorte filmdo16.9
27.9| Le bonheur di7.9 | Certain :
: HELMOND

cent za11.9 | Beau travail ma

: Women vr17.9 | Daughters of

. deliefjes za 25.9 | No hay cami-
1 2026.9

the Dust vr 24.9 | The Hitch-Hi- '
ker wo 22.9 | The Hurt Locker zo !
26.9 | Jeanne Dielman, 23, quai
i | cacaofabriek.nl/film

i BenXvr24.9t/mz026.9|0a-

du commerce, 1080 Bruxelles
za 4.9 | Lady Bird vr10.9 | Ma-

no wo 29.9 | Once Upon a Time
in Venezuela wo 22.9 | Petite
maman do 16.9 | Queen & Slim

. Catharinakapel

! Klooster 1| 0341-419 500 |

| filmhuisharderwijk.nl

| Kom hier dat ik u kus ma13.9,

i di14.9 | Minarima 27.9,di 28.9
. | My Salinger Year do 9.9, za

+ 11.9| Nomadland ma 6.9, di 7.9
' | De Oost do16.9, ma 20.9 | Su-
: pernova zo19.9, di 21.9 | Zap-

| pazo26.9|

. HEEMSKERK

i © Fh Heemskerk

i Laurentz A. Verherentsrtaat 1
i | decirkelheemskerk.nl/film

: Ammonitevr17.9,2019.9 | An-

\ toinette dans les Cévennes vr

! 10.9t/mz012.9| The Cure Live
vr24.9,z0 26.9 | Jackie en Oop-
\ jenzo19.9

. HEERLEN
i © Filmhuis De Spiegel
© Royal Theater | Stationsplein

The Ascent do9.9,2019.9 |

i Dear Comrades! wo 22.9, ma

i 27.9| Do Not Hesitate za 25.9

i |Drukwo 8.9 | Etreetavoirza

: 18.9,z026.9 | The Father ma

1 6.9,2012.9,2019.9,vr24.9 |

! Frida, viva la vida wo 8.9 | No-

\ madland wo 15.9 | Oliver Sacks

i z012.9 | Radiograph of a Family
» Drukvr24.9,w029.9|Gundaza
18.9,2019.9 | Luizenmoeder: de '
! renmal13.9| Sweetiewo15.9 |
17.9, wo 22.9 | My Salinger Year
zal11.9,2012.9,di14.9 | Quova- !
. Were Never Really Here zo 5.9
i © RKZBios

. Emmastraat 15-s101 |

! 050-5262482 | http://rkz-

! bios.nl

Beestenmarkt 3| 0113-228142 |
i sloten.

: HAARLEM

i © Filmschuur

i Lange Begijnestraat 9 | 023-
! 5173910 | filmschuur.nl

sis Knebworth 1996 do 23.9, za |
9.9| Un Triomphe do 23.9 | Film
+ inde openlucht Bloody Nose,

i Empty Pockets do 2.9 | Here We :
i Move Here We Groove vr 3.9

: HARDENBERG

i © Filmhuis Hardenberg

! Badhuisplein 3 | 0523-280 353
. | bioshardenberg.nl/filmhuis
i If Beale Street Could Talk di7.9
. reste dvenirzo5.9,wo 8.9 | Mi- !

. HARDERWIJK

wo 8.9 | The Rider vr 3.9 | Shoes | ‘
za18.9| The Sound of Maya De-

Tigers Are Not Afraid zo19.9 |
The Virgin Suicides ma 6.9 | You .

RKZ Bios blijft voorlopig ge-

Premiéres Dear Comrades! do !

© Filmhuis Harderwijk/

51 045-5118178 | filmhuisde-

2012.9, ma 20.9 | Supernova za
11.9 | De avond van de Limburg- !

© De Cacaofabriek
Cacaokade1|0492-529 009
(dit/mdovan 9.00 tot17.00) :

sis Knebworth 1996 do 23.9,

'Weggedrukte mensen uit de schaduw

Het Humans of Film Festival
was één van de weinig film-
festivals die vorig jaar wel

doorgingen. Dat was een goe- !
+ of Film Amsterdam, waarin

de start voor het festival. De
tweede editie vindt van 24 tot !
enmet 26 september plaats.
Te zien zijn films over men-

ne’ mensen overal in de we-
reld. Die interesse uitte zich

' eenaantaljaren geledeninde !

Filmkrant-rubriek Humans

Agard op straat mensen in-

! terviewde over de invloed van !

sen die in films weinig te zien :
. ende volgende stap was vorig :
i jaar het Humans of Film Fes- |

zijn.

Oprichter Feargal Agard
van het Humans of Film Fes-
tivalis geinteresseerd in de

+ verhalen van en over ‘gewo-

! tival. Dat richt zich op wat
i Agard ‘human interest films’

+ film op hunleven. Het bleek

eenrijke bron voor verhalen

+ noemt: films over mensen die :

HENGELO

© Filmhuis Hengelo

. Beursstr 44| 074-255 6789 |

filmhuishengelo.nl
Ammonitevr10.9,z012.9, wo

: HOOGEVEEN
: © Filmhuis
+ VUE Hoogeveen, van Echten-

i huishoogeveen.nl

15.9 t/m vr17.9 | Kom hier dat ik :
ukuszo12.9,vr17.9t/mz019.9, :
wo 22.9 | Nomadlandvr3.9,z0

5.9,d09.9t/mza11.9 | De Oost

. HOORN

Vr 24.9,7026.9 | De slagomde

Schelde do 2.9 t/m z0 5.9, wo
8.9 | Sweet Thing z019.9, do
23.9t/mz026.9

HILVERSUM

© Filmtheater

Herenplein 5| 035-623 5466 |
filmtheaterhilversum.nl

' Premiéres Le bonheurdo 2.9 |

The Courier do 9.9 | Dear Com-
rades! do 9.9 | Hermitage do
23.9| Hitsville: The Making of
Motown ma 6.9 | Kuessipan do

plein| 0528-234 000 | film-

Filmhuis Hoogeveen blijft
voorlopig gesloten.

© Cinema Oostereiland
Krententuin 25| 0229-232296 :
| cinemaoostereiland.nl

The Couriervr10.9t/mz012.9 |

: Dear Comrades! wo 8.9,vr10.9 !

' |Druk do2.9t/mza 4.9,di7.9,
+ 2012.9| The Father do 2.9 t/m

. For Tonewood di14.9 t/m do
' 16.9| Titane di 7.9 | De veroor-

23.9 | Mijn beste vriendin Anne
Frank do 9.9 | Oasis Knebworth

1996 do 23.9 | Onoda: 10 000

Nights in the Jungle do 2.9 | Pe-

! tite maman do16.9 | The Quest :

+ for Tonewood do 16.9 | Respect
: HOUTEN

do 2.9 | Un triomphe do 23.9 |

De veroordeling do 2.9 | Women

Make Film do 2.9 | Hilversum
in gesprek met Stine Jensen di

+ aandeslinger.nl

21.9 | Nature on Tour Madagas- ;
. The Mauritanian do 9.9,vr10.9 ;

car do 2.9 | Ontbijt & film The

' Courierzo5.9

9.9,za11.9,2012.9 | The Quest

deling do 2.9 t/m z0 5.9 | Bui-
tenfilm The Beatles: Eight Days
a Week za 4.9 | Pink Floyd: Be-
hind the Wall vr 3.9 | Respect
do2.9

© Film Aan de Slinger
De Slinger 40| 030-6351024 | ;

American Utopiadi7.9,w08.9] !
| Le meilleur reste a venir do :
23.9,vr24.9 | Minari di14.9, wo
15.9 | Quo vadis, Aida? di 21.9,
wo 22.9 | Supernova do 16.9,

' 24t/m26 september in Am-
i sterdamin het Ketelhuis en

: men als discriminatie enra-

' mastaan dertienlange en
+ veertien korte documentaires !

i Antoinette dans les Cévennes

. KAMPEN

' Minarivr 24.9, za 25.9 | No-

. LEEUWARDEN

1 0300 | sliekerfilm.nl/pro-
1 205.9,di7.9|Hitsville: The Ma-
. king of Motown za 4.9 t/m ma
! 6.9 | Hermitage zo 26.9 | Mijn
i beste vriendin Anne Frank do

' Premiéres Dear Comrades! do
' 9.9 | Enfant terrible zo12.9, di

: ker Le bonheur za11.9, ma13.9
: ©Kijkhuis

+ nl/kijkhuis
i Premieres Charlatan do 9.9 |
1 The Courier do 9.9 | Dear Com-

‘ ' bledo9.9|/CareaLotdo23.9

| te weinig zichtbaar zijn in de
maatschappij.

Concreet wil het festival,
waarvan de tweede editie van

Podium Mozaiek wordt ge-
houden, ingevreten proble-

cisme zichtbaar maken en
bespreken. Op het program-

en fictiefilms. Een kleine

UNAPOLOGETIC

vr17.9 | The World to Come di
28.9, w0 29.9 | Buitenbioscoop !

vr 3.9 | Filmclub Minariwo15.9 |

© Filmhuis
Burgwal 84 | Reserveren via
website | filmhuiskampen.nl

madland vr17.9,za18.9|

© Slieker Film
Wilhelminaplein 92 | 058-205

gramma

14.9 | Onoda: 10 000 Nights in
the Jungle do 2.9 | De veroorde-
ling do 2.9 | Klassieker in Slie-

LEIDEN

Vrouwenkerksteeg 10 | 071-
51233900 | bioscopenleiden.

rades! do 9.9 | Enfant Terri-

| Kuessipan do 23.9 | Mijn bes-
te vriendin Anne Frank do 9.9
| Onoda: 10 000 Nights in the
Jungle do 2.9 | Surge do 23.9 |
Un triomphe do 23.9 | De ver-
oordeling do 2.9 | Willy's Won-

greep. De documentaire Una- :
pologetic (Ashley O’Shay)
kijkt vanuit het perspectief
van ‘black queer feminism’
naar de Black Lives Mat -

. ter-protestenin Chicagovo- :

rig jaar. De speelfilm Along

© the Sea (Akio Fujimoto) gaat

over de ervaringen van drie
Vietnamese jonge vrouwenin :
Japan van wie de werkgever
hun paspoorten heeft inge-
pikt. De Indonesische docu-
mentaire Help Is Under Way

! (Isamail Fahmi Lubis) por-

tretteert een nanny school,

+ waar jonge Indonesische

vrouwen worden opgeleid
voor werk als huishoudelijke :

: hulp en kindermeisje in het
' buitenland. Enin de docu-
. mentaire Genderation keert

filmmaker Monika Treut
ruim twintig jaar na haar

+ spraakmakende documentai-

re Gendernauts - A Journey
Trough Shifting Identities
(1999) terug naar de transge- :
nders in San Francisco die ze
in die film portretteerde. Hoe !
ishet hun vergaan? :
Naast films zijn er panel-
discussies over onder andere :
het belang van empowerment !
van vrouwen, de door de co-
rona-pandemie gegroeide
haat tegen Aziaten, islamofo- :
bie en het slavernijverleden.

HUMANSOFFILMFESTIVAL.COM |

' derland do 9.9 | Drive-In Lei-

den International Film Festi-

+ val (Katwijk aan Zee) Baby Dri- :

ver do 9.9 | Captain Fantas-
ticvr10.9| Titane za11.9 | Lei-
den Shorts Festival do 2.9 t/m
z05.9

. LELYSTAD

© Filmtheater/Agora
Agorabaan 12| 0320-239 239 |
agora-lelystad.nl

La dea fortuna di 7.9 | Druk di
21.9| The Father di28.9 | In

the Heights vr10.9 | Quo vadis, :
Aida?di14.9 1

LEUSDEN

© De Filmtuin

De Smidse 1b | 033-495 3107 |
theaterdetuin.nl

' LISSE

© Filmhuis Lisse

Floralisplein 69 | 0252-213

458 | filmhuis-lisse.nl
The Father di14.9 | Nomadland
di 21.9 | The Tobacconist di 28. 9

. | De vogelwachter di 7.9
' MAASTRICHT

¢ © Lumiére Cinema
: Bassin 88| 043-3214080 |

lumiere.nl

Hitsville: The Making of Mo-
town zo 5.9 | Oliver Sacks ma
13.9 | Premiéres Beginning do
23.9| Charlatan do 9.9 | Dear

1 Comrades! do 9.9 | Hermita-
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\ mando16.9 | Pleasure do16.9 |

1 do23.9| Aguirre, der Zorn Got-
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ge do 23.9| Kuessipan do23.9| :
Mijn beste vriendin Anne Frank
do 9.9 | Onoda: 10 000 Nights
in the Jungle do 2.9 | Petit ma-
man do 16.9 | Un triomphe do
23.9 | De veroordeling do 2.9 |
Musica Sacra Acasa, My Home

tes vr 24.9 | Coda: Ryuichi Sa-
kamoto zo 26.9 | Hidden Life of !
Trees zo 26.9 | Homo Sapiens
20 26.9 | Koyanisqatsi za 25.9
| Minariza 25.9 | The Quest For
Tonewood za 25.9

MIDDELBURG 3
© Cinema Middelburg ‘
Achter de Houttuinen 30 |
0118-613 482 | cinemamid- |
delburg.nl

Druk do2.9t/mma6.9 | Lui-
zenmoeder: de film do 2.9 t/m

1 205.9,wo08.9| Club Cinema Ti-

 tanedo2.9,ma6.9,wo08.9|

: MIDDELHARNIS

: NIJMEGEN

i fant terrible do 9.9 | Mijn bes-

. | Onoda: 10 000 Nights in the
i Jungle do 2.9 | Petite maman

: OLDENZAAL

' Engel

: | Quo vadis, Aida? z019.9 | De

Club Local Hollandse Mees-
ters + Meidagen do 2.9,do 9.9
| Film by the Sea Kuessipan di
7.9,w08.9

© Fh Middelharnis (Het
Diekhuus)

Beneden Zandpad 7| 0187-
482 400 | hetdiekhuus.nl
Mjolk do 2.9 | Official Secrets
do16.9

NEERIJNEN

© Stroomhuis Neerijnen
Van Pallandtweg1|06-1347
3992 | stroomhuisneerijnen.nl

© Lux
Mariénburg38-39|024-381 |
6859 | lux-nijmegen.nl

Premiéres Le bonheur do 2.9
| Dear Comrades! do 9.9 | En-

te vriendin Anne Frank do 9.9

do16.9 | Playlist do 9.9 | Res-
pect do 2.9 | De veroordeling
do 2.9 | Luxclassics The As-
centdo2.9

© Filmhuis/Stadstheater De
Bond

Molenstraat 25| 0541-511094
| filmhuisoldenzaal.nl
Luizenmoeder: de film di14.9,
wo 15.9 | Night of the Kings wo
29.9 | Quo vadis, Aida? di 21.9,
wo 22.9 | De slag om de Schelde :
di7.9,wo08.9

0SS

© Cultuurpodium Groene

Kruisstraat 15 | 0412-405 504 !
| groene-engel.nl :
Corpus Christima 27.9 | Film
Concerto: A Beethoven Journey
z019.9 | In the Heights z012.9

slag om de Schelde z0 5.9 | Bui- !
tenbios Berghem Bram Fischer
vr10.9 | Buitenbios Lith Burden

: OUDENBOSCH

i © Filmtheater Fanfare

: do16.9, ma20.9 | Un triomp-

. PURMEREND

i Un homme et une femme vr

+ 17.9,2019.9, di 21.9 | De Oost za :

' di14.9|Drukdo9.9t/mzall.9,
' di14.9t/mvr17.9,2019.9, di
+ 21.9,w022.9| The Father do

+ Minarido2.9,vr3.9,205.9,do

Lekker kortin Arnhem

i endanishet plotseling al-

. veel festivals nadenken over

do2.9|Buitenbios MegenDe
beentjes van Sint-Hildegard vr

i 3.9 Buitenbios Schaijk Kapsa-
+ lon Romy do 9.9 | Buitenbios
+ St.Barbarapark Belly vr17.9 |
. The Wife do16.9

Utopiazaal (Markland Colle-
ge) | Pagnevaartweg 7| 0165-
314503 | filmtheaterfanfare.nl :

© Drukdo 9.9, di14.9 | Hermitage :

20 26.9 | Ser du médnen, Daniel .

he do23.9

© Filmhuis Purmerend
Kerkstraat 11| 0299-416 506
/ filmhuispurmerend.nl ;

24.9,di28.9 | Hope za11.9, di
14.9 | Kom hier dat ik u kus vr

18.9, di 21.9 | Les plus belles an-

. néesd’'unevieza25.9,di28.9]| !

De slag om de Schelde vr10.9,

' di14.9| Vrienden Nomadland vr :
© 3.9,di7.9

ROERMOND
' © ECI Cultuurfabriek
' ECI13|0475-317171 | ecicul-

tuurfabriek.nl ‘
Dear Comrades! do 9.9,z012.9, !

16.9,vr17.9,2019.9t/m di 21.9
| Frida, viva la vida vr10.9, ma
13.9| In the Heights do 2.9, vr
3.9,mab.9,z012.9,ma20.9 |

Go Short kennen we van het
jaarlijkse festival in Nijme-
gen, maar sinds een paar jaar
ook van het satellietfestival
Go Short Arnhem. De derde
editie wordt van 9 t/m 12 sep- :
tember gehouden in Focus
Filmtheater.

Je steekt maanden werk in
een festival om een prachtig
programma samen te stellen

weer voorbij. Begrijpelijk dat

hoe ze hun inspanningen ef- !
fectiever kunnen maken. Go !

i Short Nijmegen doet dat met : [
het satellietfestival Go Short
. Arnhem. Te zienis het pro-

gramma Oscar Shorts, dat de
fictie- en animatiefilms bevat !

i die Go Short Nijmegen selec- !

teerde als kandidaten voor de :
Oscar voor beste korte film.
Alleen te zien op Go Short !

Arnhemis de GeldersKort !

Competitie. In samenwer-
king met Gelders DOEK se-

* lecteerde Go Short vijftien

films van Gelders filmtalent.
Zij strijden om het Gouden
Hert, een vakjuryprijs van

! 9.9,za11.9,mal13.9,wo15.9|

: ROTTERDAM
 © KINO Rotterdam
i Gouvernestraat129-133|010
. 2681160 | kinorotterdam.nl
' Premiéres The Courier do 9.9

' ky’s Dune vanaf do 2.9 | Oa-

' Man’s Land The Ascent vanaf

i © Lantaren Venster

. do 9.9 | Enfant terrible do 9.9

i 2.9|0Onoda: 10 000 Nights in
i the Jungle do 2.9 | Petite ma-

' als Marlon Brando (Vincent

Mitravr3.9,ma6.9,wo8.9| !
Oasis Knebworth 1996 do 23.9, !

+ 2026.9 | Le sorelle Macaluso do

2.9t/mza 4.9, wo 8.9 | Super-
novado?2.9,za4.9,205.9,di79 |

' | Titane wo 22.9 | De avond van
i de Limburgse korte film do16.9 :
i | Gay Special Are We Lost Fo-

rever di 7.9 | Shift Filmfestival | |
Never Cry (Eng. ondertiteld) do
16.9t/mza18.9| Titanevr17.9, '
zal18.9

| Dune do 16.9 | Onoda: 10 000
Nights in the Jungle do 2.9 | The :
Playlist do 9.9 | Petite maman
do16.9 | Specials Jodorows-

sis: Knebworth 1996 do 23.9,
2026.9| Y tu mamd también
(85mm)za4.9,mal13.9|25 ‘
Years Without 2Pac Juicema |
13.9 | Berry Dijkstra + From
Form present A Slow Parade +
About Endlessness wo 8.9 | No

20 5.9 | Girlfriends vanaf vr 3.9 |
Smooth Talk vanaf vr17.9

Otto Reuchlinweg 996 |
010-277 2277 | lantarenven-
ster.nl/film

Premiéres Dear Comrades!

| Hermitage do 23.9 | Hitsvil-
le: The Making of Motown do

i duizend euro. De kortste film !
i duurt twee minuten (Onze |
! stad van Jip Roemaat en Walt !
i vander Aar), delangste vijf-

entwintig minuten (Dutchess :
of the Sea van Sanne Kranen- |
burg en Mayke Pels). Titels !

Tilanus) en Reconstructie van :
een hippie trail (Pelle Nijburg) :

. maken bij voorbaat nieuws- !
i doen. Ook op het dak van Fo-
i St. Agnietenstraat 2| 0344-
i 673500 | agnietenhof.nl

i The Father di28.9, w0 29.9 |

! Luizenmoeder: de filmza18.9
i | The Mauritanian di 21.9, wo

1 22.9|Le meilleur reste a venir
i do16.9| Nomadlandzo19.9 |

' Quovadis, Aida? vr17.9

| TILBURG

. © Cinecitta

! Willem ITstraat 29 | 085-902
' 2096 | cinecitta.nl

i The Courier do 9.9 | Dear Com-

gierig.
Ookis er op het festivalde

i Gelderland Film Pitch, waar- |

in de winnaars van drie gese- !

RECONSTRUCTIE VAN EEN HIPPIE TRAIL !

The Quest for Tonewood do 16.9
| Respect do 2.9 | Un triomphe

do 23.9| De veroordeling do 2.9 :

| Camera Japan Festival do 23.9 !
. SITTARD

t/mz026.9 | Nederlands Film
Festival vr24.9t/mdo 30.9|
Rotterdam Pride Cicada di 21.9

1 | Forgotten Roads di 21.9 | Ko-

jindi21.9 | Somewhere over the .

: Rainbow Are We Lost Forever di !

7.9 | Enfant Terrible di 7.9 | The
Shiny Shrimps di 7.9 | Speci-
als Fellini's Roma zo 12.9 | Rus-
sian Arki.s.m. Gergiev Festi-
valwo15.9

' SCHAGEN

. © Scagon De Luxe
! Torenstraat 1B | 0224-213162 !
+ Trees vr 24.9 | Koyaanisqatsi
1 2046 vr 24.9 | American Utopia

| scagondeluxe.nl

vr 3.9 | First Cow do16.9, vr17.9
| Gunda do 2.9, vr 3.9 | Kom hier

© dat ik u kus vr10.9 | Mandibu-

les 17.9 | Promising Young Wo-

. mando9.9,vr10.9 | Quo vadis,

Aida? do 23.9,vr24.9

. SCHIEDAM

: © Wenneker Cinema
. Vijgensteeg2|010-4733000 |

wennekercinema.nl
Buitenfilm Cruella za 4.9 | No-
madland do 2.9 | Sound of Me-

' wood za 25.9, (met nagesprek)

© Filmclub Schijndel/Het
Gasthuis

Lidwinahof 70

Themafilm Tradities di14.9 |
Wereldcinema Algerije di 28.9

© Filmhuis De Domijnen
Ligne3|088-599-5587 | de-
domijnen.nl

Buitencinema La La Land zo
5.9 | Kunst & Cinema The Pain- !
ter and the Thief wo 15.9, zo
19.9 | Lustrum Filmhuis Aya
and the Witch za 4.9 | Beau-
tiful Boy za 4.9 | Drukza 4.9 |
The Father za 4.9,z0 5.9 | Mijn
naam is Courgette za 4.9 | Sor-
ry We Missed Youza 4.9 | Mu- !
sica Sacra The Hidden Life of

(met lezing) do 23.9 | The Last
Male on Earthza 25.9 | Mina- |
rizo 26.9 | The Quest for Tone- |

1 2026.9 | The Salt of Earthwo

| 229
' SNEEK

© Filmhuis Sneek
Leeuwenburg 12| 0515-412341
| filmhuis-sneek.nl

Corpus Christima13.9,di 14.9
| Moffie ma 27.9, di 28.9 | The
Mole Agent ma6.9,di7.9|

| Steeg 9]073-5474837|

schijndelfilm.nl
Nomadland di 7.9 | A Perfectly

+ Normal Family di 21.9

worden, praten over hun
filmplan. Op deze bijeen-
komst zijn ook eerdere gese-
lecteerde en gerealiseerde
films te zien.

Naast het programma in
Focus Filmtheater is er onder

de titel Off the Walls een film- !
i wandeling door Arnhem,

waarbij de wandelaar langs
muren en objecten loopt die
als filmschermen dienst

cus Filmtheater zijn film-
voorstellingen, als het weer
het toelaat. GOSHORT.NL

' 9577 | artishock-soest.nl

+ 19.9|Blackbird zo 5.9, ma13.9

. lecteerde Gelderse projecten, :
i diekomend jaar gerealiseerd

i 777 | smoky.nl
i Premiéres After We Felldo2.9

. talvr3.9 Son-Mother ma20.9,di21.9|
SCHIJNDEL : SOEST
© Filmclub Schijndel/ i © Artishock
't Spectrum 1 Steenhoffstraat 46| 035-601- :

Ainbo: Heldin van de Amazone
vr10.9 | Ammonite wo 8.9, zo

| Ladea fortuna zo12.9 | Judas !
and the Black Messiah vr 24.9

| Minari ma 20.9, wo 29.9 | No-
madland wo 22.9 | De slag om

de Schelde ma6.9,wo15.9 | ;
Sweat ma 27.9 | Film Cultuur- |
festival z0 26.9

STADSKANAAL

© Filmliga Stadskanaal
Menistenplein 9| 0599-610 !

43|

UDEN

© Filmhuis De Pul
Kapelstraat 13 | 0413-265 091 !
| ilmpul.com 1
Premiéres La dea fortuna do
23.9 | Just 6.5 wo 29.9 | Kajil-
lionaire do 9.9 | Nomadland do !

' 16.9| Quo vadis, Aida? do 2.9

. UTRECHT
) Hoogt On Tour

Filmzaal Bibliotheek Neude |

' 030-2312216 | hoogt.nl

i Premiéres Bings dierenverha-

. lendo16.9 | Dear Comrades! do :
' 9.9|Kuessipan do 23.9 | Best

! of Kaboom! vr24.9t/mza2.10]

Culturele Zondag Dropje z019.9 :
| Klassieker Le bonheurvan-

: afdo 2.9 | Nederlands Film Fes-
© tival Do Not Hesitate za 25.9
| Drijfzand wo 29.9 | Mijn va-
. deris een vliegtuig vr 24.9 | The :

Photograph za 25.9 | (R)evo-

' Jutie ma 27.9 | The Spectacu-

lar zo 26.9 | Special De wilde
stad met nagesprek Mark Ver-
kerk vr17.9 | De Strijders | Am
Greta (Filmzaal Werkspoorfa-

! briek) di 28.9

© Louis Hartlooper Complex

: Tolsteegbrug1|030-2320452 :
! | hartlooper.nl ‘
© © Springhaver
: Springweg 50|030-2313789| !
i springhaver.nl ;
! Onderstaande films draaien in
' Louis Hartlooper Complex of

+ Springhaver

Premiéres Afrikaanse bruid

i do2.9|Beginning do23.9|
' Le bonheur do 2.9 | Charla-

tan do 9.9 | Dear Comrades!

+ do 9.9 Enfant terrible do 9.9

| Hermitage do 23.9 | Hitsvil-

! le: The Making of Motown do
1 2.9| Kuessipan do 23.9 | Mijn
© beste vriendin Anne Frank do
i 9.9 Oasis Knebworth 1996 do

23.9| Onoda: 10 000 Nights in
the Jungle do 2.9 | Petite ma- .
man do16.9 | Pleasure do16.9] !

i Respect do2.9| Surge do23.9

| Un triomphe do 23.9 | De ver-
oordeling do 2.9 | Worthdo 9.9

' | Nature on Tour Madagascar

do2.9

TIEL

© Filmtheater Agnietenhof

rades!do 9.9 |Dunedo16.9| .
Kuessipan do 23.9 | Mijn bes- |
te vriendin Anne Frank do 9.9 |
Petite maman do 16.9 | Respect :
do 2.9 | De veroordeling do 2.9

VEENDAM

+ © Filmhuis vanBeresteyn

i Museumplein 5a | 0598-317
1 730 | vanberesteyn.nl

. Land ma 6.9 | Minari ma 20.9

| De nog grotere slijmfilm zo

1 19.9| De Oost ma13.9 | Tinama
+ 13.9 | Words on Bathroom Walls
ma 27.9 !

VEENENDAAL

. © Filmhuis Veenendaal

Kees Stipplein 72 (Spectrum)|

: Alleeninfo 06-53883412 |

i filmhuisveenendaal.nl

© Aznavour, le regard de Charles
i za18.9| Corpus Christi za 25.9

| Envole-moi zo 26.9 | Luizen-

' moeder: de film za 4.9, vr10.9

| Nomadland z012.9 | The Sin-
ging Clubzo 5.9 | De slagom de

1 Schelde za11.9,z019.9
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VENLO | Berend Botje wo 29.9 | The di 21.9 | Filmclub Un triomp- WOERDEN Premiéres Beginning do 23.9 meester: de kracht van de ver-
i ©Filmtheater De Nieuwe . Courierdo9.9|Dunedo16.9| | hedil4.9 i © AnnexCinema . | Bings dierenverhalendo 9.9 | beeldingi.s.m.Babel do 2.9

! Scene ! Mijn beste vriendin Anne Frank ' ! Rosmolenlaan1|0348-436 | |Lebonheurdo2.9|The Cou-

! Nieuwstraat 13| 077-3518183 | d09.9|SmallWorlddo25.9] ' WAGENINGEN ' 510 | annexcinema.nl ! rier do 9.9 | Dear Comrades!do | ZALTBOMMEL

1 | nieuwescene.nl i De veroordelingdo2.9|Filmby : © Filmhuis Movie W i Premiéres After We Felldo2.9 : 9.9|Hitsville: The Makingof . © Filmtheater Cinemaarten

i Drukvr10.9,2012.9,2026.9 i the Sea Kuessipan ma 6.9 i Generaal Foulkesweg42a(’t | |Berend Botjewo29.9|Dune : Motowndo2.9|Kuessipando : Theater de Poorterij Nieuw-

1 | The Hidden Life of Trees vr 1 ' Venster) | moview.nl ' do16.9 ' 23.9| Mijn beste vriendin Anne | straat 2 |cinemaarten.nl

| 24.9,2026.9 |Minarivr3.9,vr | VOORSCHOTEN ' First Cow vr 3.9,di 7.9 | Nomad- ! ' Frank do 9.9 | Oasis Knebworth | Gunda di7.9 | Kom hier dat ik u

! 10.9| Night of the Kings vr10.9 | © Filmtheater Voorschoten | landdo9.9,za11.9,wo15.9,vr : [JMUIDEN ! 1996 do23.9|Onoda: 10000  kus di28.9 | Nomadland di14.9
i | Oasis Knebworth 1996 vr24.9, | Prinses Marijkelaan 4 |071- : 17.9,za18.9 | Quovadis, Aida? | © Filmtheater Velsen i Nights in the Jungle do2.9| Pe- | | Widow of Silence di 21.9 ;
i 2026.9| Paolo Contevr3.9,z0 .| 5612566 | filmtheatervoor- | do2.9,za4.9,w08.9|Thisls | Groeneweg71|0900-1505| . titemamando16.9|Playlistdo .

i 12.9 | Tinawo8.9,vr10.9|Ti- | schoten.nl i Not a Burial, It's a Resurrection ! filmtheatervelsen.nl ! 9.9| The Quest for Tonewooddo | ZEIST

' tanevr3.9, wo 8.9 | As Equals ' vr10.9,2012.9,di14.9,do16.9 : Drukvr3.9|The Fathervr3.9| ! 16.9|Untriomphedo23.9|De : © Hotel TheaterFIGI

1 Dear Comrades! vr 24.9 | De WAALWIJK + Oasis Knebworth1996z026.9 : veroordelingdo2.9|50+film : HetRond2|030-692 7400 |

» avondvande Limburgsekor- . © Filmtheater De Leest WEESP i | Premieres Dear Comrades!vr | The Fatherdo2.9|Mijnbes- | figi.nl/bioscoop

1 tefilmdo16.9 | Buitenbioscoop | Vredespleini2|0416-337- . © City of Wesopa : 10.9|De Oostvr10.9|Dever- . tevriendin Anne Frankdo16.9| : Special Emma ma20.9

! The Singing Clubvr3.9|Lim- | 746 | deleest.nl i Herengracht 23|02904-458 | oordelingvr 3.9 |Nederlands ! De veroordeling do9.9|Balina !

© burg Film Festival Special Pa- | Adieulesconsdi7.9,205.9| | 093 |wesopa.nl ! Film Festival Do Not Hesita- ! Verhalen Festival Lahainezo ' ZEVENAAR

: rels van de Peel ma 27.9 + Andre Rieu’s zomerconcertza + teza25.9| Drijfzandwo29.9 : 5.9|Radiograph of a Familyzo : © Filmhuis Zevenaar

; ! 4.9,205.9|Aznavour, leregard | WINTERSWIJK . | Mijn vader is een vliegtuigvr | 12.9 | Darwinparkfestival De libi | Kerkstraat 27|0316-331527|

: VLAARDINGEN ' de Charles di7.9,vr3.9|Cruel- | © Filmhuis Winterswijk ! 24.9|The Photographza25.9| | za4.9|Music & Movie Night ! filmhuiszevenaar.nl

i ©Filmtheater Het Zeepaard | lavr3.9,za4.9| The Fatherdi | Meddosestr 4-8|054-3521515 ! (R)evolutie ma27.9| The Spec- | Aznavour, le regard de Charles : Les choses qu’on dit, les cho-

i Veerplein134e (Vue Vlaardin- : 28.9,w022.9,z026.9|Inthe : |filmhuiswinterswijk.nl i tacularzo 26.9 | Zondagmid- | za4.9|NederlandsFilmFes- | sesqu'onfaitdo2.9t/mza4.9, :
i gen) | hetzeepaard.nl . Heightsvr17.9,2a18.9| The + Corpus Christidi14.9 |Hopedi : dagklasiekerz05.9,2019.9 i tival Do Not Hesitateza25.8 | ma6.9t/mwo8.9|Drukvr3.9 :
1 . Mauritanian di14.9,za11.9|My | 7.9 |Just 6.5di21.9|Quovadis, | . | Drijffzand wo 29.9 | Mijnva- | t/mz05.9,di7.9| The Fatherdo :
+ VLISSINGEN Salinger Yearvr17.9,z019.9 | ' Aida? di28.9 + ZAANDAM deriseenvliegtuigvr24.9|Thef 29t/mza4.9,ma6.9t/mdo !
i © Cine City © Supernova di 21.9,do 23.9 | Wei : © ©Filmtheater De Fabriek ' Photographza25.9 | (R)evolu- : 9.9,za11.9t/mwo15.9 | Gau-

i Spuikomweg 1 | cinecity.nl 1 z019.9| The World to Come di i Jan Sijbrandsteeg 12| 075-631 : tie ma27.9 | The Spectacular  : guin from the National Galle-
i Premieres After We Falldo 2.9 | 14.9,vr10.9|Blik op Waalwijk ! i 1993 | de-fabriek.nl ! 2026.9| Special De Rijksbouw- | ry London do9.9,2012.9,di14.9;
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» townma6.9,vr10.9 | Luizen-

! Sacks z012.9t/m di14.9| The

: nl

i kend overzicht van de recente
i Japanse cinema.

. coronapandemie, waren in

: staanders niet interessant is,
! maar een flink aantal films is

i dat wel. Camera Japan ver-
i toont met bijna dertig speel-

i dat er nauwelijks Japanse

. films worden uitgebracht.

: Wie serieus wil meepraten

i over de Japanse filmcultuur
i moet Camera Japan bezoe-

i ken. De zestiende editie van
i het festival geeft een uitste-
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| Hitsville: The Making of Mo-
moeder: de film vr 10.9 t/m zo
15.9 | Le meilleur reste @ venir
do9.9t/mzall1.9,di14.9, wo
15.9 | Mitra do 2.9, vr 3.9, zo
5.9, ma6.9t/mwo 8.9 | Oliver

Painter and the Thief z0 5.9, di
7.9 | Nature on Tour Madagas-
carza4.9,z05.9,w08.9, za
11.9,wo015.9|

ZIERIKZEE
©FiZi
Kerkhof 3| 0111-410 202 | fizi.

Falling za 25.9 | The Father ma
6.9,do 9.9 | Frida, viva la vida
wo 8.9, wo15.9 | In the Heights
vr 3.9 | Luizenmoeder: de film
za4.9,di7.9,vr10.9,ma20.9|

In 2019, het jaar voor de

Japan om precies te zijn 689
Japanse films te zien. Het
enorme aantal is illustratief
voor de vitaliteit van de Ja-
panse cinema. Natuurlijk zit
onder die bijna zevenhonderd :
films veel dat voor buiten-

i films, vijf documentaires, ]

i drie anime en vier filmhisto-

rische parels eenruime selec- :
tie.

Veel films op het festival,
dat van22t/m 26 september !
in LantarenVenster in Rotter- :

MY NAME IS YOURS

© ma13.9|Film by the Sea di
i 21.9,di28.9| The Courier vr17.9 :

| ZOETERMEER

' Mema13.9,di14.9 | Bintidi

i The Crossing wo15.9,ma20.9] :

Bloeiende Japanse cinema

i DeJapanse cinema kennen
i wein Nederland slecht om-

. ben een gescheiden vader en

i tiener in een kindertehuis
1 zich over een kwetsbaar, door !

i Le meilleur reste a venirza1l.9,

di 21.9, ma 27.9 | Nomadland do '
2.9 | De slag om de Schelde zo
12.9, vr 24.9 | De veroordeling vr
24.9,wo029.9 | Words on
Bathroom Walls di14.9 | The
World to Come 20 5.9, vr10.9,

| Délicieux vr17.9 | Gagarine vr
17.9 | Here We Are za18.9 |
Kuessipan di7.9 | Openingsfilm :
Ninjababy do 16.9 | Persona non :
gratazal18.9,2019.9 | Riders of !
Justice z019.9 | Slotfilm z019.9, |
za18.9 | There Is No Evilz019.9 | ;
Titane za18.9 | The Voice of
Love z019.9 | Jeugd Bears Love

14.9 | De Boss Baby 2 za 4.9, zo
12.9,w015.9 | Cloudboy vr17.9]| :

dam wordt gehouden (een se-
lectieis van 30 t/m 3 oktober !
in Labi111in Amsterdam te
zien), maken iets zichtbaar
van ontwikkelingen en ge -
voeligheden in de Japanse

maatschappij. Een kleine

i greep.In461Days of Bento: A
i vanimmigrantenin Japan

i (Ushiku van Thomas Ash) ver- |
! toont het festival vier filmhis- :

Promise Between Father and
Son (Kaneshige Atushi) heb-

zijn tienerzoon het lastig met !

i elkaar. De verhouding tussen !

vaders en zonen is een gevoe- :
lig thema in Japan, waarin

veel jongeren zich afkeren

van de in beton gegoten ar-
beidsdiscipline van de vorige :
generaties. In het gevoelige |
coming-of-age-drama The !

(Sara Ogawa) ontfermt een

haar moeder misbruikt meis- :

i je.Dat opgroeien inJapanin- !

gewikkeldis, is ook te zienin :

i My Nameis Yours (Fukuda !
: Momoko), over tieners die !

niet weten wat ze met hunle-
ven aanmoeten.

Dikkertje Dap do 16.9 | Dropje

ma13.9 | Hallo wereld! ma13.9, !
di14.9 | Paw Patrol wo 22.9,z0 !
! FARMING

26.9,wo29.9 | Sia, de rebelse
bosfee vr 3.9 | Stormwind - in
zwaar weer do 2.9,z0 5.9, wo
8.9 | Wolfwalkers vr17.9 | Mo-

' numentendag Bladeren door

Zonnemaire zal11.9

© Filmhuis Cameo
Theaterplein 10 | filmhuisca-
meo.nl

Aznavour, le regard de Charles

ONIWY VY

di 7.9 La belle époque di28.9|

| Burden di 21.9 | Dear Comra-
des! z0 26.9 | Deerskin wo 8.9
| Deux wo 8.9 | Féte de famil-
le ma 6.9 | Un homme et une

i Labonne épouse vr10.9,205.9 !

Farming
volgt een
Nigeriaan-
sejongen
die door
zijn ouders
is afgestaan !
aaneen
blank
adoptiege- |
zininhet !
Verenigd
Koninkrijk.
Ze wilden hem een beter le-
ven geven maar het tegen-

RMING
@

'F

© overgestelde gebeurt. De jon-

i genwordt de slaaf van de ge-

femme ma 6.9 | House of Hum-

Het festival vertoont ook

+ genrefilms, zoals Last of the

Wolves (Shiraishi Kazuya),
een yakuza-thriller, en de op
een manga gebaseerde The
Fable: The Killer Who Doesn’t
Kill (Eguchi Kan), een komi-
sche crimi over een huur-

i\ moordenaar.

Naast documentaires over
onder andere de behandeling

torische parels. Daaronder de !
! 100UP

ruim twintig teruggevonden

minuten van de zwijgende ko- :
1 medie A Straightforward Boy

! van Yasujiro Ozu uit 1929. Een :
i aanrader is ook Tattooed Life

van de briljante genrefilmer
Suzuki Seijun (1923-2017),

1 van wie Quentin Tarantino
' Goldfish: Dreaming of the Sea
1 uit 1965 over twee broers op
i de vlucht voor de wraak van

een bewonderaar is. De film

gangsters is stijlvol, thema-
tischrijk en uiterst effectief
verteld.

Naast films zijn er op het
festival performances, work-
shops enlezingen enis er een
expositie en een Japanse
filmbrunch. cAMERAJAPAN.NL

vreesde leider van eenracis-
tische skinheadbende.
Sasja Koetsier inde Film-

+ krant: ‘In zijn debuut als

speelfilmregisseur en
-scenarist vertelt Holly- |
wood-acteur Adewale Akin- |
nuoye-Agbaje het verhaal

van zijn eigen jeugd. Die ont- !
hulling komt als een schok,
enniet alleen omdat de ver-
filmde gebeurtenissen zo

1 grimmig zijn!

i luxorzutphen.nl

1 Andy, bloed en blond haar wo
1 22.9 | De apenprins z012.9, zo
1 26.9|Aznavour, le regard de

i Charlesvr10.9,za11.9,wo15.9] :
. Beginning do 23.9t/mma27.9, |
! w0 29.9 | Dear Comrades! vr
1 17.9t/mz019.9,di 21.9,w022.9 :
i | Het debuut wo15.9 | Enfant
\ terrible do16.9t/mma20.9|
! Envole-moivr10.9t/mdi14.9]| !
1 The Fathervr 3.9,za 4.9,di7.9,
+ vr10.9,za11.9, ma13.9| Glo-

i rious Luxorious Festival za11.9] :
! The Hidden Life of Trees vr10.9, !
! 2012.9, di14.9, wo 15.9 | Hits-
. ville: The Making of Motown vr
1 17.9t/mdi21.9,vr24.9,2a25.9
\ | De inbreker wo 8.9 | Kuessipan !
| Vr24.9,2026.9t/mwo29.9| !
i Oasis Knebworth 1996 do 23.9, '
1 za25.9,di28.9| The Obscure
i Life of the Grand Duke of Cor-

Distributeur September
Film stelt vijf dvd’s beschik-
baar.

In100UP
ontmoet
regisseur
Heddy Ho- :
nigmann
eenkleur-
rijke verza- |
' meling
100-plus-
sersuit ver- |
schillende delen van de we-

mingbird di 21.9 | Mandibules di
7.9 | Martin Eden di14.9 |

ZUTPHEN

© Filmtheater Luxor
Houtmarkt 64| 0575-513 750 |

+ reld. Zehebben al meer dan
i eeneeuw geleefd en waren
: getuige van grote historische

+ stelt vijf dvd’s beschikbaar.

{ ADIEU LES CONS

1 isenop zoek gaat naar de
' zoondie ze als tiener ge-
i dwongen heeft opgegeven. Ze !
© ontmoet monsieur Cuchas,
1 eenvijftiger met eenburn-
' out, endeblinde archivaris
i Blin. Met z'n drieén gaan ze

+ waarschijnlijke zoektocht.

i Filmkrant: ‘Met het in Parijs

' t/mza4.9,ma6.9t/mwo8.9,

' 2.9t/mza4.9,ma6.9,mal3.9

gebeurtenissen. Maar in
plaats vanin het verleden te
blijven hangen, kijken ze

. vooruit.

Guus Schulting in de Film- !
krant: ‘Een film die kijkt als
een mozaiek van het ouder
worden, waarin Honigmanns |

' camera zoals gewoonlijk een
' warme aanwezigheid is en

Honigmann zelf scherpe
maar altijd respectvolle vra-

Distributeur Amstelfilm

Adieules !
y consiseen

f komisch
dramavan |
Albert Du- |
pontelover !
de 43-jari-
ge Suze
Trappet die :
tehoren |
krijgt dat ze :
ernstig ziek !

op een spectaculaire, on-

Adieu les cons won zeven 1
Césars (Franse Oscars).
Jos van der Burg in de

spelende Adieu les cons vindt !

! Dupontel(...) een goede ba-

sicado2.9t/mza4.9,ma6.9, :
di7.9| Onoda: 10 000 Nights

inthe Jungle z0 5.9, za11.9, zo
19.9, z0 26.9 | Petite maman do
16.9,za18.9, ma 20.9, di 21.9,
do23.9,vr24.9,di28.9|The
Pianoma®6.9,di7.9| Portrait |
de lajeunefilleen feuvr17.9| |
The Quest for Tonewood do16.9 :

' t/mza18.9,ma20.9,di21.9,vr :
i 2.9|Zwolse premieres Charla- |
! tan | Enfant Terrible | Hermita-
' 5.9, wo0 8.9 Sia, de rebelse bo-

24.9,za25.9, ma 27.9 | Radio-
graph of a Family do 2.9 t/m zo

sfee z05.9,2019.9 | Spetters
wo 29.9 | Strawberry Mansion
vr10.9,ma13.9,di14.9,do 16.9
t/mza18.9, wo 22.9 | Superno- ‘
vavr3.9t/mz05.9|Tinado2.9 :
vr10.9,za11.9,di14.9 | Un tri- |
omphe do 23.9t/mza25.9, di ‘
28.9| The World to Come do

| Schoolvoorstelling Inscien-
cedo16.9

ZWOLLE

© Filmtheater Fraterhuis

. Blijmarkt 25 | filmtheaterfra-

fffffffffffffffffffffffffffffffff o ] ) e | i e e e e S
'

Lezersacties september

lans tussen op de werkelijk-
heid gebaseerde fantasie en
ontroering’

Distributeur Cinéart stelt
vijf dvd’s beschikbaar.

VALLEY OF THE GODS |
Valley of the !
Godsver-
weeft drie
verhalen:
dearcha-
ischele-
gende van
de Navajo
over goden
opgesloten !

i inderotsen van de Valley of
. genstelt! 1

the Gods; het verhaal over de
rijkste persoon op aarde, Wes !
Tauros die als kluizenaar

leeft; en van de verteller, John !

. Ecas, die als tekstschrijver

werkt bij Tauros' bedrijf. ;
Beri Shalmashiin de Film- :
krant: ‘Het twee uur durende !

. epos van Lech Majewski

maakt van alles los. Niet zo-
zeer door de emotionele bin- !

+ ding met de personages - die !

is moeilijk te maken - maar
door het ongeremde spekta-
kel waar je naar kijkt” ;
Distributeur Contact Film !
stelt vijf dvd’s beschikbaar.

. Opdvd te zien vanaf 29 sep-

tember.

 INTERESSE?
i Stuur een e-mail met naam
. enadres naar info@filmkrant. :

nlen geef daarin aan voor
welke actie ubelangstelling

i hebt. Er wordt geloot onder

deinzenders. N.B. Slechts
één actie per inzender. Deze
actie loopt tot 28 september.

: Winnaars ontvangen bericht

en over de uitslag kan niet
worden gecorrespondeerd.

terhuis.nl

i Premiéres Beginning do 23.9
. | Dear Comrades! do 9.9 | Mijn

beste vriendin Anne Frank do

' 9.9| Onoda: 10 000 Nights in

the Jungle do 2.9 | Petite ma-

i mando16.9 | Respect do 2.9

| Small Country: An African
Childhood do 23.9 | Un triomp- :
he do 23.9| De veroordeling do !

ge | Kuessipan | The Quest for

+ Tonewood | Surge | Geprolon-
+ geerd Druk | The Father | No- ‘
. madland | Titane | Verwachtin |

oktober Benedetta | The French :
Dispatch | Nr. 10 | Persian Les-

» sons | Riders of Justice | Bui-

tenfilm in het Broerenkwartier |

' Les Misérables vr 3.9 | Event

i Cinema Hitsville: The Making

: of Motown ma 6.9 | Fraterhuis
« Academie Twintig jaar 9/11 za

11.9 | Nederlands Film festival
Mijn vader is een vliegtuig vr
24.9 | Drijfzand wo 29.9
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DRIE PERSPECTIEVEN OP DE
AATCRISIS INFILM

In mijn tweede jaar op de middelbare school werd bij
het vak Natuurkunde een les gegeven over klimaat, in
de vorm van een vertoning van An Inconvenient Truth
(20006). Ik herinner me nog het specifieke moment
waarop Al Gore’s computeranimaties verbeelden hoe
Nederland er als gevolg van de stijgende zeespiegel
uit zal zien. Het water breekt langs de kustlijn, slokt
Den Haag, Amsterdam en andere gemeentes op, maar
stopt precies voor Utrecht — de stad waar we toen
woonden. Gejuich en gelach schalde door de klas.

We zagen de ansichtkaarten al voor ons: ‘Groetjes uit
Utrecht aan Zee’

Gore’s makkelijk te persifleren klimaatpresentatie
werd door velen in het verdomhoekje gezet, pal naast
de belachelijke rampenfilm The Day After Tomorrow
(2004) van Roland Emmerich. Daarin werd de bijtende
kou als gevolg van nieuwe IJstijd in point of view-shots
verbeeld, alsof klimaatverandering een bekschuimend
monster was dat ons hoogstpersoonlijk op de hielen
zou zitten. Beide films werden door het satirische pro-
gramma South Park met de grond gelijk gemaakt.

KLIMAATCALEIDOSCOOP
Wat deze voorbeelden op hun eigen manier wél goed
aantonen is ons gebrek aan verbeeldingskracht rond
hoe klimaatverandering er in het echt uitziet. In het
ambitieuze The Uninhabitable Earth schrijft David
Wallace-Wells dan ook over ‘de klimaatcaleidoscoop’
De klimaatcrisis is, aldus Wells, zo omvangrijk, ge-
laagd en complex dat we hooguit gebiologeerd naar
de opeenstapeling van bedreigingen kunnen kijken,
zonder die ooit echt helder waar te nemen. Terug-
gebracht tot de presentatie van Gore: we kunnen het
naderend onheil wel accepteren in de vorm van de
stijgende zeespiegel op een digitaal landkaartje, maar
we zijn blind voor de rampen die de stijgende zeespie-
gel met zich mee zal brengen.

De Indiase auteur en criticus Amitav Ghosh gaat
een stap verder. Hij ziet in de aanzwellende klimaat -

Het Cinema Ecologica-programma van Eye, over film en het

- WATERWORLD kunst .

crisis ook een alomvattende crisis in onze cultuur.
Klimaatverandering is een van de belangrijkste pro-
blemen waar de mensheid ooit mee is geconfronteerd.
Het falen van onze cultuur om dit probleem en poten-
tiéle oplossingen in beeld te brengen, is het falen van
onze collectieve verbeeldingskracht.

Ghosh vangt de haast pathologische neiging van de
mens om weg te kijken in zijn boek The Great Deran-
gement: Climate Change and the Unthinkable. Hij stelt
zich toekomstige generaties voor die tevergeefs door
films, series, stukken en boeken speuren naar werken
die echt ingaan op de klimaatcatastrofe zoals die zich
nu voltrekt. Wie hielden ze voor de gek, zullen ze dan
denken, als ze erachter komen dat die werken bijna
niet bestaan.

ANTROPOCEEN

Natuurlijk zijn er culturele werken die de angsten en
onzekerheden van deze tijd weten te vangen — iets
wat Ghosh klimaatexistentialisme noemt — maar
kunnen we dat wel echt klimaatkunst noemen? Ja,
een post-apocalyptische film als Children of Men
(20006) laat het complexe leven na een ramp zien,
maar Alfonso Cuarons meesterwerk gaat eigenlijk
over een biologische crisis en niet over een ecologi-
sche. En de woestenij van Mad Max: Fury Road
(George Miller, 2015) lijkt weliswaar doeltreffend de
resultaten van het opwarmen van de aarde te tonen,
maar draait tegelijkertijd om de schaarste aan — en
niet de blijvende schade van — fossiele brandstoffen
als diesel en benzine.

Ghosh stelt dat onze kunst enerzijds faalt in het
verbeelden van de klimaatcatastrofe en anderzijds
slaagt in het verhullen ervan. Met elke post-apo-
calyptische fantasie van een uitgebrande ozonlaag,
een uitgedroogd aardoppervlak of een onder water
gelopen planeet richten we onze angstige blik op dat
ene puntje op de horizon, dat daarmee nog ver weg en
overzichtelijk lijkt.

veranderende klimaat, zit in een lastige spagaat: vertellen
de geselecteerde films ons genoeg over de ernst van de
naderende wereldwijde catastrofe? Drie boeken geven hun
eigen kritische perspectief op de verbeelding van klimaat in

DOOR HUGO EMMERZAEL

Eye’s nieuwe programmareeks over klimaat in film,
Cinema Ecologica, stapt in precies dit spanningsveld.
Want zijn de waterfantasieén van door Eye geselec-
teerde films als Waterworld (Kevin Reynolds, 1995),
The Shape of Water (Guillermo del Toro, 2017) en Cre-
ature from the Black Lagoon (Jack Arnold, 1954) wel
in staat om te vangen waar we ons echt zorgen over
moeten maken? In de beschrijving van het program-
ma neemt het filmmuseum zelf stelling: ‘Kan film
helpen ons een beeld te vormen van de wereld zoals
we die graag willen bewonen? Wat Eye betreft is het
antwoord op die vraag een volmondig ja’

Cinema Ecologica sluit zich zo aan bij de veel gul-
lere blik op de verbeelding van klimaat in cultuur die
Mark Bould deelt in zijn te verschijnen boek The An-
thropocene Unconscious: Climate Catastrophe in Con-
temporary Culture. Bould haalt er hoge en lage cultuur
bij, van Karl Ove Knausgard en Jane Austen tot Fast ¢
Furious en Sharknado, om aan te tonen dat elke tekst
die over mensen gaat — en dus over het Antropoceen,
het meetbare tijdperk waarin de mens de planeet ver-
andert — ook een tekst is over klimaatverandering.
‘Wanneer we als uitgangspunt nemen dat alle cultu-
rele teksten over klimaatverandering gaan, schrijft
Bould in de conclusie van zijn boek, ‘dan zijn ze wijd
open. Niet alleen als aanzet tot dialoog, discussie en
debat, maar ook als kans (...) om te reflecteren, om te
handelen. En dat is belangrijk’

Het is hopen dat er binnen een programma als
Cinema Ecologica inderdaad ruimte is om kritisch
te kijken naar wat we precies over het klimaat willen
vertellen. Dat we aan de hand van de conflicterende
ideeén uit deze boeken kunnen stilstaan bij de rol die
film speelde en kan gaan spelen in het adresseren van
de grootste crisis van deze tijd.

THE ANTHROPOCENE UNCONSCIOUS:
CLIMATE CATASTROPHE IN CONTEMPORARY CULTURE
MARK BOULD | 2021 | VERSO BOOKS, LONDEN | 176
PAGINA'S | €19,95
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WHO WILL START ANOTHER FIRE?

VEELZIJDIGE EN
VRIJGEVIGE
WERELDCINEMA

LIKE FLYING

Het onafhankelijke filmplatform Dedza Films blaast nieuw leven in
het bijna verouderde medium van de compilatie-dvd. Een sterk
gecureerd programma met korte films van jonge filmmakers van over
de hele wereld signaleert niet dé, maar een mogelijke, betere

toekomst van cinema.

Dat Charles Burnett, de toonaangevende Afro-Ame-
rikaanse regisseur van onder andere Killer of Sheep
(1978) en My Brother’s Wedding (1983), een video-in-
leiding opnam voor deze eerste fysieke uitgave van
platform Dedza Films, zegt iets over de compila-
tie-dvd Who Will Start Another Fire?. Dit is een ver-
zamelprogramma van nieuwe, onafhankelijke cinema
die zich in de geest van Burnett niet laat dicteren door
bestaande filmconventies. Per definitie is dit dus een
vorm van curatie als radicale kunst. Zelfs de titel is
een verwijzing naar de radicale dichter Jack Mapanje
uit Malawi. Om Burnett te parafraseren is het een
mooi gevonden allusie naar hoe de negen films op
deze dvd de vonken in zich hebben om de vlammen
van een nieuwe revolutie in de conceptualisering,

productie en presentatie van cinema te doen oplaaien.

Dat betekent een fikse druk niet alleen voor de gese-
lecteerde makers, maar juist ook voor het publiek dat
de waarde van deze korte films op een andere manier
moet leren inschatten. Dit is onafhankelijke film uit

DOOR HUGO EMMERZAEL

onderbelichte regio’s van de wereld, gemaakt door
regisseurs die minder toegang tot de gevestigde orde
van de arthousecinema hebben gekregen. Er gebeuren
daardoor dingen in de beeldtaal van deze korte films
die anders voelen dan wat de meeste mensen gewend
zullen zijn.

ONVOORSPELBAAR

Neem opener Like Flying van de Chinese regisseur
Peier Tracy Shen, waarin de broze fantasiewereld
van een in Amerika woonachtig jong Chinees meisje
bruut wordt verstoord. De camera voelt als een totaal
autonome en ongrijpbare entiteit, niet documentair
en volgzaam zoals bij de gebroeders Dardenne of juist
lyrisch en zwevend door de natuur als bij Terrence
Malick. De cameravoering is hier eerder vertroebe-
lend en bedreigend, onvoorspelbaar en gewelddadig
- een pijnlijke weerspiegeling van het meisje dat zich
nog net niet realiseert hoe gebroken het gezin is waar
ze in opgroeit.
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Een net zo rusteloos gevoel maakt Troublemaker
zo beklijvend, een Nigeriaanse film over een brutaal
jongetje dat niet beseft wat hij zijn omgeving aan-
doet als hij met een vriendje oorlogje in het openbaar
speelt. Het is een pittige film over hoe kinderen hints
uit hun omgeving oppikken en na-apen, zonder over
de emotionele impact van hun daden na te denken.
Olive Nwosu maakt een pijnlijke film over kinderen
als spiegel van hun omgeving, over de fouten die je
tijdens het opgroeien maakt en over de erfelijkheid
van trauma.

TRANSITIE

Gaandeweg begint zich zo een subtiele rode draad
door deze verzameling korte films te vormen, waar-
in zich nog ontwikkelende jonge mensen symbool
staan voor de zich ook nog ontwikkelende regisseurs
die hun eigen filmische stem aan het vinden zijn.
The Lights Are On, No One’s Home is daar een mooi
voorbeeld van. In deze oogstrelende korte film wordt
een jonge trans vrouw steeds weer geteisterd door
dezelfde vraag: hoe ga je in de toekomst als vrouw
heten? Het zorgt voor een bitterzoete reflectie op hoe
je identiteit vastgepind kan worden op afkomst, her-
komst en seksualiteit, terwijl eigenlijk al die factoren
ongrijpbaar en in constante transitie kunnen zijn.

Het is misschien geen toeval dat de meest volwas-
sen film van de compilatie in film- en wereldstad New
York is opgenomen. Meerdere echo’s van filmische in-
spiratiebronnen zijn namelijk te bespeuren in By Way
of Canarsie — van Frederick Wiseman tot Khalik Allah.
Wat overigens niet wil zeggen dat deze korte docu-
mentaire slechts een product is van diens cultuurrijke
omgeving. Integendeel, Lesley Steele en Emily Packer
hebben een bescheiden documentaire gemaakt over
een onderbelicht stukje Brooklyn dat nog verder in de
vergetelheid dreigt te raken, omdat de lokale aanslui-
ting op de metrolijn opgeheven wordt.

VISSEN EN VRIJE TIJD

Het zorgt voor een bijzonder portret van een voorna-
melijk door zwarte Amerikanen bewoonde wijk aan
de oevers van New York. Het is een film over vissen en
vrije tijd, maar ook over verbindingen en contrasten
met de rest van de wereld. Dit is het punt waar de Ne-
derlandse kolonisten aan wal kwamen voordat ze New
Amsterdam oprichtten. Dit is nu ook het punt dat
door New York wordt afgesneden van de rest van de
stad. Subtiel commentaar op kolonialisme, kapitalis-
me en het veranderende klimaat passeert zo met bij-
zondere kalmte in deze prachtige korte film. By Way
of Canarsie roept bovenal associaties op met het werk
van Kevin Jerome Everson, wiens veelzijdige en vrij-
gevige films eerder in de Filmkrant beschreven wer -
den. Veelzijdigheid en vrijgevigheid, het zijn precies
de kwaliteiten die aan deze uitzonderlijke verzameling
korte films toegeschreven kunnen worden. s rx
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CODA

Stilte voor de storm

De grote winnaar van het afgelopen Sun-
dance-festival verscheen stilletjes op
Apple TV+. En dat terwijl CODA niet alleen
gezien, maar vooral ook gehoord moet wor-
den: een soms wat brave, maar uiteindelijk
toch aangrijpende film over hoe een tiener-
meid zich een weg naar vrijheid zingt.

Het is een traditie bijna zo oud als het festival
zelf: ongeveer op elke editie van Sundance
wordt een gehypete indiefilm voor eenre-
cordbedrag aangekocht door een hippe,
nieuwe speler van de filmdistributietak. Af-
gelopen jaar ging die eer naar CODA — vier-
voudig Sundance-winnaar van onder andere
de publieksprijs, de juryprijs én de prijs voor
Beste Regie. Het nog opkrabbelende
streamingplatform Apple TV+ legde vijfen-
twintig miljoen dollar neer voor deze feel -
good-film van de opkomende Amerikaanse
regisseur en scenarist Sian Heder (Tallulah).
Dat CODA zo aanslaat bij publiek en in-
dustrie zal niemand verbazen. Het is een
aangename tranentrekker die precies weet
wanneer het nét dat beetje meer sentiment
moet inzetten om de traanklieren aan het
werk te zetten. Ondertussen is het ook ge -
woon een lekker conventionele en publieks-
vriendelijke film, over een tiener met een
enorme drang naar vrijheid die clasht met
een diepgewortelde loyaliteit naar haar fa-
milie. Wat CODA toevoegt aan dit doorsnee
coming-of-age-verhaal is een tot nog toe

onderbelicht hoofdpersonage: Ruby (Emilia
Jones) is een ‘child of deaf adults’ (CODA) en
treedt, als enige in het gezin die kan horen, al
haar hele leven op als tolk van haar vader
(Troy Kotsur), moeder (Marlee Matlin) en
broer (Daniel Durant). Wanneer haar zang-
talent door haar muziekdocent op de mid-
delbare school wordt opgemerkt en aange-
moedigd, komt Ruby natuurlijk voor een
pijnlijk dilemma te staan: blijft haar hele le-
ven in het teken van haar dove familie staan
of gaat ze haar eigen passie achterna?

Dit is een remake van het veel tammere La
famille Belier (2014), waarin een jong meisje
op het Franse platteland voor hetzelfde di-
lemma komt te staan. Wat Heder slim doet is
de belegen BoerenBurgerBeweging -omge-
ving van het Franse origineel verruilen voor
een worstelende vissersgemeenschap in
Gloucester, Massachusetts, waar grillige vis-
sers hun vangst en inkomen zien krimpen. Er
kruipt een politiek en economisch geweten in
Ruby’s verantwoordelijkheidsgevoel, als ze
zichrealiseert dat haar dove vissersfamilie
het zonder haar vertaalhulp amper gaat red-
den. Maar bloed kruipt waar het niet gaan kan
endejonge actrice Emilia Jones weet Ruby’s
grenzeloze passie voor zang en muziek op een
bijzonder aanstekelijke manier te belicha-
men. Ze speelt een heerlijk ongemakkelijke
tiener die met de juiste coaching van haar
schmierende muziekdocent (Eugenio Derbez)
alsnog op een prachtige manier opbloeit.

SCENES FROM A MARRIAGE
Bergman minus ironie

Acteurs Jessica Chastain en Oscar Isaac
zijn aan elkaar gewaagd als immer kibbe-
lende lovers in een verder kille en humor-
loze herinterpretatie van Ingmar Bergmans
televisieklassieker.

Nadat de televisiereeks Scénes uit een huwe-
lijk in 1973 op de Zweedse televisie verscheen
steeg het Zweedse echtscheidingspercentage
naar verluidt significant, tot grote ergernis
van sommige critici. Huwelijken die al op
wankelen stonden kregen door het drama
van filmmaker Ingmar Bergman — waarin de
vanzelfsprekendheid van het huwelijk in
twijfel wordt getrokken—- eenlaatste zetje.
Televisiemaker Hagai Levi, die zich met het
televisiedrama The Affair eerder al nadruk-
kelijk bezighield met relatieperikelen, stelt
in zijn herinterpretatie van het Zweedse
drama, dat op moment van publicatie ook
speelt op het filmfestival van Veneti€, op-
nieuw het belang van het huwelijk en mono-
gamie an sich ter discussie.

Zij is een succesvolle zakenvrouw; hij is
een bedachtzame filosoof. Samen hebben ze
een dochter. Mira (Jessica Chastain) en
Jonathan (Oscar Isaac) ogen bijna als woord -
voerders voor het perfecte huwelijk. Hoewel
de openingsscéne van Scenes from a Marri-

age al kleine scheurtjes in het echtelijke fir-
mament laat zien wanneer de twee door een
academica worden geinterviewd over hoe
“gendernormen monogame huwelijken be-
invloeden”. Jonathan vertelt dat hij zich door

SCENES FROM A MARRIAGE

Het is deze emotionele impact waar
CODA het van hebben moet. Scenarist enre-
gisseur Sian Heder heeft hiervoor voorna-
melijk aan series van streamingdiensten ge-
werkt (GLOW, Orange Is the New Black) en
dat zie je terug in de verder nogal laffe beeld -
taal. De cinematografie is plat, de kleuren ef-
fen en het tempo voortkabbelend. Wat mis-
schien allemaal juist wel helpt als
onopvallende opbouw naar een paar emoti-
onele crescendo’s, waarin Ruby de constante

de week ontfermt over hun kind omdat zijn
werktijden flexibel zijn en Mira veel uren op
kantoor doorbrengt. Mira pareert: “Maar ik
maak tijd in het weekend” Waarop Jonathan
vinnig inhaakt: “Om haar naar bed te bren-
gen)

Alsje zo'n dialoog op papier leest is het
duidelijk dat de passieve agressiviteit van de
tekst spat. Maar Chastain en Isaac kijken el-
kaar bijna liefdevol aan terwijl ze elkaar be -
schimpen. Er is in die zin voortdurend een
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druk van haar dove familie van zich af kan
zingen. Dat zo’n keurige film zo’n gevoel van
bevrijding kan overbrengen zegt ook iets
over de niet in geld uit te drukken waarde van
een goed verhaal als dit.

HUGO EMMERZAEL

CODA VERENIGDE STATEN, 2021 | REGIE SIAN HEDER
| MET EMILIA JONES, MARLEE MATLIN, TROY KOTSUR |
111 MINUTEN | DISTRIBUTIE APPLE TV+ (VOD) | TE ZIEN
VANAF 12 AUGUSTUS

tweestrijd tussen de hardvochtige woorden
en de zachtmoedigere wijze waarop ze door
de acteurs worden gebezigd. Dat is knap ge-
acteerd, door acteurs die elkaar mooi aan-
vullen: Jonathan ontpopt zich al snel als pa-
thetische naieveling en Mira als gehaaide
nymfomane.

Maar als de vlam tussen het stel ook maar
tijdelijk dimt zwelgen beide in zelfmedelij-
den; dan denken ze vooral aan zichzelf. Mis-
schien wel iets te veel, zonder dat ironische
venijn uit het origineel. Misschien draait
deze remake eigenlijk om hoe het streven
naar persoonlijk geluk dankzij het individu-
alisme van nu het grootste goed is geworden?
Ongeacht welke relatievorm je voorkeur
heeft? Scenes from a Marriage komt dan met
de gemakzuchtige oplossing om gewoon lief
voor elkaar te zijn — pas dan kun je echt lief-
hebben. Maar of dat iets nieuws is onder de
ZOM....

Na vijf uur zwaarmoedig drama, gasligh-
ting en egoisme, waarin nauwelijks ruimte is
voor humor, rijst dan ook de vraag of Mira en
Jonathan niet bij de eerste nijpende signalen
al een mediator hadden moeten inschakelen,
om de kijker het leeuwendeel van de misére
te kunnen besparen.

OMAR LARABI

SCENES FROM A MARRIAGE VERENIGDE
STATEN, 2021 | REGIE HAGAI LEVI | MET JESSICA
CHASTAIN, OSCAR ISAAC | 55-66 MINUTEN |
DISTRIBUTIE ZIGGO | TE ZIEN VIA VOD VANAF 13
SEPTEMBER
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Bepaald geen knuffelbeest

De verfilming van Beauty and the Beast
door de Tsjechoslowaakse filmmaker Juraj
Herz is waarschijnlijk de meest gotische,
lugubere én romantische van de vele film-
versies van het sprookje.

Het blijft vreemd dat de klassieke sprookjes
door filmmakers vooral worden behandeld
als kindervermaak, terwijl ze inhoudelijk
vaak dichter bij horror liggen. De Tsjecho-
slowaakse filmmaker Juraj Herz benadrukte
juist die gruwelijke kant in Panna a netvor uit
1978, een verfilming van het achttiende-
eeuwse Franse sprookje La belle et la béte, of-
tewel Beauty and the Beast, oftewel Belle en
het beest.

Die meer volwassen aanpak wordt al di-
rect gesignaleerd door de titel van Herz’ film:
Panna anetvor laat zich letterlijk vertalen als
‘de maagd en het monster) een stuk minder
omfloerst dus dan de bekendere titels. Dat
geldt eigenlijk voor de hele film: Herz windt
er geen doekjes om.

In deloop van de filmgeschiedenis werden
tientallen verfilmingen van het sprookje ge-
maakt - filmdatabase IMDb vermeldt min-
stens 25 speelfilms, shorts en afleveringen
van tv-series die met het gegeven aan de haal
gaan. De oudste stamt uit 1899, de bekendste
is ongetwijfeld de animatieversie van Disney
uit 1991 (en de live-action remake uit 2017),
en de meest cinefiel verantwoorde waar-
schijnlijk de door Jean Cocteau geregisseerde
versie uit 1046. Maar Panna a netvor is van al
die varianten de meest lugubere - en deson-
danks, of misschien wel juist daardoor, ook
een van de meest romantische.

Het verhaal is in de basis hetzelfde: een

B -
BEAUTY AND THE BEAST

koopman verliest zijn fortuin, wekt vervol-
gens de toorn van het monster op, zijn meest
deugdzame dochter onderwerpt zich in zijn
plaats aan het monster, en monster en meisje
vallen voor elkaar. Maar Herz zet de bekende
gegevens herhaaldelijk op eigenzinnige ma-
nier naar zijn hand, en voor de goede ver-
staander valt ook wat commentaar op het
communistische regime waar Herz in leefde
te ontwaren. Beiden zijn direct in de ope-
ningsscene al aanwezig, waarin een koets vol
schatten van de koopman verloren gaat in
eenraadselachtige bosbrand.

Maar de echte horror komt als Julie
(Zdena Studenkova) in het kasteel van het
monster (Vlastimil Harapes) terechtkomt.
Net als in de Disney-versie lijkt dat bouw-
werk een eigen leven te hebben, maar hier
wordt dat niet verbeeld als tot leven geko-
men kandelaar en klok, maar via demoon-
achtige wezentjes die zich ophouden in de
schaduwen. Nog markanter is het verschil in
de monsters - hier niet ontworpen met het
oog op verkoopbare knuffelbeesten, maar als
een combinatie van de meest weerzinwek -
kende delen van een vogel, een reptiel en een
mensachtig wezen. Zo weerzinwekkend
werd het monster zelden verbeeld, en juist
dat maakt de tragische romance zo roman-
tisch.

JOOST BROEREN-HUITENGA

BEAUTY AND THE BEAST (PANNA A NETVOR)
TSJECHOSLOWAKIJE, 1978 | REGIE JURAJ HERZ | MET
ZDENA STUDENKOVA, VLASTIMIL HARAPES | 84
MINUTEN | DISTRIBUTIE SECOND RUN (BLU-RAY,
REGIOVRIJ) | NU VERKRIJGBAAR

FOTO THE NEST LORIS T. ZAMBELLI
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De allermooiste plek
om te wonen

Een beklemmende Italiaanse thriller over
een gezin dat volgens strikte regels in een
afgelegen villa woont. Bewaakt en omgeven
door hekken. Waar mensen alleen horizon-
taal vertrekken. Wat is hier aan de hand?

Roberto De Feo’s debuut - na een aantal
korte films - is een stijlvolle [taliaanse thril -
ler die net iets te hard z’n best doet om creepy
te zijn maar wel werkt als allegorie van het
een of het ander. Tenminste, je denkt dat het
een allegorie is tot ergens halverwege

‘s nachts een onwaarschijnlijk wezen door de
afgelegen villa kruipt.

Maar laten we bij het begin beginnen. Een
busje raast ‘s nachts over een landweggetje.
Achter het stuur zit een man die zojuist een
slapend kind uit een huis heeft gehaald.
Plotseling verschijnt een auto achter hem en
het busje slaat over de kop. Man dood. Kind
verlamd. Tien jaar later. Een verjaardags-
feestje van de jonge Samuel, de jongen uit de
openingsscéne. Het leven in de Villa dei
Laghi wordt beteugeld door strakke regels.
Een tante die op Samuels verjaardag over de
buitenwereld begint, krijgt even later lijf-
straf. Hij heeft geluk dat hij daar mag leven,
wordt Samuel keer op keer ingewreven door
zijn strenge moeder Elena, die zelf zichtbaar
geteisterd wordt door een ons onbekende
dreiging. Van de streng-christelijke routines
wordt geen seconde afgeweken - tot en met
religieuze offers in het bos aan toe - tot de
jonge tiener Denise in huis komt. Vanaf dat
moment wordt het gereguleerde leven in de
villa zowel voor Samuel als voor de bedie-

ning onhoudbaar en de een na de ander
vlucht of knoopt zich op.

Wat is hier aan de hand, is de vraag die als
een dreigende schaduw over de film hangt.
Waarom gedraagt iedereen zich alsof ze met
de Dood zitten te schaken? Waarom mag er
met geen woord over de buitenwereld wor -
den gesproken? Waarom ademt het huis zo’n
ouderwetse sfeer terwijl iemand een iPod
met muziek van The Pixies tevoorschijn
haalt, een vingerwijzing naar Shyamalans
The Village? Waarom probeerde die man met
Samuel te vluchten? Als halverwege het ge-
noemde wezen in huis verschijnt - even
maar - begint te dagen wat er aan de handis.
Daarmee verdwijnt helaas ook een beetje de
magie uit de film.

Het is de sfeer en de strakke regie die The
Nest overeind houden. Van de helse eiken-
houten lambrisering en het beklemmende
behang tot de stilte en de religieuze doctrine.
De lichamen zitten even strak ingesnoerd als
de sociale interactie. Pas in de allerlaatste
scéne zie je wat er echt aan de hand is, ook al
komt die reveal niet onverwacht. En zelfs
dan hoef je de film niet letterlijk te nemen.
Hij kan nog steeds een allegorie zijn. Laten
we zeggen, van de eindtijd van het postkapi-
talisme.

RONALD ROVERS

THE NEST (IL NIDO) ITALIE, 2019 | REGIE ROBERTO
DE FEO | MET FRANCESCA CAVALLIN, GINEVRA
FRANCESCONI, JUSTIN ALEXANDER KOROVKIN | 103
MINUTEN | DISTRIBUTIE PARADISO (DVD) | TE ZIEN
VANAF 25 AUGUSTUS
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“QOké, opnamen... En heel veel plezier alle-
maal... Geluid!” Onder de vleugels van een
Boeing 747-400 (spanwijdte 64 meter), die
Atilay Uslu, mede-eigenaar en medeoprich-
ter vanreisbedrijf Corendon, begin 2019 liet
plaatsen in de tuin van het Corendon Village
Hotel, pallangs de A9, zijn in alle vroegte
opnames bezig voor Mijn vader is een vlieg-
tuig. Het is ijs- en ijskoud. Crewleden pro-
beren warm te worden, hoofden weggedoken
in capuchons of wollen mutsen, de schou-
ders hoog opgetrokken, de handen om dam-
pende bekertjes koffie gevouwen. De opna-
meleider probeert de moed er een beetje in te
houden.

Hoofdrolspeler Maarten Heijmans, die de
jonge Joost speelt, de vader uit de filmtitel,
staat te huppelen. Hij draagt een pilotenpak.
“Kom maar’) zegt regisseur Antoinette Beu-
mer, waarna Rosa van Leeuwen (de jonge
Eva) in de armen van haar filmvader springt.
Samen doen ze een rondedansje, waarbij het
meisje haar armen spreidt alsof ze een vlieg-
tuig is. Cameraman Danny Elsen draait weer
om hen heen. Een waterig zonnetje laat zich
zien.

Mijnvader is een vliegtuig is een verfil -
ming van Beumers op haar eigen jeugd gein-
spireerde debuutroman uit 2018 over de
veertigjarige, succesvolle Eva (Elise Schaap),
die na het overlijden van haar moeder lang-
zaam de grip op de werkelijkheid kwijtraakt.

CO LO Fo DE FILMKRANT IS EEN UITGAVE
VAN STICHTING FUURLAND,
PRINSENGRACHT 770, 1017 LE AMSTERDAM, 020 623
0121, INFO@FILMKRANT.NL, WWW.FILMKRANT.NL |
OPRICHTERS JAN HEIJS & HENK RABBERS | ZAKELIJKE
LEIDING & ADVERTENTIE-ACQUISITIE ILONA VAN
GENDEREN STORT, ILONA@FILMKRANT.NL | HOOFD-
REDACTIE RONALD ROVERS | EINDREDACTIE JOOST
BROEREN-HUITENGA, NICOLE SANTE | REDACTIE JOS
VAN DER BURG, HUGO EMMERZAEL, ROOSJE VAN DER
KAMP, ALEX MAZEREEUW | FILMKRANT LIVE LIVE@

Ze gaat op zoek gaat naar de oorsprong van
de angsten in haar jeugd en besluit weer con-
tact op te nemen met haar vader, die al 33
jaar in een psychiatrische inrichting ver-
blijft.

Vanochtend wordt een flashback opgeno-
men, toen alles nog koek en ei was. Na de
eerste take komt Beumer - die eerder suc-
cesvolle films als De gelukkige huisvrouw
(2010), Loft (2010), Jackie (2012) en Soof
(2013) regisseerde — achter haar monitor
vandaan; ze is niet helemaal tevreden. “Het
begin was wel goed, maar we moeten ervoor
zorgen dat we onder de vliegtuigvleugels
blijven. Anders zien we te veel dingen die je
niet wilt zien”

In de tweede take doen Heijmans en Van
Leeuwen opnieuw of ze een vliegtuig zijn.
“Geef Maarten maar een kus’, zegt Beumer.
“Ja, ennu allebei een arm uitsteken, alsof

FILMKRANT.NL | AGENDA ROMY VAN KRIEKEN,
AGENDA@FILMKRANT.NL | BUREAUREDACTIE THOM DE
WIT | VORMGEVING BART OOSTERHOORN, ROLF
HERMSEN | COVER TITANE | FOTOGRAFIE JOES BRAUERS,
MARK DE BLOK, BOB BRONSHOFF, WESSEL DE GROOT,
JACQUELINE DE HAAS, TOM HARARI, CLAIRE MATHON,
LORIS T. ZAMBELLI, MATHIEU ZAZZO0, THEUNIS ZIJLSTRA
| ILLUSTRATIES LAE SCHAFER | VERDER WERKTEN MEE
CRISTINA ALVAREZ-LOPEZ, JAN PIETER EKKER,
MARISKA GRAVELAND, SACHA GERTSIK, SHADY EL-
HAMUS, CARMEN FELIX, DAN HASSLER-FOREST,

jullie samen een vliegtuig zijn. Heel mooi,
kunnen jullie nu nog even in de camera kij-
ken? Het is Eva die jullie aan het filmen s,
he..”

Tussen de takes omhelst een productie-
medewerker het jonge meisje om haar warm
tehouden. “Aaaah Rosa”) zegt ze moederlijk.
Tijdens de derde take begint het zachtjes te
regenen. Een productiemedewerker steekt
een paraplu op boven Elsens camera.
Heijmans en Van Leeuwen blijven maar
zwieren en draaien. “Kijk maar omhoog,
naar het vliegtuig. Nog een keer heen en te-
rug’; zegt Beumer. Na de vierde take is ze te-
vreden. “Dit is mooi! Heel goed. Snel alle-
maal warme jassen aan! En koffie! Waar zijn
de stewardessen?”

JAN PIETER EKKER
FOTO BOB BRONSHOFF
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