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WORD
ABONNEE

Almoddvars meest persoonlijke film tot nu
toe, aldus de filmmaker zelf. Bent u al
abonnee maar brengt u een nieuwe abon-
nee aan? Dan ontvangt u allebei het wel-
komstgeschenk.*

Salvador Mallo (Antonio Banderas) heeft al in
geen jaren een film meer gemaakt, maar kan
gelukkig nog teren op de successen die hij als
regisseur heeft genoten. Wanneer een van zijn
oude films onder het stof vandaan wordt
gehaald, brengt dat hem opnieuw in contact
met acteur Alberto (Asier Etxeandia), met wie
hij jaren geleden gebrouilleerd is geraakt. De
ontmoeting zet een kettingreactie in gang,
waarin het verleden terugkeert in het leven van
Salvador. Terugdenkend aan zijn jeugd en zijn
moeder (Penélope Cruz) wordt hij gedwongen
om zijn demonen onder ogen te komen.

Omar Larabi in de Filmkrant: ‘Dolor y gloria
is boven alles een toonbeeld van mooi oud
worden. Banderas (de winnaar van de trofee
voor beste acteur in Cannes) is als fragiele,
dolende ziel in een prachtige Almoddvar op het
mooist van zijn kunnen.’

* Stort €42,50 (meer mag ook, dan steunt u de
Filmkrant ook als donateur) op rekeningnum-
mer NL28 INGB 0005 3933 95 t.n.v. Stichting
Fuurland te Amsterdam, o.v.v. ‘nieuwe abonnee’
en vermeld daarbij uw adresgegevens + e-mail-
adres. Deze aanbieding is geldig tot 22 januari
2020, met dank aan filmdistributeur Cinéart,
die de dvd en blu-ray 24 januari uitbrengt.

DE VOLGENDE FILMKRANT VERSCHIJNT OP DONDERDAG 23 JANUARI

THE THINKING o

ESSAY

filmkrant.nl

MACHINE*®

ALLES BINNEN | Er gebeurt veel in de nog geen twee minu-
ten lange openingsscéne van de door Lena Dunham geregis-
seerde eerste aflevering van het laatste seizoen van Girls uit
2017. Op de tonen van ‘Amsterdam van Gregory Alan
Isakov worden plotelementen samengevat en de belangrijk-
ste personages geherintroduceerd, en ontvouwt zich een
nieuwe mijlpaal in het leven van de jongvolwassen Hannah
Horvath: er wordt een openhartig, autobiografisch verhaal
van haar gepubliceerd in de New York Times. In hun nieuw
video-essay voor filmkrant.nl tonen Cristina Alvarez Lopez

en Adrian Martin hoe deze scéne veel meer omvat dan alleen
verhaalinformatie.
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PORTRET GEERT SNOEIJER

SAMDEJONGOVER GOLDIE

‘'K GELOOFDEHEEL ERG IN SLICK
N IN ONZE SAMENWERKING’

Het visitekaartje dat Sam de Jong
afgaf met zijn speelfilmdebuut
Prins, leverde hem de kans op om
Goldie te maken. In New York,
voor een grote Amerikaanse
studio. “Of ik nederiger ben
geworden? Ik ben eerder
geradicaliseerd.”

DOOR NOA JOHANNES

Na premiéres op Tribeca, de Berlinale en Movies that
Matter krijgt het eigenzinnige en beklijvende jonge-
rendrama Goldie eindelijk zijn landelijke bioscoopre-
lease. Een spannend moment voor regisseur Sam de
Jong, die nu ook op eigen bodem helemaal los kan over
zijn eerste Amerikaanse filmavontuur.

Na zijn succesvolle filmdebuut Prins (2015) bleef
De Jongs talent ook over de grenzen niet onopge-
merkt. Studio 20th Century Fox gaf de jonge regisseur
de kans een Amerikaanse film te maken. Dat werd
Goldie, waarin fotomodel Slick Woods haar acteer-
debuut maakt als de achttienjarige Goldie die droomt
van een carriére als hiphopdanseres en intussen vecht
om haar jongere uit handen van de jeugdzorg te hou-
den. Het maken van de film was voor De Jong een tu-
multueuze en leerzame ervaring, met ruim twee jaar
researchen en schrijven in New York aan wel vijftien
scriptversies.

Zijn we je nu voorgoed kwijt aan Amerika? “Haha! Nee
hoor, ik blijf voorlopig in Nederland. Goldie kwam
dankzij Prins op mijn pad en ik wilde er graag in mee,
omdat het qua thematiek aansloot op m’n debuut: die
verheerlijking van de popcultuur en materialisme als
identiteit. Het voelde logisch om het zusje van Prins in
Amerika te maken, dicht bij het vuur. Maar na de af-
ronding van dit tweede verhaal sta ik te popelen om
weer in Nederland aan de slag te gaan. Ik ging nooit
naar Amerika met het idee dat in Nederland alles kut
is. Integendeel: ik voel juist een herwaardering voor
het filmklimaat dat we hier hebben waar ik veel aan
kanbijdragen. Nog een Amerikaanse film... dat komt
misschien rond m’n veertigste weer.”

Het moet wel kicken zijn, die bekende tune van Fox aan het
begin van je film. “Tuurlijk, dat is zo iconisch! Toen ik

het voor de eerste keer hoorde, gaf het me echt een ge-
voel van: ‘Het is gewoon gelukt?”

Wat is er dan precies ‘gelukt’? “Om eventjes onderdeel
te zijn van dat Amerikaanse systeem. Het was heel in-
teressant om te ontdekken hoe dat precies werkt, bij
een studio waar het allemaal om geld verdienen gaat.
En dan zien welke uitwerking dat heeft op je artistici-
teit. Ik wist niet zo goed hoe die wereld in elkaar steekt
ennu weet ik iets meer. Ben je te koppig, dan wordt je
film gewoon niet gemaakt. Je moet je nederig opstel-
len, een lange adem hebben, kunnen laveren en tege -
lijk geen pushover zijn.”

Leerde je nederiger te zijn? “Ik ben van mezelf niet ex-
treem koppig, dus ik geloof niet dat ik nog moest leren
om nederig te zijn. Mijn ervaringen in Amerika hebben
me eerder geradicaliseerd.”

Waar liep je dan tegenaan? “Ik heb mijn script vijftien
keer moeten herschrijven. En het duurde naiedere
versie lang voordat ik feedback kreeg, die vervolgens
niet altijd even constructief was en waar ook niet echt
de tijd voor genomen werd. In New York heeft nie-
mand tijd. Je moet je voorstellen dat je op zo’n groot
kantoor je script bespreekt met iemand die ondertus-
sen vier telefoontjes krijgt en er nog drie e-mails uit
moet doen. Na een paar krachttermen sta je weer op
straat, in die grote stad, met je script onder je arm... Je
staat er dan echt even alleen voor. En het is telkens
spannend of je uiteindelijk het groene licht krijgt van
de studio. De eerste versie schreef ik in het voorjaar
van 2015 en in de zomer van 2017 konden we starten
met filmen.”

Hoe hield je jezelf op die momenten gemotiveerd?
“Gewoon tegen mezelf zeggen dat ik door moest.
Want anders kwam die film er niet en dat was geen
optie. Ik geloofde heel erg in dit verhaal, in Slick en
in onze samenwerking”

Het verhaal van Goldie is deels gebaseerd op het leven van
je hoofdrolspeelster Slick Woods. Kende je haar al toen je
begon met je scenario? “Nee. Het idee voor een film
over een jongere zonder vast verblijf zat al tijdens
m’n afstuderen in m’n hoofd. In New York ontwik-
kelde dat idee zich verder door een gesprek dat ik
had met een jongen met wie ik tijdens een metrorit
aan de praat raakte. Hij had geen huis en danste en

zong op straat om rond te komen. Hij was te oud
voor het pleegsysteem en behoorde daarmee tot de
enorme groep Amerikaanse jongeren tussen de 18
en 21 die tussen wal en schip vallen. Ik ben daar toen
meer research naar gaan doen, in de hoop omin de
tussentijd een geschikte acteur te vinden die dit le-
ven kende”

Waarom was dat belangrijk? “Dan kon ik nog tijdens het
schrijven voor me zien wie de rol zou vertolken. Een
casting director die veel ervaring had met street cas-

‘Je bespreekt je
script metiemand
die ondertussen
vier telefoontjes
krijgt ener nog
drie e-mails uit
moet doen. Na
een paar kracht-
termenstaje
weer op straat,
indie grote stad,
met je script
onder jearm...
Jestaaterdan
echteven
alleenvoor.’

SAM DE JONG
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ting liet me na een gesprek hierover een aantal gezich
ten zien. Toen zag ik Slick voor het eerst, en dacht:
“Wauw, wie is dit?” Die casting director merkte op dat
het levensverhaal van dit fotomodel leek op het perso-
nage dat ik in gedachten had; ze was ook een tijd dak-
loos en had veel heftige dingen meegemaakt. Zo kwa-
men Slick en ik met elkaar in contact. Ze had ter voor-
bereiding op ons gesprek Prins gekeken en het sprak
haar aan dat ik niet uit Amerika kwam. Ze hoopte dat
jongeren steun uit deze film konden halen. Toen ik haar
leerde kennen had ze nog maar een kleine following op
Instagram. Tegen de tijd dat we gingen draaien, waren
dat er een miljoen. Maar ze wilde deze film echt graag
maken.

Jouw eerste Amerikaanse film, haar eerste hoofdrol: hoe
ging dat? “Een draaidag op een filmset is natuurlijk
heel anders dan een fotoshoot. Dat was even schake -
len voor Slick, die tijdens het filmen ook nog eens
allerlei jeugdtrauma’s herbeleefde. Zwaar voor haar
én voor mij om haar goed te begeleiden. We moesten
weleens stoppen met de opnames en door de opge-
lopen vertraging ter plekke van alles veranderen.
Maar een film is altijd een kwestie van problemen
oplossen en samen zoeken. En het mooie is dat je
weet dat je niet terug kan; je moet door. Bovendien
beseften Slick en ik tussen het botsen en de pijntjes
door wat we van elkaar wilden en dat we elkaar nodig
hadden”

Terugkijkend op de research, het herschrijven en de con-
cessies: is Goldie nog een echte Sam de Jong-film?

“Hij is iets minder lichtvoetig en dromerig dan ik
aanvankelijk voor ogen had - maar ik weet niet of
ik dat erg vind. Wat ik vooral wilde verbeelden, is

b4y deontwikkeling van een zelfverzekerd persoon vol

dromen die uiteindelijk de realiteit van een systeem
waarin ook wij opgroeien, moet omarmen. En dat
vertelt deze film. Goldie bevat daarnaast de uitge-
sproken stijlkeuzes die ik altijd belangrijk vond, zoals
de kleuren en de animaties.”

Goldie droomt van een rolletje als danseres in een hiphop-
video en hoopt daarmee genoeg te verdienen om haar zus-
jes uit de handen van de jeugdzorg te houden. Is ze een su-
perheld of vooral supernaief? “Ik zie haar wel als een
heldin, ja. Ze krijgt op jonge leeftijd met heel oneerlij-
ke problemen te maken, waardoor ze haar dromen
moet laten varen en gevangen zit in de marges van het
kapitalisme. Van die extreem ongelijke samenleving
waar ze in Amerika, maar wij ook hier mee te maken
hebben. Maar het ‘superheldengehalte’ van Goldie
nam wel iets af tijdens de research en het schrijven, ze
werd steeds kwetsbaarder. We wilden de problematiek
van dakloze jongeren in Amerika niet bagatelliseren.
Ik hou van film als metafoor, het mag dingen uitver-
groten. Maar niet in zo’n mate dat het een onderlig-
gende pijn wegdrukt. Ik hoop dat als mensen nu zo’n
clip zien met van die meisjes op de achtergrond ze be-
seffen welke persoonlijke worstelingen daarachter
schuil kunnen gaan. Voor sommigen van die meiden
enjongens is zo’n clip echt een kans om te ontsnappen
aan hunlevens”

Prins betekende jouw gouden ticket naar Goldie. Wat bete-
kent je nieuwe film? “Je weet nooit wat zo’n film gaat
doen. Ik kreeg vorige week een sms dat Halle Berry 'm
had gezien en misschien wilde samenwerken met een
van de acteurs uit Goldie. Dan denk je wel even: shit,
zij zag hem dus gewoon. Maar ik ben nu vooral blij dat
hij eindelijk uitkomt en ik de film hier kan delen. De
rest, dat zien we allemaal wel” ————— Fx

De blik van een
buitenstaander

In Goldie speelt model Slick Woods een am-
bitieuze tiener die opgroeit in een armlastig
gezin in New York. Het presenteert zich als
een speelse en gedurfde lofzang op de films
van Spike Lee, maar mist diepgang.

Wanneer de moeder van Goldie in de gevan-
genis belandt, ontfermt het achttienjarige ti-
telpersonage zich over haar twee jonge zus-
jes. Ze zwerven over de straten van de New
Yorkse wijk The Bronx, verblijven bij vrien-
den en overleven op een pizzadieet. Onder-
tussen droomt de eigenzinnige jongeling met
gemillimeterd kapsel, steevast uitgedost in

een kleurrijke outfit, van een carriére als dan- |

ser. Eenrol in een videoclip ligt al in het ver-
schiet. Maar eerst moet ze nog een peper-
dure, kanariegele bontjas zien te bemachtigen
- haar beoogde visuele handelsmerk.

De openingsscéne van Goldie doet denken
aan de stijl van Spike Lee: swingend, spran-
kelend en geprononceerd. Het is dapper dat

: de witte filmmaker Sam de Jong, die zelf op-

groeide in Amsterdam en daar zijn de-
buutfilm Prins (2015) maakte, zijn focus heeft

. verlegd naar de New Yorkse, zwarte cultuur.

Die belicht hij door de ogen van zijn hoofd-
rolspeelster Slick Woods, op wier levensloop
de film enigszins is gebaseerd. Maar Goldie
voelt eveneens als de blik van een buiten-
staander. Ilemand die is opgegroeid met de
rauwe, clichématige esthetiek van hiphopvi-
deoclips (denk aan mooie vrouwen en stoere
auto’s op verlate industriéle terreinen); ie-
mand die zich verwondert over deze subcul-
tuur waarin vorm vaak prevaleert boven in-
houd.

Zie bijvoorbeeld die bontjas, die wordt ge-
presenteerd als het grootste goed: alsof het er
vooral toe doet hoe uniek je eruitziet, en in
mindere mate wie je bent. Dat uit zich in de

+ film ook in het exotisme: de camera die Woods

nauwgezet bestudeert en keer op keer zwoel
langs haar lichaam glijdt, alsof we nog nooit
zoiets hebben gezien. Maar de ideeén die
achter Slick Woods’ persona schuilgaan,
worden maar spaarzaam gedeeld.

Sommige verhalen worden beter verteld
door de mensen die het zelf ervoeren. Zoals
Barry Jenkins’ begin 2019 verschenen If

' Beale Street Could Talk (gebaseerd op een

roman van James Baldwin), dat een duidelijk,
doorwrocht verband legt tussen zwart zijn
enin armoede opgroeien. Het is soms be-
langrijk dat je als kunstenaar een nadrukke-
lijke, diepe band hebt met je onderwerp. Be-
langrijker nog: dat je de context, hoe het is
om zwart te zijn, kent. Want Goldie’s huids-
kleur is onlosmakelijk verbonden met de plek
waar ze leeft en de beperkte toekomstper-
spectieven die haar worden geboden. Daar
lijkt de film, bewust of onbewust, overheen
te kijken.

OMAR LARABI |

GOLDIE VERENIGDE STATEN, 2019 | REGIE SAM DE
JONG | MET SLICK WOODS | 88 MINUTEN | DISTRIBUTIE
CHERRY PICKERS | TE ZIEN VANAF 16 JANUARI
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De eerste grote #MeToo-zaak
speelde zich af op de burelen van
het conservatieve Fox News.
Bombshell laat niet alleen zien
wat er precies gebeurde, maar
maakt ook inzichtelijk waar
#MeToo nu eigenlijk echt over
gaat.

DOOR BASJE BOER

Inmiddels is Harvey Weinstein de boeman van de

#MeToo-beweging, ook al heeft hij net geschikt voor

25 miljoen dollar. Maar Roger Ailes, destijds de direc-

teur van de conservatieve nieuwszender Fox News,

werd al ruim een jaar voér de filmproducent beschul-

digd van seksueel grensoverschrijdend gedrag door

verschillende van zijn vrouwelijke werknemers, waar-

onder news anchors Gretchen Carlson en Megyn Kelly.
Het schandaal staat centraal in Bombshell: Holly-

woods eerste #MeToo-film. Maar de combinatie Fox

News en #MeToo is meteen ook een on-

gemakkelijke. De vrouwen die Ailes ont-

maskerden werkten tenslotte zelf ook bij

een mediabedrijf dat bekendstaat om

zijn seksistische uitlatingen en dat heeft

meegeholpen om oerseksist Donald

Trump in het Witte Huis te krijgen. Het

zorgt ervoor dat de hoofdpersonen van

Bombshell -naast Carlson (Nicole Kid-

man) en Kelly (Charlize Theron) ook het

fictieve personage Kayla (Margot Rob-

bie) - een complexe rol innemen binnen

het #MeToo-discours: niet alleen zijn

ze conservatief, ze stellen ook vol over-

tuiging dat ze niet feministisch zijn -

terwijl #MeToo wel degelijk een femi-

nistische beweging is.

POPPENKAST

Net zo tricky aan Bombshell is de licht -
voetige en vaak ronduit geestige toon,
die soms zelfs flirt met satire. Het
archiefmateriaal waarmee de film is
doorspekt, laat ons niet vergeten dat we
kijken naar een waargebeurd verhaal.
Maar dat verhaal wordt zo sappig opge-
diend, in hoog tempo en met humor en

BOMBSHELL

JONGENS

flair, dat het soms de angel eruit haalt. Op een bepaal -
de manier lijkt Bombshell juist haaks op de realiteit te
staan; de film heeft iets slicks en theatraals, niet in de
laatste plaats omdat er nepneuzen, dikmaakpakken
en aanplak-kinnen aan te pas moeten komen om de
cast op hun personages te laten lijken. Toch leidt dat
niet af, maar past het juist heel goed in een film over
een nieuwszender die op zijn beurt ook een grote
poppenkast is.

Dat gelikte zit ‘m ook in hoe alle verhaallijntjes
naadloos met elkaar worden verweven, met systema-
tisch seksisme als rode draad: van Trumps hetze tegen
Megyn Kelly (“Ze is zeker ongesteld”) tot hoe Gretchen
Carlson haar poging om seksisme aan te kaarten met
ontslag moet bekopen, en van een meanspreading Bill
O’Reilly (de Fox-journalist die later zelf in een #Me-
Too-zaak verwikkeld zou raken) tot een gevleugelde
uitspraak van Ailes: “If you wanna play with the big
boys, you have to lay with the big boys”.

Dat de toon daarbij vaak opgeruimd is, en in ieder
geval in het geheel niet dramatisch, betekent niet dat
Bombshell geen indruk maakt. IJzingwekkend is de
scéne waarin de ambitieuze ingenué Kayla door Ailes

(John Lithgow) wordt gevraagd om haar rok omhoog
te doen, en nog iets hoger, nog ietsje. Dat Kayla van
Ailes’ reputatie wist toen ze naar hem toeging, maakt
die scéne niet minder schrijnend, alleen maar realis-
tischer.

DOORZICHTIG BUREAU

Wat Bombshell inzichtelijk maakt, is dat het bij #Me-
Too niet zozeer om seks draait, of om mannen die hun
driften niet zouden kunnen beteugelen, maar om het
domineren van vrouwen. Carlson en Kelly zijn over-
duidelijk goede journalisten en echte professionals,
en toch worden ze er constant aan herinnerd dat ze in
de eerste plaats vrouw zijn.

De belangrijkste manier om ze daaraan te her-
inneren is door ze te reduceren tot lustobject, door
hun uiterlijk voor te laten gaan op hun kwaliteiten
als journalist. En dus zitten de vrouwelijke anchors
van Fox achter een doorzichtig bureau, want dan zijn
hun blote benen goed te zien; en dus krijgen sommige
vrouwen van Ailes te horen dat ze niet alleen hém
seksuele diensten moeten bewijzen maar ook iedere
andere man die hij aanwijst. Dat heeft niets met seks

te maken; dat gaat over macht.

Heel precies laat Bombshell zien
welke mechanismen er schuilgaan
achter seksistisch machtsmisbruik
op de werkvloer, en de film doet dat
knap genoeg ook nog eens zonder de
hoofdpersonen tot eendimensionale
slachtoffers te maken. Je leeft met
deze vrouwen mee (ook dankzij ijzer-
sterk spel van de actrices, met name
de geheel getransformeerde Theron),
maar je kunt toch een prettige kri-
tische afstand tot ze behouden. En
omgekeerd is Ailes hier allerminst
sympathiek maar toch ook geen on-
menselijk monster. Wat Bombshell
daarmee laat zien is dat #MeToo niet
alleen gaat over individuele slacht-
offers en daders, maar bovenal over
systematisch seksisme - en dat is veel
complexer om te bestrijden.

BOMBSHELL VERENIGDE STATEN, 2019 | REGIE
JAY ROACH | MET CHARLIZE THERON, NICOLE
KIDMAN, MARGOT ROBBIE | 108 MINUTEN |
DISTRIBUTIE INDEPENDENT FILMS | TE ZIEN VANAF
16 JANUARI



Honeyland kijken is verliefd worden op hoofdper-
soon Hatidze en het landschap waardoor ze zich
beweegt. Deze bijenhouder leeft in een afgelegen
natuurgebied zonder bestrating of begaanbare we-
gen. Bijna dagelijks loopt ze vier uur naar de markt
om haar honing te verkopen, en vier uur weer terug.
Als alleenstaande dochter is ze gebonden aan het
kleine huisje waarin ze met haar hoogbejaarde en
inmiddels dove moeder woont. Maar het verhaal
van Hatidze is ook het verhaal van de bijen die ze
houdt, de honing die ze maken en de veranderende
omstandigheden zoals buren die plots neerstrijken
met eenzelfde handel. Een concurrentiestrijd ver
van de bewoonde wereld. Macroproblematiek op
microschaal.

Tamara Kotevska, samen met Ljubimor Stefanov
verantwoordelijk voor de regie, is aanwezig op het
IDFA, waar hun documentaire zoals overal ter wereld
hoog in de publieksenquéte eindigde. “We waren
eigenlijk bezig een korte documentaire te maken
voor een natuurorganisatie”, legt Kotevska uit. “Aan-
dachtspunt was een grote rivier in Noord-Macedonié,
maar in de onderwerpkeuze hadden we verder de vrije
hand. Tijdens onze research werd onze aandacht ge-
trokken door bijenkorven in de rotswanden van een
vallei waar vroeger de rivier doorheen stroomde. Die
bijenkorven zien er fascinerend uit, met hun kleine
gaatjes in de rotswand.”

Kotevska en Stefanov stuitten op twee bergbe-

klimmende broers die ‘bijenjagen’ in de rotspartijen.
“Ze laten zich met touwen zakken langs de rotswand
om dichtbij te kunnen komen. Maar nadat we die
opnames hadden gemaakt, ontdekten we al snel dat
er verder niks interessants over hen te vertellen was.
Voor een documentaire waren ze dus niet geschikt.
Maar toen leerden we hun zus kennen, Hatidze. Bij
haar was het meteen duidelijk dat we hier een bij-
zonder persoon voor ons hadden. Niet alleen van-
wege haar verschijning, ook vanwege haar verhaal.
In tegenstelling tot haar broers leeft zij niet in een
stad, verre van zelfs. Ze is de enige inwoner van een
dorp en blijft daar wonen met haar moeder omdat
die het huis niet meer uit wil. Dat maakte het verhaal
voor ons alleen maar mooier en urgenter. Ze is de
laatste vrouwelijke imker in dit uitgestrekte, verlaten
gebied”

Stemde Hatidze er onmiddellijk mee in om gefilmd te
worden? “Ja. Wat zo interessant aan haar is, is dat ze
zo'n ontzettend sociaal persoon is. Sociaal begaafd
zelfs. Ze houdt echt van mensen. Maar het is haar lot
op die ene plaats te moeten blijven, aan huis gekluis-
terd vanwege haar zieke moeder. Dus bij elk contact
met mensen bloeit ze op en straalt ze. Toen we haar
vertelden een film over haar te maken, was ze ontzet -
tend blij. Ze stond te springen. Erg zeldzaam voor een
documentaire, je komt meestal het tegenovergestelde
tegen”

TAMARA KOTEVSKA

Honeyland

DOOR ALEXANDER ZWART

Aangezien ze zo sociaal is, waren de draaidagen dan ook
alsof ze met de crew telkens vrienden over de vioer kreeg?
“Klopt, en we zijn tot op de dag van vandaag eigenlijk
haar familie. Tijdens het filmen hebben we onze
hoofdpersonen niets aangeboden, zelfs geen salaris.
In documentaires kan dat erg riskant zijn. Je wilt nie-
mand het gevoel geven omgekocht te zijn. Je wilt het
echte verhaal laten zien, zoals het is. Naderhand vroe-
gen we Hatidze wel wat we voor haar konden doen. Ze
vroeg ons of we haar konden helpen bij het vinden van
een huis, in de buurt van haar broers. Toen we dus
onze eerste subsidie kregen, van het filmfestival van
Sarajevo, kochten we een huis voor haar.”

We zien in Honeyland soms roekeloos gedrag van de kinde-
ren van Hatidze's buren, die ook nog eens onder de bijen-
steken zitten. Waar ligt voor u de ethische grens; wanneer
zou uin moeten grijpen? “Ik zie het zo: als ik nu naar
buiten zou gaan met een camera en ik zie een kind ver-
drinken, dan zou ik mijn camera zo weggooien om het
te gaanredden. In dit geval, wanneer je een documen-
taire maakt en een onderwerp kiest, moet je voorbe-
reid zijn op wat je gaat zien en hoe je daarop reageert.
Deze mensen hebben we zes maanden gevolgd voordat
we begonnen met filmen. We zagen al die tijd hoe alles
verliep en dus wisten we: dit is gewoon hoe ze leven.
Op sommige momenten hebben we natuurlijk wel hulp
aangeboden, maar als ze dat weigeren, dan houdt het
op. Voor de rest: je bemoeit je er niet mee en je filmt.
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E MEESTERS'

Wat het ook is, uiteindelijk zal jij weer weggaan en zul-
len zij daar achterblijven. Alles zal doorgaan, ook als je
er niet meer bent.”

Vooral de scénes in het huis van Hatidze en haar moeder
vallen op, met een prachtig clair-obscur a la Rembrandt.
“Zoiets kun je bij een documentaire van tevoren niet
bedenken. Dus Hollandse meesters als Rembrandt
werden voor ons inderdaad een inspiratie, maar alleen
omdat we de gelijkenis zagen toen we de situatie zo
aantroffen. Deze schilders waren ook niet bewust be-
zig met clair-obscur. Zij schilderden wat ze zagen en
dit was hoe het er toen uitzag. Hatidze leeft in feite in
die tijd, in die vervlogen eeuwen, in dezelfde omstan-
digheden als waarin deze schilderijen werden ge-
maakt. We hadden ons dit vooraf nooit kunnen voor-
stellen. Het was ook onmogelijk geweest om het te fa-
briceren. Ze leeft zo afgelegen dat we de apparatuur
ervoor niet mee hadden kunnen nemen. En zelfs als
dat wel had gekund, was het huis vanbinnen te klein
geweest voor de benodigde opstelling. Toen we dus
eenmaal de juiste tijd van de dag en de juiste opname-
hoek hadden gevonden, waren we zelf ook aangenaam
verrast door het resultaat.”

Het afgelegen gebied in Noord-Macedonié staat in groot
contrast met het succes dat de film nu over de hele wereld

‘Wat zointeres-
sant aan Hatidze
is,isdatzezo’n
ontzettend sociaal
persoonis.Ze
houdt echtvan
mensen. Maar het
is haarlot opdie
ene plaats te blij-
ven, vanwege haar
zieke moeder.’

LJUBIMOR STEFANOV EN TAMARA KOTEVSKA

heeft. Bekroond op het filmfestival van Sundance, er hangt
een enorme Oscar-buzz omheen en ga zo maar door. Krijgt
Hatidze hier iets van mee? “O zeker wel, we nemen haar
overal mee naartoe. Op trips, naar festivals. Ze was
twee weken geleden nog met ons in New York, waar ze
een prijs won in de categorie ‘beste personage in een
documentaire’ Op het podium begon ze uit volle borst
te zingen. Dat was zo mooi om te zien, totaal anders
dan wat iedereen verwachtte”

Helpt de documentaire inmiddels ook bij het wereldwijde
bewustzijn rond de met uitsterven bedreigde bijenkolonies?
“Ja, heel erg. Daar zijn we zelf nog steeds verbaasd
over, hoe het overal ontvangen wordt. En het mooiste
is dat het overal even goed valt en ingezien wordt. We
hebben deze documentaire bijvoorbeeld ook vertoond
aan een stam in Nieuw-Caledonié [Frans overzees ge-
bied ten noordoosten van Australié, AZ]. Daar was de
reactie nagenoeg hetzelfde als in Manhattan. Dat het
zo universeel aanspreekt maakt ons heel erg blij. To-
taal verschillende mensen die een humane band met
deze film krijgen. Dat is zoiets waardevols.”

HONEYLAND

Lichtend
voorbeeld

Je hulpbronnen plunderen voor snelle winst
of geduld hebben en zo langer profiteren?
Een vrouwelijke imker in Noord-Macedonié
komt in het indrukwekkende Honeyland
voor een miniversie te staan van de kwes-
ties rond de uitputting van de aarde waar de
hele wereldbevolking mee worstelt.

Hatidze is een aimabele, gewetensvolle
imker; de laatste in haar verlaten regio in
Noord-Macedoni€. Ze laat op haar ruige
klimtochten naar de wilde bijen, die in de
documentaire Honeyland verbluffend in
beeld worden gebracht, altijd de helft van
de honing achter, zodat de dieren niet
sterven.

Eenlosgeslagen rondtrekkende familie
met zeven luidruchtige kinderen die op een
dag zomaar neerstrijkt naast haar huis,
denkt daar anders over. Met veel ge -
schreeuw gaan ze zich ook ineens bezighou-
den met het verzamelen van honing, maar
ze roven de raten veel te snel leeg. In pijn-

i lijke scénes zien we hoe vader Hussein en

HONEYLAND FILMSCHUUR HAARLEM
F K 11 JANUARI 13.30 UUR
INLEIDING DOOR SASJA KOETSIER

zijn kinderen om de haverklap worden ge-
stoken door de bijen, voor wie ze geen enkel
respect hebben. Hatidze, aardig als ze is,

i heeft hen eerst nog advies gegeven over het

houden van bijen, maar voelt zich nu verra-
den en bestolen.

Naast een krachtige verbeelding van
roofbouw op kleine schaal die iedereen aan
het denken zou moeten zetten, is Honeyland
ook een geweldig portret van Hatidze, haar
zieke moeder en de ruige regio waar ze wo-
nen, zonder elektriciteit of stromend water.
Hatidze heeft, als een soort werkbij, haar ei-
gen leven geofferd aan de zorg voor haar

' blinde en verlamde moeder, die hun verval-

len hut nooit verlaat.

De visuele kracht laat Honeyland uit -
stijgen boven een gewoon portret. Drie jaar
lang volgde een kleine crew Hatidze en haar
moeder. Daardoor hadden ze alle tijd om
haar vaak woordeloze leven in beeld te
brengen en om te vormen tot een liefde-

. volle maar ook onheilspellende, neorealis-

tische fabel.

Hatidze lijkt de laatste in haar soort te
zijn; Husseins exploitatie van schaarse
hulpbronnen is de norm. Daarom kun je
wel naar deze vrouw blijven kijken, die in al
haar bescheidenheid een lichtend voor-

i beeld is.

MARISKA GRAVELAND

HONEYLAND NOORD-MACEDONIE, 2019 |
REGIE LJUBOMIR STEFANOV, TAMARA KOTEVSKA |
87 MINUTEN | DISTRIBUTIE CONTACT FILM | TE ZIEN
VANAF 9 JANUARI, 00K ViA picl.nl
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TOY STORY 4

VAN QOUDE MANNEN, DE O

Terwijl Portrait de la jeune fille en
feu en Parasite de jaarlijstjes
aanvoeren, doemt uit de films die
de diverse Top 10s niet haalden
een tegendraadse rode draad op:
het afscheid van de babyboomer.

DOOR JOOST BROEREN-HUITENGA

De jeugd roerde zich in 2019. Het afgelopen jaar kan
de boeken in als het jaar van tiener-klimaatactivist
Greta Thunberg, door Time Magazine uitgeroepen tot
persoon van het jaar. Wereldwijd werd, zo leek het,
meer geprotesteerd dan ooit, vaak met de jonge gene-
ratie in de voorhoede. Geen wonder dat online het
pejoratief ‘Ok, boomer’ viraal ging, dat millennials
rondslingerden richting elke kortzichtige babyboomer
die hun generatie afdoet als luie, telefoonverslaafde
nietsnutten.

Ondertussen kreeg de vertwijfeling van de baby-
boomer in de bioscoopzaal juist volop de ruimte. Want
ja, 2019 was het jaar waarin het streven naar meer di-
versiteit gevolgen begon te krijgen. Het was ook het
jaar waarin #MeToo niet alleen achter de schermen
de filmindustrie veranderde, maar er ook in films op
werd gereflecteerd. Soms heel expliciet, zoals in Midi
Z’s Nina Wu, soms met een omweg, bijvoorbeeld in
Céline Sciamma’s Portrait de la jeune fille en feu dat
impliciet toont wat we al die decennia hebben gemist
doordat we de female gaze negeerden. Sciamma’s film

eindigde zowel in de jaarlijstjes van de Filmkrant-
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Ook de overzichten van de beste films van 2019 lijken een generatiewisseling te
tonen. Inde Top 10 best beoordeelde films in de maandelijkse rubriek Filmsterren
staat slechts één regisseur die in eerdere jaren ook de Top 10 haalde: Bong Joon-
ho. Céline Sciamma eindigde op de eerste plek, als pas de vierde vrouw in de bijna
veertigjarige geschiedenis van de rubriek. Ze voert ook de favorietenlijst van de
Filmkrant-redactie aan. Haar film is ook een de hoogst genoteerde film uit 2019
(op plaats 22) op de lijst van beste films van het voorbije decennium, samen-
gesteld door alle medewerkers van de Filmkrant. Zie filmkrant.nl/lijstjes voor de
volledige lijsten, motivaties en meer achtergronden bij de jaar- en decennium-

toppers.
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De beste films van 2019
volgens de Filmkrant-redactie

. Portrait de la jeune fille en feu (Céline Sciamma)
. Lazzaro felice (Alice Rohrwacher)

. Parasite (Bong Joon-ho)

. The Favourite (Yorgos Lanthimos)

. Take Me Somewhere Nice (Ena Sendijarevic)

De beste films van 2019
volgens de Nederlandse filmpers

. Portrait de la jeune fille en feu (Céline Sciamma)
. Toy Story 4 (Josh Cooley)

. Parasite (Bong Joon-ho)

. Monos (Alejandros Landes)

. Marriage Story (Noah Baumbach)
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De beste films van de jaren 2010
volgens de medewerkers van de Filmkrant

. Amour (Michael Haneke, 2012)
. Holy Motors (Leos Carax, 2012)
. Boyhood (Richard Linklater, 2014)

Mad Max: Fury Road (George Miller, 2015)
Son of Saul (Laszl6 Nemes)

De beste films van de jaren 2010
volgens de deelnemers van Filmkrant Lab
La grande belleza (Paolo Sorrentino, 2013)

. Holy Motors (Leos Carax, 2012)

The Act of Killing (Joshua Oppenheimer, 2012)

. Her (Spike Jonze, 2013)
. Those Who Feel the Fire Burning (Morgan Knibbe, 2014)

Moonlight (Barry Jenkins, 2016)

INGEN DIE VOORBIIG

redactie als in het jaaroverzicht van de rubriek Film-
sterren op de eerste plaats.

Dwars tegen die tijdgeest in stonden in opvallend
veel films juist oudere witte mannen centraal, die
worstelen met het feit dat ze plaats moeten maken.
Alsof er een tegenwicht nodig was voor die groeiende
diversiteit. Dat begon in januari met Stan
¢ Ollie (Jon S. Baird), over de nadagen van de komedie-
grootheden, en bleef een doorlopend thema tot aan
Martin Scorsese’s bejaarde-gangster-epos The
Irishman in december.

IN HET HARNAS

Kijk alleen al even naar de uiterst melancholische
ondertitels van drie grote spektakelvervolgen:
Avengers: Endgame (Anthony & Joe Russo), Rambo:
Last Blood (Adrian Grunberg) en Terminator: Dark
Fate (Tim Miller). In eerstgenoemde neemt acteur
Robert Downey Jr. (spoiler!) met de dood van zijn
personage Tony Stark na tien films afscheid van het
Marvel-superheldenuniversum, waarin hij vanaf
Iron Man (Jon Favreau, 2008) de grote vaste waarde
was.

Ook Sylvester Stallone’s iconische personage John
Rambo zou naar verluidt sterven in het harnas, in de
vijfde film rond de Vietnamveteraan. Met het oog op
het mogelijk verder uitmelken van de franchise werd
dat idee uiteindelijk toch maar geschrapt. Maar Last
Blood is alsnog een melancholische film, waarin Ram-
bo zich deels rekenschap moet geven van hoe hij door
de tijd is ingehaald. Idem voor die andere spierbundel
die groot werd in de jaren tachtig, Arnold Schwar-
zenegger, die in Dark Fate ook als tijdreizende robot

gewoon oud mag worden en het stokje overdraagt aan
een jongere generatie.

Zelfs de kinderfilm ontkwam er niet aan. In de
speelgoedavonturen van Toy Story 4 (Josh Cooley),
de verrassende nummer 2 in het Filmsterren-
jaaroverzicht, valt uiteraard nergens het woord ‘pen-
sioen’! Maar dat is toch echt wat speelgoedcowboy
Woody moet leren omarmen: de grote nutteloosheid,
en het gapende onbegrip voor de jonge generatie die
op het punt staat hem op te volgen - in de “persoon”
van het nieuwe personage Forky, een uit afval bij
elkaar geknutseld figuurtje dat geen boodschap heeft
aan Wo